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El movimiento plastico desarrollado en Mendoza en la década del
'50 congregd a un grupo de jovenes artistas con un ideal comun:
acercar el arte a la mayoria, partiendo de la consideracion de la
produccién artistica como trabajo colectivo. Constituyeron el Club
de Grabados y el Taller de Murales, emprendimientos originados
en el pequefio taller del maestro Luis Quesada, quien congregaba
a estudiantes de arte e Intelectuales para experimentar la técnica
del grabado y debatir sobre temas que colocaban a la actividad
artistica en relacién con la realidad social, politica y econémica de
la época. Lo llamaron Taller de Arte Popular Realista y fue la
matriz ideoldgica y experimental de la que surgirdn luego una serie
de proyectos tendientes a difundir la practica de un arte
comprometido socialmente.

Los integrantes del Club de Grabados y el Taller de Murales de
Mendoza concebian la actividad del artista como un trabajo social,
basado en la produccién colectiva. Participaban especialmente
aquellos que sostenian la practica del arte portador de valores
profundamente humanos, de un arte capaz de dar respuestas a
problemas y necesidades de la sociedad en su conjunto. De esta
idea derivara su orientacion didactica, politica y social que amplia
la funciéon meramente estética de la obra de arte.

Su manifiesta impugnacién a la pintura de caballete era
consecuente con una intencion ideolégica de base que tenia que ver
con la ruptura de la concepcion burguesa del arte.

Estas premisas, sumadas al predominio de un lenguaje plastico
accesible, nos permiten vincular este movimiento plastico al
fenémeno del muralismo mexicano. '

Debemaos considerar como antecedentes de la practica de un arte
de caracter mas popular, en principio, la inauguracion en Buenos
Aires del Taller de Arte Mural (1944) en el que trabajaron
Castagnino, Berni, Spilimbergo, Urruchtia y Colmeiro. La obra
mas significativa y emblematica realizada por este grupo, los
murales de las Galerias Pacifico, materializé la prédica proselitista
que Siqueiros difundié hacia el afio 1933 en nuestro pais,
instalando su mensaje muralista de un arte para el pueblo.
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Luego, la presencia en Mendoza de Juan
Carlos Castagnino en 1954 sera de gran
importancia para la formacion de quienes
constituiran, afios mas tarde, el primer Taller de
Murales en nuestra provincia.

El periodo historico que nos ocupa (1952-
1961) coincide con el "pasaje de lo nacional a lo
latinoamericano” en la discusion del arte en
América Latina. En este sentido, Flores
Ballesteros hace especial referencia a la década
del cincuenta por "la emergencia del arte
latinoamericano”, denominacion que implica "la
consideracion de las artes mas alla de las fronteras
nacionales". Esta voluntad de ampliar los limites
de lo nacional en la reflexién, produccion y
circulacion de nuestras manifestaciones artisticas
esta relacionada con la constitucion del propio
campo Yy su vinculacién con otros centros del pais
y de Latinoamérica.’

En este contexto surgira la idea del Club de
Grabados, en ocasion de la asistencia de Luis
Quesada al Congreso de la Cultura realizado en
Chile en 1954. Aqui, ademas de conocer a Diego
Rivera, Quesada se relacionara con un grupo de
grabadores brasilefios, quienes le cuentan su
experiencia relacionada con los clubes de
grabado: "Nosotros formamos el Club de Grabado
de Rio Grande do Soul, somos cinco compafieros,
una vez por mes uno hace un grabado y lo
repartimos entre la gente que nos compra el
trabajo...". [Quesada, 26 de abtil de 2000].

La actividad llevada a cabo por el Taller de
Murales en Mendoza reafirmara la preocupacion
del grupo por el reconocimiento social del trabajo
del artista y se materializara en una serie de
murales publicos que reveleran, ademas, una
actitud de constante bisqueda y experimentacion,
tendiente a incorporar nuevos materiales a sus
obras. Esto tiene que ver con los cambios propios
de una sociedad cada vez mas industrializada y el

consecuente surgimiento de materiales que
brindaban a los artistas la posibilidad de
experimentar y desarrollar técnicas

sustancialmente diferentes de las tradicionales.

Nuestros artistas aprendieron, en principio, la
técnica del fresco tradicional, siguiendo las
ensefianzas del maestro Castagnino, pero luego
incorporardn otros soportes, como cemento
coloreado, "glazziri" o mosaicos venecianos.
Respecto de esta problematica, el grupo de artistas
declaraba en una nota para un periddico local:
"Hoy dia no podemos trabajar con los frescos, con
las pinturas blandas, los salones ya han pasado.
Estamos
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en el tiempo de los rascacielos, de las grandes
masas, de los departamentos horizontales.
¢Debemos responder a estas exigencias?
Evidentemente". [El tiempo de Cuyo, 6 de marzo
de 1960].

Esta actitud los coloca en su tiempo, sin
abandonar la premisa fundamental que sustentaba
sus obras: la posibilidad de qUe muchos puedan
disfrutar del arte, sumada a la utopia de querer
cambiar el mundo, un mundo que cada vez
marginaba a mayores sectores. Para ello disponen
de una Unica herramienta: el arte en los muros.

El desarrollo del presente trabajo esta
estructurado principalmente en base al relato y la
reflexion del propulsor del movimiento, el
maestro Luis Quesada, con el aporte de algunos
de los protagonistas del mismo, particularmente
José Bermudez y José Loépez Diaz. Ellos
constituyen la memoria viviente de esa época en
la que fue posible no so6lo creer en utopias sino
poder plasmarlas en acciones concretas.

Los afios cuarenta en Mendoza y la vigencia del
arte representativo

La intensa actividad artistica que se registra en
Mendoza durante los afios cincuenta es
consecuencia de importantes acontecimientos que
tuvieron lugar en las décadas anteriores. El
periodo comprendido entre los afios 1920 y 1940
sera fundamental para la constitucién del campo
artistico en nuestro medio. La apertura del Museo
Provincial de Bellas Artes en 1928, el Salon
Primavera en 1935, la Academia Provincial de
Bellas Artes y la Escuela Superior de Bellas Artes,
en 1934 y 1939 respectivamente, constituiran las
primeras instancias de legitimacion y de estudio
sistematico de arte.’

La Escuela Superior de Bellas Artes, con una
concepcion mas universalista de la cultura,
incorporard al claustro docente artistas prove-
nientes de la Capital Federal y extranjeros radi-
cados en nuestro pais.

Entre ellos rescatamos la obra y la labor
docente de Victor Delhez y Sergio Sergi. Estos
artistas de formacién europea seran importantes
referentes de la generacion de jovenes que se
formaron en la Escuela Superior, especialmente de
aquellos que eligieron el grabado como medio de
expresion.*

Otro hecho relevante fue la creacion de la Filial
Mendoza de la Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos en 1941, organismo que propicio la
realizacion de numerosas exposiciones, tanto de
artistas locales como extranjeros.



En esta década tendra lugar ademas la apertura
de las primeras galerias de arte en nuestra
provincia: "En el invierno de 1945 se inauguran
dos galerias de Arte en Mendoza, con nombre
especifico: Galeria Feltrup y Galeria Giménez".
[Gbmez de Rodriguez B., 1997: 56].
Anteriormente las exposiciones se realizaban en
espacios cedidos por locales comerciales o
bancarios.

Fue precisamente en la Galeria Giménez donde
Sergio Sergi realiz6 en 1946 su primera muestra
de grabados en Mendoza, tres afios después de su
Ilegada a nuestra provincia.

Romero Brest, reftriéndose a la obra de Sergi
en ocasion de una muestra realizada en Buenos
Aires en 1944, la ubica dentro de la tradicién del
grabado como expresion popular, franca vy
espontanea que, a través del tema satirico, nos
muestra una "visién critica y amarga de los
hombres". [Romero Brest, 1994: 22].

Quesada lo valora por ser un artista que
"convirtié sus tacos en auténticos mensajes donde
el humor, la ironia, lo grotesco, y aun la ternura,
nacen tan sin esfuerzo como la misma técnica
innovadora que utilizd para expresados".
[Quesada, 1994: 43-44].

El caracter popular de sus grabados tendra que
ver luego con lo que el Club de Grabados se
proponia abordar. Asi lo expresan sus integrantes
al sefialar que uno de los objetivos fundamentales
del club era lograr "una mayor comunicacion entre
el artista y su pueblo a través de temas que por su
caracter se identifiquen con el hombre de la calle,
con el trabajador, el intelectual, el profesional...
Temas que abarquen todas las manifestaciones de
la actividad popular". [Mediodia, abril-mayo

1955].
En los afios cuarenta, las galerias de arte de
Mendoza  exponen  obras de  artistas

internacionales como Corot, Renoir, Picasso, Van
Gogh, Raoult. Simultaneamente, en Buenos Aires
la aparicion de la revista Arturo en 1944 coincide
con el inicio del desarrollo coherente de la
abstraccion argentina. Figuras como Tomas
Maldonado, Alfredo Hlito, Lucio Fontana,
sumados a la notable influencia del uruguayo
Torres Garcia y la accion de los grupos de Arte
Concreto-Invention y Madi, produciran una
renovacion en las artes. Asi, "la Argentina, a
través de la emergencia de sus vanguardias
constructivas de los afios' 40, se incluye por
primera vez en un funcionamiento sincrénico con
el resto del mundo" [Perazzo, 1990: 10], con una
importante presencia tanto en Europa como en
Estados Unidos.

En el plano sociopolitico, la llegada al poder
del peronismo significo, ademas de una impor

tante transformacion de la estructura social y un
ascenso de los "estratos populares” a la escena
publica, una fuerte tendencia a descalificar a
quienes practicaban las nuevas tendencias. Las
ideas innovadoras en el terreno estético seran
poco entendidas por un régimen que propiciaba
las tendencias realistas en el campo de las artes.

Marta Traba nos amplia la situacion de las
vanguardias argentinas en ese momento cuando
nos dice: "La presion de sus numerosos artistas
realistas, durante las décadas del '30 y del' 40, y el
regreso a un realismo politico oportunista con la
consolidacién del peronismo, en la del '50, hizo
mas dificil y hasta mas elitesca la vida de las
vanguardias". [Traba, 1994: 55].

Esta autora nos aclara ademds que estas
vanguardias, en lugar de incorporar las carac-
teristicas sociales y culturales propias del pais y
del contexto en que se originaban para producir
una "recodiftcacion” del arte como la que se puso
de manifiesto en la Semana de 1922 en Brasil, se
replegaron sobre si mismas, abriendo una brecha
con la mayor parte de la poblacion.

En Mendoza, s6lo algunos artistas se animaban
a realizar una figuracion con cierta tendencia
hacia la abstraccion -tal es el caso de Roberto
Azzoni- pero sin abandonar el carécter
eminentemente representativo. La estética realista
seguird siendo la tendencia dominante entre
nuestros artistas.

El realismo social en Mendoza

Como ya vimos, los afios '50 significaron
una importante actividad artistica para
Mendoza. La Galeria Giménez contribuyo
activamente  al  organizar  numerosas
exposiciones y una serie de conferencias,
permitiendo a nuestros artistas tomar contacto
con las nuevas corrientes pictoricas.

Luis Quesada rescata la labor docente
llevada a cabo en la Escuela Superior de
Bellas Artes por el arquitecto César Gianello,
quien en 1951 "dictaba composicion plastica e
introducia los problemas del color como cosa
auténoma. El fue el primero que introdujo esta
concepcion mucho antes que en la Prilidiano
pueyrredén de Buenos Aires".

Aunque los jovenes estudiantes
mendocinos que protagonizaron el
movimiento que nos ocupa tenian
conocimiento de las vanguardias dominantes
en Buenos Aires y en los principales centros
del resto de América Latina, se manifestaban
en contra de las mismas por
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consideradas "férmulas" provenientes del "poder
imperialista y contrarias al libre desarrollo de los
pueblos”. En ese momento, no podian concebir un
arte desvinculado de la politica.

Como sefialamos anteriormente, la presencia
en Mendoza del maestro Castagnino en 1954
constituird un hecho significativo para la labor del
grupo, no solo por su ensefianza de la técnica
mural sino por haber sido e! portador de una
concepciodn de! arte al servicio del pueblo, ligada
en este sentido a la ideologia que sustent6 al
movimiento del muralismo mexicano. La figura
de Castagnino ejercera una gran influencia, sobre
todo ideoldgica, entre los jovenes artistas, a los
que incentivé a llevar el arte a los muros para que
cumpla una funcion social.

Hacia fines de los afios cuarenta, Buenos Aires
y otros centros de América Latina, como Brasil,
Cuba y Caracas, se sumaban al arte concreto.
Durante la década posterior, el panorama
internacional se tomara cada vez mas complejo.
Asi, mientras en Venezuela Alejandro Otero,
JesUs R. Soto y Carlos Cruz-Diez iniciaban sus
experiencias en el campo de la abstraccion
geométrica y del arte cinético, en Europa y en los
Estados Unidos se producia el triunfo del arte
informal, tendencia que "se proyecta a
Latinoamérica en la década de los afios '50 como
un canto de libertad y como una reaccién contra
la asepsia constructiva". [Traba, 1994: 55]

Mientras en esta década la tendencia a la
abstraccion, con todos sus matices, ganaba cada
vez mas adeptos en América Latina, en Mendoza
un grupo de jovenes artistas se manifestaba a
favor del realismo social creando el Taller de Arte
Popular Realista.

Segln nos relata su creador, el maestro Luis
Quesada: "El Taller de Arte Popular Realista tenia
un fuerte caracter ideoldgico que partia del
supuesto de que el realismo socialista era la
manera de resolver las artes plasticas, tomando
como punto de partida la realidad, con la creencia
de que en pintura lo que se reproducia debia tener
un contenido ideoldgico para ser verdadero arte".
Hoy Quesada piensa que esto era "una falacia
terrible", pero agrega: "En aquella época nosotros
militdbamos en la izquierda y aceptdbamos las
imposiciones que el Partido Comunista tenia
sobre el arte. El realismo social era e! relato de
todas las vicisitudes que uno pudiese recoger de la
vida de una sociedad. El arte era tal en la medida
en que reflejaba la vida de la gente".
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Quesada sefiala que en ese momento estaban
"aferrados a la suposicién de que el arte dependia
de la politica", no lo concebian como un hecho
auténomo; para ellos la politica determinaba la
existencia y el significado del arte.

El taller comenz6 a funcionar hacia el afio 1952
en la casa de Quesada, ubicada en e! departamento
de Maipu. Este joven estudiante de arte abrié las
puertas de su pequefio taller para todos aquellos
que, ademas de experimentar y profundizar los
conocimientos tedricos y técnicos que aprendian
en la Academia Superior de Bellas Artes;
quisieran reflexionar y generar acciones tendientes
a insertar e! arte en la sociedad, concibiéndolo
como portador no solo de valores estéticos y
artisticos sino también politicos e ideoldgicos.

A través de la ensefianza en la universidad, el
grupo tenia conocimiento de los diferentes
movimientos de vanguardia. Respecto de esta
problematica, mantenian una actitud de oposicion
frente a aquellas expresiones que no fueran
realistas, acusando a la universidad por
considerarla "formalista” y, sobre todo, remarca
Quesada, porque esta institucion "no aceptaba las
vivencias de lo que llamabamos pueblo”. No
obstante la manifiesta oposicion respecto del lado
"elitista" de la formacion que se impartia en la
universidad, aceptaban el clasicismo porque éste si
servia a sus propositos ideoldgicos.

Consecuente con la ideologia predominante
entre los artistas que privilegiaban lo popular, e!
medio de expresion elegido fue el grabado, por ser
el que mas se acercaba al ideal de un arte que
pudiera llegar a la mayoria. No contaban con
medios econdmicos ni con equipamiento, s6lo con
unas pocas gubias y papel. Cada grabado era
realizado en forma manual, tarea a la que se
abocaron Quesada y José Lépez Diaz,
especialmente.

La revista de arte y Literatura Mediodia,
dirigida por Juan Valentin Coletti, fundada en
1954 en Maipu, sera e! medio difusor de las obras
del taller, que ilustraban sus articulos literarios.

Aunque el taller era ante todo un lugar de
trabajo y de experimentacion para perfeccionar la
técnica del grabado, frecuentemente se realizaban
reuniones con gente del ambiente artistico,
cultural y politico.

No obstante la tendencia de izquierda de la
mayoria de los que concurran al taller, asistian
también partidarios de otras corrientes politicas,
como el escritor Juan Coletti, ligado al



peronismo, quien se desempefiaba como
secretario del gremio de los contratistas de vifia;
ademas de Carlos Maria de Allende, conservador,
médico y escritor; y Pepe Diaz, escritor, politico
y también conservador.

Quesada se oponia a la ortodoxia ideoldgica y
coincidia con quienes manifestaban un claro
sentido de lo popular aunque militaran politi-
camente en diversas tendencias.

No obstante la apertura politica que en general
caracterizaba al Taller de Arte Popular Realista,
en cierto sentido existia un marcado sentimiento
antiperonista entre sus miembros, ya que
consideraban que Perdn llegé al poder impulsado
desde un sector militar fascista. Es importante que
tengamos presente que el golpe del 4 de junio de
1943 fue organizado por una logia militar de
jovenes coroneles y capitanes, en la que Per6n
sera la figura principal. Héctor Agosti nos aclara
que si bien es posible que no todos los integrantes
de esta logia (el GOU) fueran fascistas, "es
indudable que todos los fascistas rodearon y
exaltaron al GOU, cuyos objetivos béasicos eran
"la defensa contra la politica" y "la defensa contra
el comunismo". [Agosti, 1970: 14].

Quesada nos dice que a pesar de la ideologia
netamente izquierdista del grupo, no podian
conciliar su marcada tendencia antiperonista-
antifascista con la irrupcion de la clase obrera en
el escenario social nacional, clase que
consideraban el "motor de la revolucion™.

Les resultaba paradéjico el hecho de ser "por
una parte profundamente antiperonistas” y por
otra sentirse solidarios con los sectores populares
peronistas. Esta disyuntiva los llevara a
identificarse con ciertas formas del peronismo (la
parte intensamente popular), con la reserva del
conocimiento de la existencia de una estructura
que seguia siendo fascista.

Respecto del peronismo, Estela Ferndndez y
Claudia Yarza sefialan: "(...) con el peronismo
aparecid en la escena politica argentina una
alternativa ideolégica completamente nueva. (...)
Se trata de un nacionalismo autoritario a la vez
que democratico, antiliberal y antiimperialista,
cuyo principio articulatorio esta dado por un
proyecto clasicista burgués de desarrollo de un
capitalismo nacional industrialista, y que logra
interpelar a la clase obrera y a los sectores
populares”. [Fernandez-Yarza, 1993: 141].

El nuevo discurso se enfrentard al discurso
imperante del liberalismo, al que presentard como
representante de los intereses de clase de la
oligarquia. * .

Luis Quesada nos dice que lo que rescataban
del peronismo de aquellos afios, ademas de su
caracter popular, era el hecho de haber sido "un
movimiento  eminentemente  nacional  que
propulso lo que nosotros pretendiamos de bueno
para la sociedad, como por ejemplo una industria
nacional, ferrocarriles nacionales, méas escuelas;
pero cuando deciamos 'queremos que haya mas
libertad politica’, ahi nos distancidbamos”.

Liliana Giorgis y Dante Ramaglia sefialan que
en lo cultural la doctrina nacional justicialista
"apuntaba a remplazar el caracter alienante de la
cultura de elite, centrada en la adopcién de lo
extranjero, por una afirmacion de los que se
consideraban los valores propiamente nacionales".
[Giorgis-Ramaglia, 1993: 254]

Este marcado énfasis en lo nacional y el
contenido populista que asumira el gobierno
propiciaran una accién cultural que incentivaba
acriticamente las manifestaciones  artisticas
populares. Se creara asi la Academia Nacional de
Lengua, se fomentara la produccion cultural del
pais con una legislacion que establecia la
obligatoriedad de reproducir por radio la mitad de
la programacion con musica autoctona (tango y
folclore) y en cine las peliculas nacionales. Se
organizara la Orquesta Sinfénica del Estado, que
daba conciertos a precios populares. De este
modo se procuraba la participacion del pueblo en
la produccion y en el consumo de la cultura.

En Mendoza, los gobernantes provenian de
formaciones politicas tradicionales y en su
mayoria pertenecian a familias encumbradas
dentro de la sociedad. Si bien trataron de desa-
rrollar una politica de tipo populista, acorde con
las exigencias del poder central, sus admi-
nistraciones no tuvieron el carcter exacerbado y
agresivo que se manifestd a nivel nacional.

Durante el primer gobierno peronista en
Mendoza, "se habilité el Museo Emiliano
Guifiaz(, en la Casa de Fader (...), se arreglaron
sus jardines plantandose arboles, intercalando
entre los mismos copias de estatuas famosas".
[Tabanera, 1996: 173].

A este lugar concurrian numerosos alumnos de
las escuelas de arte a dibujar los calcos instalados
en los jardines, tal como ocurria en las academias
artisticas tradicionales.

Con la Revolucion Libertadora de 1955 se
iniciara un periodo de fuerte represion politica y
censura organizada en lo cultural, tendiente a
desarticular la adhesién de las mayorias
populares.
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Club de Grabados

El Taller de Arte Popular Realista, luego de
mas de tres afios de actividad, permitié que sus
integrantes se afianzaran en la técnica del grabado
y sentaran las bases de la estética y la ideologia
que originaria luego el Club de Grabados.

Luis Quesada nos dice que llegd un momento
en que el realismo social, tan consecuente con la
ideologia del grupo, "le quitaba libertad a la
expresion artistica y le imponia un techo, donde el
vuelo hacia otras circunstancias no era posible".
La creacion del Club de Grabados significé un
cambio de actitud entre los miembros del Taller
de Arte Popular Realista. Quesada sefiala al
respecto: "El Club de Grabados fue un paso hacia
delante, no porque parte del grupo cambiara de
idea. Seguiamos siendo partidarios de las artes
realistas, pero decidimos hacer un arte aperturista.
Todos estaban invitados a participar, ya que la
nuestra era una batalla tan grande, que quienes
quisieran sumarse eran bienvenidos".

De esta manera apareceran grabados cubistas o
expresionista s que estaban muy lejos del realismo
que originalmente habia propuesto el grupo.

Un acontecimiento internacional, el Segundo
Congreso de Pintores de la Unién Soviética,
realizado en 1954, pondrd en crisis la base
ideoldgica que sustentaba la adhesidn al realismo
social que originariamente mantenia el grupo.
Quesada nos dice que en este congreso “se
impone que todos los pintores adheridos al
socialismo debian pintar como se decide aqui,
debian seguir los lineamientos del realismo
socialista". El grupo se rebelé contra esta
imposicion decidida en un lugar tan lejano, en un
contexto cultural tan diferente al nuestro.

Con este sentido de apertura se inaugurara el
Club en 1955, invitando a los artistas del medio a
participar de esta iniciativa. Las obras de Luis
Quesada La vuelta del trabajo y Los cafieros
seran las primeras en publicarse y salir al medio.

La idea de los clubes de grabado, tan difundida
en América Latina, especialmente en México,
impulsada en este pais por el Sindicato de
Pintores, Escultores y Grabadores que tanta
trascendencia tuvo para el desarrollo de la plastica
mexicana, se difundira a otros paises de América
Latina, como Brasil, donde se realizard una
produccion de excelente calidad técnica y estética.
Marta Traba nos dice: "El grabado en el Brasil,
considerado
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como el mas desarrollado del continente tanto en el
aspecto técnico como por la amplitud de su registro
tematico, se impuso y sirvid de ejemplo”. [Traba,
1994: 1341°

La finalidad del grupo de grabadores mendocinos
aparecio publicada en la revista Mediodia (abril-
mayo, 1955), pudiéndose resumir en tres ideas base.
La primera y fundamental era lograr una mayor
comunicacion entre el artista y su pueblo. Esto serd
posible a través de temas que permiten una
identificaciéon con el hombre de la calle, con el
trabajador, con el intelectual, es decir temas que
expresen lo popular: "Sus tradiciones, el trabajo en
los distintos lugares, las festividades patridticas y
politicas, los juegos infantiles y todas aquellas cosas
que permitan expresar con sentido propio las
caracteristicas de la vida de una region".

En segundo lugar manifestaban su adhesion a las
expresiones realistas en oposicion a "las corrientes
formalistas que "desvinculan al hombre de su
conciencia social". Aunque no excluian la
participacion de artistas que tuvieran otro tipo de
tendencias.

Y finalmente concebian el club no solamente
como un lugar de experimentacién y de difusion del
grabado sino también como una fuente de trabajo,
priorizando la tarea colectiva por sobre toda
iniciativa individual.

Segun consta en un articulo periodistico de la
época, "la mecanica del club contempla la seleccion
de trabajos, distintas etapas de elaboracion del
grabado, difusién y acercamiento del publico a su
labor". [Los Andes, 18-12-1955].

La difusion del club fue tal, que trabajaron mas
de 20 artistas, ademéas de tener la valiosa
contribucion de 80 socios colaboradores que
recibian un grabado mensual. En sus cuatro afios de
duracion publicaron 38 grabados pertenecientes a
mas de 35 artistas. Luis Quesada, encargado
principalmente de la comercializacion, llegd a
vender 7.400 grabados en ese periodo. Quesada
destaca: "Con el Club de Grabados alcanzamos de
un modo indiscutible la calle, por primera vez
tuvimos algo que llegara a la gente. Este fue el
primer emprendimiento vinculado al arte con un
caréacter sostenido, como si hubiéramos hecho una
revista pero con grabados, con 38 nimeros".

El trabajo de sus miembros trascendié mas alla de
nuestra provincia, segln consta en el catalogo de una
exposicion realizada por el Club de Grabados en
Valparaiso, Chile, en 1958. En esta ocasion los
expositores se presentan como "un grupo de artistas
argen



tinos que se ha organizado para impulsar la
practica y la difusion del noble arte del grabado” .

Hacia el afio 1959, Quesada, con otros
proyectos en elaboracion, entre ellos el Taller de
Murales, decide concluir con la actividad del
Club de Grabados y quema los tacos de madera y
lindleo (mas de 110).

Esta decision tuvo que ver también con la
pérdida de entusiasmo que habia producido en el
grupo "el descubrimiento de una serie de
crimenes ocurridos en el seno del Partido
Comunista liderado por Stalin. El conocimiento
de estos hechos produjo un descorazonamiento
muy grande en el grupo y provoco la ruptura.
Quesada sefiala al respecto: "Nos mantuvimos
unos pocos, pero ya tomando como punto de
partida cosas que no respondian a las decisiones
de la totalidad del grupo™.

El muralismo en Mendoza

El Taller de Arte Popular Realista, con su
caracter eminentemente ideolégico, que luego
derivard en el Club de Grabados, ademéas de
difundir el grabado entre nosotros incentivo la
practica del trabajo colectivo. Al mismo tiempo
que sus integrantes se expresaban a través del
grabado, algunos de ellos comenzaban a realizar
las primeras experiencias en murales, motivados
especialmente por la socializacion del arte que
impulsaba el muralismo mexicano. Luis Quesada,
refiriéndose a esta problematica, nos dice: "Hacia
el afio 1954 empezamos a tomar seriamente la
posibilidad de hacer mural es ademas de
grabados, porque seguiamos mucho los pasos de
ese fenomeno que fue la revolucién mexicana,
que resolvio cémo llegar a la gente. Los
mexicanos llegaron fundamentalmente por el
mural, de la mano de Orozco, Rivera y Siqueiros,
y, por el grabado, con un conjunto notable de
grabadores, liderados por José Guadalupe
Posadas".

A través de las vinculaciones politicas del
grupo, llegé a Mendoza Juan Carlos Castagnino,
invitado para dictar un curso sobre la técnica del
fresco. Bajo su direccion, un pequefio grupo de
jovenes artistas, José Bermidez, Noemi
Barchilon, Basilio Rosas y Luis Quesada como
coordinador, realizaron un mural en la Clinica
Godoy Cruz de nuestra provincia.

Aqui Castagnino plasmard su caracteristica
orientacién humanista, resolviendo las imagenes
con un marcado naturalismo que se evidencia
tanto en el tratamiento de las figuras como en la
presencia del paisaje tipico

mendocino: vides, montafias, ademas de la Las
Cuevas y al Cristo sutil referencia a Redentor.

Si bien el tema tiene que ver con la evolucion
de la medicina, la problematica social se
manifiesta en la representacion de los mas
desprotegidos: los nifios, la madre, la curandera,
la maestra, la enfermera, los humildes campesinos
de nuestra regién.

La realizacion de este mural serd de gran
importancia  porque signific6 la primera
experiencia de la técnica tradicional del fresco en
nuestra provincia. Vino a cubrir una necesidad
largamente manifestada por los artistas del medio,
teniendo en cuenta que la ensefianza en las dos
instituciones artisticas no incluia la practica de
este modo de expresion)

En un articulo del diario Los Andes del afio
1959, Mario Vicente hacia referencia a la
existencia en Mendoza de la Ley 1.940, por la
cual se establecia la obligacion de decorar los
edificios publicos. Esta ley "jamas se puso en
practica, porque faltaban los artistas que pudiesen
ampararse o beneficiarse con su ejercicio”. Esto
evidenciaba la escasa experiencia de los artistas
de nuestra provincia en lo referente a la técnica
mural.  Vicente  agrega: "En  muchas
oportunidades, alumnos de las academias de
bellas artes pidieron a sus profesores que
organizaran cursos de pintura mural en sus
talleres, pero esto nunca se logré".

En 1955 se realizara la segunda experiencia
mural, con la inauguracion de un fresco (hoy
inexistente) en la Asociacion Israelita de Crédito,
ubicada en la calle Barcala de la Ciudad de
Mendoza. El equipo de trabajo estaba integrado
por los mendocinos Luis B. Rosas, José Bermudez
y Mario Vicente, dirigidos por Jorge Gneco,
artista portefio enviado por Castagnino.

A partir de una serie de bocetos individuales
cuyo tema debia sintetizar la lucha del pueblo
judio, la inmigracién y radicacién en nuestra
provincia y sus aportes a nuestra comunidad, se
eligio la propuesta de Bermidez como punto de
partida para el boceto final.

Desde el encargo mismo de la obra, es
evidente su funcién eminentemente social y
pedagdgica, destinada a resaltar la lucha del
pueblo judio, sus aspiraciones de progreso, trabajo
y su voluntad de arraigarse en nuestra regién. Asi
lo expresaba una publicacion de la época:
"Nuestra colectividad, todo el pueblo de
Mendoza, se enriquece asi con una exquisita obra
artistica, arte que cuando sirve para expresar
verdades y nobles ideales, representa
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un estimulo para la lucha y la labor diarias para
conseguir un porvenir luminoso para nuestro
pueblo, unido a los deméas pueblos del mundo".
[La Libertad, 3 de setiembre de 1955].

En este mural, inspirado en los versos del poeta
judio Péretz, aparecen en el centro un estudiante,
un profesor y un cientifico, resumiendo la
preocupacién intelectual del hombre. En la parte
derecha vemos una familia rural en medio de un
paisaje de montafia, con las caracteristicas vides y
la bodega. En ambos extremos aparecen
representados la guerra, los inmigrantes y la
imagen de un nifio con la paloma blanca, que
simboliza la paz.

La obra, mediante un lenguaje de facil lectura,
posee un marcado cardcter humanista. Aqui el
hombre es el verdadero protagonista de la historia.
Se enfatizan los valores del trabajo, la ciencia, la
ensefianza, la religion, la familia y la paz. Es un
intento de superar una finalidad meramente
estética, para insertar el arte en la vida misma, con
la presencia de los diferentes actores sociales,
protagonistas y constructores de la historia de los
pueblos.

Coincidimos con Rosas y Zalazar en la
manifiesta funcién didactico-politica de esta obra,
cualidad que la emparenta con el movimiento
muralista mexicano al exaltar el trabajo y el
progreso, propiciados, en este caso, por un grupo
social minoritario con voluntad de integrarse a las
fuerzas intelectuales y productivas de un pueblo.

Ademés de los ideales que las imagenes
representan, la obra esté realizada partiendo de la
concepcién del arte como trabajo social y
colectivo. "El arte es definido por el equipo como
un fendmeno social en. un doble sentido. Por una
parte, responde a una necesidad social y, por otra,
cumple una funcién en la sociedad. Se trata de la
articulacién del caréacter social del arte y su
naturaleza histérica". [Rosas-Zalazar, 1998: 3].

Y sefiala Quesada: "Con este trabajo ya nos
sentimos en condiciones de emprender una cosa
mas seria. Empezamos a trabajar en la dificil tarea
de conseguir muros. No confiaban en nosotros
porque temian que les pintdramos a Stalin con la
paloma de la paz".

Era precisamente Quesada el
encargado de buscar los futuros trabajos.

principal

Taller de murales

Luego de la experiencia del mural de la calle
Barcala, se constituyo el primer Taller de Murales
de Mendoza, integrado por Luis Quesada, José
Bermidez y Mario Vicente.
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Hacia el afio 1958 qued6 conformado el equipo
de trabajo, segn consta en un articulo del Tiempo
de Cuyo del 6 de marzo de 1960: "El grupo que
estos artistas han formado desde hace dos afios
tiene origen en basquedas, tentativas e
inquietudes que cada uno independientemente
traia hace més de diez afios".

La actividad del taller estaba orientada por un
lado a la experimentacion técnica y material y por
otro a la basqueda tanto de una expresion estética
como de un lenguaje claro y directo accesible a la
mayoria.

La premisa fundamental sera el trabajo
colectivo mediante el cual las decisiones surgiran
del grupo. En el mismo articulo, Mario Vicente
sefiala al respecto que la libertad y el respeto
mutuo son los criterios que priman en el trabajo
del taller. "Frente a un problema concreto se
proponen las soluciones que cada uno considera
mas convenientes; a continuacién se realiza una
severa critica y toda clase de sugerencias es
escuchada". Quesada nos aclara que en cada
convocatoria para la realizacién de un trabajo el
grupo presentaba cuatro propuestas, una de cada
uno, y un boceto grupal. El autor del boceto
seleccionado se convertia en el director del
equipo.

Asi ocurrié con el primer trabajo adjudicado al
grupo: dos murales de grandes dimensiones
(6,90m de alto por 4,5m de ancho), ubicados en
los muros laterales del vestibulo principal de
entrada de la Casa de Gobierno de Mendoza. En
este caso el autor de los bocetos que obtuvieron el
primer premio fue Mario Vicente y su realizacién
estuvo a cargo del equipo.

En 1959 se inauguraron los dos mural es
integramente realizados con losas de hormigén
martelinado de 70cm por 95cm por 3cm de
espesor, coloreadas con pigmentos minerales.

La tematica desarrollada en un panel incluye la
conquista, el éxodo de los indigenas, la
adaptacion a la tierra, el trabajo, la familia, y los
animales tipicos de la region. En el otro panel se
destaca la turbina como motivo central, sugiere la
idea del progreso, con la presencia de los
estudiantes, la familia y los obreros como
protagonistas de las fuerzas productivas de la
sociedad. "La representacion obedece a una
concepcioén de la pintura plana”. [Los Andes, 04-
01-60].

Quesada sefiala que en la propuesta de Mario
Vicente se puede advertir la influencia de Diego
Rivera en la disposicién a modo de collage de los
diferentes elementos que componen los murales.
"Lo que hace Mario es una



especie de encaje de distintos componentes
figurativos (grupos de obreros, estudiantes, un
pozo de petroleo, la turbina, etcétera). Es como si
fueran elementos agrupados obteniendo una
situacion de relacién simultanea”.

Paralelamente a la realizacion de estos
murales, el grupo comenzO a trabajar en otro
encargo: un mural ubicado en el interior de la
Escuela Lucio Cicchitti del departamento de
Dorrego, Guaymallén.

Por iniciativa de Mario Bermudez, el grupo se
acerco a la Direccion General de Escuelas con el
objeto de conseguir muros para futuros trabajos.
Para ello debieron someterse al régimen de
concursos destinado a cubrir diez cargos de
maestros especiales de dibujo.

El primer cargo lo obtuvo José Bermudez, el
segundo Mario Vicente y el tercero Luis
Quesada. Una vez dentro del sistema educativo,
las autoridades de la Direccion General de
Escuelas les encargaron la realizacion de un
mural destinado a la Escuela Islas Malvinas.

El grupo comenz6 a trabajar de acuerdo al
boceto de Mario Bermudez, con la temética
alegdrica a las islas del sur argentino. Esta vez el
material empleado fueron mosaicos “glazziri",
conseguidos por donacién. En plena realizacion
fueron notificados que el nombre de la escuela
era Lucio Cicchitti, por estar emplazada en los
terrenos donados por este inmigrante italiano.
Ante lo avanzado del trabajo, decidieron
continuar con la tematica planteada.

La propuesta de Bermiidez corresponde a una
figuracion resuelta de modo casi infantil,
concebida seguramente pensando en los
receptores principales: los nifios de la escuela.
Las figuras caracteristicas del Mar Argentino
presentan un intenso colorido, dado por pequefios
trozos de vidrio, cortados manualmente de
acuerdo al disefio realizado.

Con la inscripcion "Las Islas Malvinas son
Argentinas”, el grupo adhiere a la aspiracion
popular de la nacionalidad vinculada a la inte-
gridad del territorio y le imprime una manifiesta
intencion ideoldgica y didactica, que expresa un
marcado sentimiento nacional.

En 1960 el taller obtuvo un nuevo trabajo a
través de una convocatoria nacional para la
realizacion del gran mural de la Galeria Tonsa, en
el microcentro de la Ciudad de Mendoza.

En este concurso se presentaron 38 propuestas
pertenecientes a artistas de reconocida trayectoria
y gran experiencia en murales, como Juan Carlos
Castagnino y Mariano Pagés, entre otros. El
primer premio fue el boceto de Luis Quesada y su
realizacion sigui6 la misma

metodologia que el anterior.

El mural, que ocupa los tres niveles de la
galena, posee un caracter mas abstracto, con una
estética que se aleja de la representacion
netamente figurativa y realista que caracterizaba
los murales anteriores, vinculada a una concepcion
arquitecténica mas moderna.

Esta gran obra afianz6 a los integrantes del
grupo como muralistas. Su superficie de 144m2
aun no ha sido superada en magnitud.

La tematica desarrollada por Quesada hace
referencia de un modo alegodrico a tres elementos
fundamentales: el aire, la tierra y el agua, que se
corresponden con los tres niveles arquitectonicos.
Quesada sefiala que se trata de una secuencia de
tres motivos diferenciados entre si pero que
constituyen una unidad por razones de estructura,
disposicion ritmica y por el tratamiento del
material.

Quesada nos dice que con este mural se
produce una "franca ruptura con el realismo propio
de la izquierda que nos habian traido Castagnino y
Gneco, profundizando el alejamiento  del
naturalismo que ya habia producido Mario Vicente
en la propuesta anterior".

Este sera el Gltimo trabajo a cargo del Taller de
Murales, que se disolvera en 1962, al afio siguiente
de la inauguraCién de esta monumental obra.

Consideraciones finales

Para concluir nuestro trabajo queremos
remarcar la importancia que tuvo el movimiento
plastico que hemos abordado, por haber sido una
de las primeras acciones tendientes a socializar el
arte en nuestro medio y jerarquizar el trabajo del
artista mediante la eleccion, produccion y difusion
de dos modos de expresion capaces de llegar a los
diversos estratos sociales

La preocupacion manifiesta del grupo por la
practica de un arte comprometido ideoldgica-
mente, que valora no s6lo los aspectos puramente
artisticos sino que rescata la funcién social,
didactica y politica del mismo, fue una iniciativa
sin precedentes en nuestra provincia, un valioso
intento de romper el estereotipo dominante del arte
culto y desprovisto de toda ideologia, instalado en
la sociedad. Anteriormente, los murales en
Mendoza cumplian una funcién eminentemente
decorativa, tanto en el dominio publico como en el
privado.

El movimiento mendocino, al oponerse a la
concepcion burguesa v elitista del arte, llevé a la
practica la prédica ideoldgica y politica que
Siqueiros difundi6 en Argentina cuando mani
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festo la intencién de "sacar la obra plastica de las
sacristias aristocraticas” del dominio de lo
privado, para convertirla en "un elemento de
maximo servicio publico y un bien colectivo, Util
para la cultura de las grandes masas populares".
[Mufioz, 1998: 28]. Coherente con esta ideologia,
el grupo de artistas mendocinos se opondra al
individualismo que caracteriza la pintura de
caballete encerrada en un estrecho circulo, en
favor de un arte que se inserte en la realidad
social.

La finalidad de establecer una mayor
comunicacion entre el artista y el pueblo que el
grupo manifestaba desde sus comienzos se
traducira en la adhesién a los principios del
realismo social, intencion mas que todo
ideoldgica que en la practica se evidencio sobre
todo en las experiencias del Taller de Arte
Popular Realista, en las publicaciones iniciales del
Club de Grabados y en los primeros murales.
Aqui fue mas evidente el intento de consolidar un
lenguaje plastico accesible a los sectores
populares.

Hoy rescatamos este movimiento de artistas
mendocinos que supieron como llegar a la gente,
siguiendo para este proposito los pasos del
muralismo mexicano, fenémeno que trascendio el
hecho artistico para transmitir valores de
profundo contenido social.
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NOTAS

1 Mario Sartor. el referirse al fenémeno del muralismo mexicano y
cémo esta nueva sensibilidad social adquirié diferentes matices en el
resto de los paises de América, y particularmente en alusion a la
produccién muralista argentina, sefiala que esta fue "discreta”, y destaca
la importancia del "papel que tuvo desde el punto de vista ideolégico, el
muralismo”. [Sartor. | 997: 270].

2 Flores Ballesteros habla de la “"consolidacion del campo artistico
subcontinental. que se complejiza y se enriquece internamente gracias a
la institucion de Bienales, Salones nacionales e internacionales,
Institutos de arte, la edicién de revistas especializadas, etc:'. [Flores
Ballesteros, 1998: 182].

3 Con el valioso antecedente de la actividad desarrollada por
la "Academia de Dibujo, Pintura y Modelado" desde 1915 hasta 1920,
dirigida por el pintor mendocino Vicente Lahir Estrella. La actividad de
esta escuela posibilité la posterior inauguracién en 1918 del Pl'imer
Saldn de Bellas Artes de la provincia.

4 Delhez sera valorado especialmente por la ensefianza rigurosa de
la técnica tradicional del grabado. siguiendo estrictamente las leyes de
composicion cléasicas. Sergi, por su adhesién a lo popular. con una
vision critica de una sociedad que marginaba a la mayoria.

5 Los gobiernos de Mendoza a partir de 1946 adheriran a los
postulados del movimiento peronista. con la gobernacién de Faustino
Picallo (1946-49), surgido de la convergencia de dos agrupaciones
politicas: la Unién Civica Radical Junta Renovadora (una
escision del viejo tronco radical) y el Partido Laborista, creado y
dirigido por el propio Perén. El doctor César Tabanera. vicegobernador
electo en este periodo. sefiala la “perfecta coincidencia de propésitos
con la obra social que se propone el presidente electo coronel Juan
Domingo Perén". [Tabanera.

1996: 160].

6 Esta autol'a hace referencia al resurgimiento que el dibujo y el
grabado tuvieron hacia fines de los cincuenta y principio de los sesenta,
“como formas modestas y a la vez multiples de expresion. en
contraposicion al arte promovido desde los centros de experimentacion
y tecnologia no~teamericanos. europeos y japoneses, que requeria
materiales costosos y un sofisticado nivel de produccion”. [Traba, 1994:
134].

7 Fernando Fader. en 1904. habia realizado las monutnentales
pinturas en los muros de la casa de la familia Guifiazi. que luego se
convertira en Museo. pero lo que él hizo eran pinturas al 6leo sobre los
muros; no utilizo la técnica del fresco.
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