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Hombre de vasta y heterogénea cultura, José Ledn Paganc de-
sarrolla en su larga vida una intensa labor que se manifiesta multifa-
cética. Pintura, critica, ensayo, teatro, narrativa, son algunos de los
camincs elegidos como medios de expresién. Dentro de ellos la criti-
ca asume importancia capital, signando de manera decisiva la figura
de Paganc. No es infundado el juicio de quienes estiman EL ARTE
DE LOS ARGENTINOS (1) como su obra méxima, obra en la cual el as-
pecto critico informativo estd avalado por riguroso discernimiento his-
térico. “José Ledn Pagano —dice Caillet Bois— es el critico por anto-
nomasia. A pesar de haber frecuentado con éxito todos los campos
de la actividad intelectual, se le conoce publicamente por su labor de
critico (...). Muchos escritores han escrito ensayos y libros de critica
estética. Pero su conocimiento no sale del limite de las pequefas
élites. José Ledn Pagano es universalmente conocido en este campo
de las letras y su autoridad y competfencia son indiscutibles” (2).

Pagano inicia tempranamente su tarea de critico y, cuando en
1905 se produce el alejamiento de Roberto Payrd, ingresa a las filas
de LA NACION. Este suceso es definitorio para su existencia y su cbra
al punto que, ya en la plenitud de su hacer, Pagano se reconoce como
“un hombre formado en LA NACION"”. Alli publica sobre arte, con-
sagrando nuevos creadores o ratificando el valor de los consagrados.
También reivindica a quienes, por influjo de las circunstancias o de
la arbitrariedad, fueron injustamente marginados en la historia del
arte.

El trabajo emprendido en LA NACION y en otras publicaciones

(1) José Leén Paganc. EI. ARTE DE 1.OS ARGENTINOS. Buenos Aires,
Edic, del Autor 1940, III Tomos. 1.500 p.

(2) “Historia del Arte Argentino, de José Le6n Pagano”. (En: LA NA-
CION, Buenos Aires, 21 de mayo de 1944). p. 3.
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le permite reunir valioso material. Afios después, organizado con ce-
la, dicho material integra EL ARTE DE LOS ARGENTINOS. Fruto de una
esforzada paciencia puesta al servicio de la contemplacidén y del estu-
dio, las mil quinientas paginas que componen tres volimenes —en
los que se incluyen mil novenia y cinco grabados en negro, y ireinfa
y fres citocromias— no son cosa baladi: atestiguan una faena titénica
volcada en la obra més completa en su género, dentro de la historia
del arte argentino.

Es destacable, por otra parte, el peso que ejercen en el quehacer
de Pagano prolongados viajes a Europa. A través de ellos entra en
contacto con las principales obras de arte, enriqueciendo su sentido
de observacién y critica. Paralelamente, nuevos contenidos amplian su
horizonte de conocimientos y trascienden en sus ideas estéticas.

En esirecha vinculacién con su tarea de critico —cuya importan-
cia se ha esbozado— surgen las ideas estéticas de José Ledn Pagano.
Al emitir juicio acerca de ellas, es preciso tener en cuenta esa vincu-
lacién.

No hay, en sentido estricto, una doctrina estética independiente
en Pagano. MQTIVOS DE ESTETICA (3) y NUEVOS MCTIVOS DE ESTE-
TICA (*) lo corroboran. Estos libros, que rednen lo més representativo
del pensamiento de!l autor en la materia, contienen trabajos —confe-
rencias, ensayos, publicacicnes anteriores— de indole diversa. En la
mayoria de ellos se asocia la exposicion tedrica del problema estético
a consideraciones de ftipo histérico filoséfico, critico o histérico ar-
tistico.

En otros libros de ensayos y en EL ARTE DE LOS ARGENTINOS
aparecen, asimismo, reflexiones de interés para el estudio y la valo-
racién del pensamiento estético de José Ledn Pagano.

(3) José Ledén Pagano. MOTIVOS DE ESTETICA. Buenos Aires, El Afe-
neo, 1940. 397 p.

(4) José Lebén Pagano. NUEVOS MOTIVOS DE ESTETICA. Buenos Ai-
res, Editora y Distribuidora del Plata, 1948, 302 p.
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DE LA PRODUCCION DEL ARTE

“Intuicién objetivada”, "categoria del espiritu”, “representacién
espiritual”, “intuicién lograda”, son algunas de las expresiones que
sirven a Pagano para definir el arte. Todas ellas encierran un idéntico
nucleo conceptual. Llegar a comprenderlo implica adentrarse en la sig-

nificacién del arte por via de fundamento, atendiendo al acto humano
que lo origina.

El arte se constituye como tal y es tal en la intuicién, o sea, en
esa peculiar forma de conocimiento caracterizada por la alogicidad.
El conocimiento intuitivo produce iméagenes; representa y no concep-
tualiza. Por ello el arte es saber individual de lo particular.

La naturaleza auténoma que Croce atribuye al saber intuitivo res-
pecto del légico, cimenta la autonomia y singularidad del arte. Esta
idea subyace en las reflexiones de Pagano: “El artista ve, sienfe, ex-
presa, y da vida propia a organismos particulares. Estd, por defini-
cién, fuera de lo conceptual. Mientras éste unifica, él diversifica in-
dividualizando (...). El artista es, por esencia, un creador de unida-
des, que va objetivando como hechos Unicos, inconfundibles, defini-
dos por su propio significado ideal” (?). Esos hechos conforman un
mundo independiente, unitario, en esencia distinto de los forjados por
otras manifestaciones del espiritu. La especificidad le viene de su in-
dole intuitiva.

Aunque Pagano no recala en el planteo de Croce sobre la dife-
rencia enfre intuicion propiamente artistica e intuicién comun, adhie-
re a sus conclusiones: el conocimiento intuitivo por antoncmasia es el
conocimiento artfstico. De ahi que el artista sea, sin mas, “el intui-
tivo",

Cada vez que el artista intuye, al mismo tiempo expresa; si la
expresién falta, la intuicién no es tal. Ahora bien: toda intuicion ex-
presada es siempre un sentimiento. El yo lirico del artista es el que
nuire el acto estético dando fintima coherencia a la intuicibn o repre-
sentacién. El sentimiento vuelto imagen constituye una pura idealidad
o forma que denota la presencia activa del espiritu. Por eso el arte
configura un universo ideal expresado a fravés de actos estéticos in-
dividuales.

De lo dicho se deduce, en primer lugar, que el lirismo no es algo
accesorio o secundario, sino nota esencial de la intuicion artistica, al
punfo de identificarse con ella. En segundo lugar, que la alogicidad

(5) José Leon Pagano. “Arte y Naturaleza”. (En: MOTIVOS DE ESTE-
TICA). p. 136.
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del sentimiento estd lejos de significar ininteligibilidad: como sefiala
Pagano en varias ocasiones, el sentir estético en cuanto orden y be-
lleza es inteligencia. Y, en tercer lugar, que el arte es expresidn per-
sonal y, por ende, subjetivo,

En la creacién todo es inherente al individuo. El sentimiento in-
dividual que alimenta el proceso estético hace del creador un solip-
sista. Es inUtil negar el caracter solipsista de las expresiones artish-
cas —asevera Pagano— por cuanfo la misma actividad creativa lo
confirma. Siempre el arte es fruto de un yo lirico que se expresa co-
mo subjetividad radical.

Al ser el arte una “categoria del espiritu” es imposible hablar de
arte objetivo. El concepto de arte objetivo encierra un contrasentido
ya due el arte es, por naturaleza, subjetive: es producto de un su-
jeto que se autofirma en cada momento estético.

Por esa razdén también es erréneo hablar de idealisme o realis-
mo con referencia al arte. En la actividad arfistica no se copia ni se
imita el mundo real, sino que se lo representa “dssrealizdndolo”. La
realidad en arte consiste, pues, en la presencia estrictamente ideal de
la imagen.

La escisién entre idealisme y realismo es de origen légico. Y el
arte, saber aldgico y creador segin lo expuesto, evade todo discer-
nimiento reflexivo.

DE LA OBRA DE ARTE

La intuicién expresada en lo particular concreto constituye
la obra de arte. Ella es un mundo ideal que funciona de acuevdo con
leyes propias y tiene especificas exigencias. Asi, la de ser valorado
conforme a su carécter.

lo que vale en la obra de arte es el contenido estético que la
informa, es decir, no la cosa representada sino la imagen que pleni-
fica la cosa representada dotdndola de belleza, De aqui resulta que la
obra de arte jamdas puede ser imitacién de realidades externas. En la
actividad estética la naturaleza se “desrealiza” torndndose idealidad
pura, contenido bello que el artista expresa en su cbra.

El proceso de “desrealizacién” no implica que el creader se afsle

de [a naturaleza; por el contrario, se apoya en ella para transformar-
la en su fantasia y convertirla en arte.
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Ver, sentir, expresar, son efapas de un proceso que se da en el
arfista de manera especialisima: el hombre en actitud creadora no se
limita a enfrentar la naturaleza como algo externo; la vuelca a su in-
terioridad confiriéndole una nueva forma de ser. “En el sensitivo que
se expresa por imagenes no puede coexistir, pues, esta dualidad: el
hombre del arte y el hombre de la naturaleza. No se excluyen, ni se
estorban, desde luego. Mas tampoco —adviértase— convergen. No
concurren a un mismo acto. Hay alli dos sentimientos distintos. La na-
turaleza, como tal naturaleza, nos dice que estd fuera y frente a no-
sotros (...). La imagen estd en nosotros y vive en nosotros: no el
objeto de contemplacién, no su realidad corpdrea, no su material con-
sistencia, su vida, su accién, su sistema organizado, su esencia (...).
Lo sentimos vivir porque ya no lo vemos como naturaleza” (8).

La afirmacidon croceana de que la naturaleza es bella sélo para el
artista estd implicita en Pagano: “el intuitivo” es quien, a través de
su actividad espiritual, crea imégenes bellas de la naturaleza. Es ne-
cesario que el artista intimice el mundo exterior para que éste se ma-
nifieste como arte. La naturaleza, aun cuando sirva de estimulo para
el proceso creativo, en si misma no tiene resonancias estéticas. Las
adquiere por mediacion de la fantasia humana. El creador iransfor-
ma en su espiritu la realidad natural y la expresa como contenido be-
llo “desrealizado”. Desde este punio de vista nada hay en la obra de
arfe que se corresponda con algo externo. La realidad del arte es pu-
ramente figurativa y debe ser valorada segin su particular indole, re-
cordando que es fruto de una intuicién creadora y no de una imita-
cibn mecdnica: el contenido formal que transmite la obra de arte
reconoce como fuenie originaria la subjetividad del artista.

Que el arte no sea imitacién mecénica de la naturaleza no sig-
nifica que prescinda totalmente de ella. Destacar esto tiene impor-

tancia, ya que en Pagano es el fundamento de su rechazo del arte
abstracto.

Bl arfista —conforme a lo dicho— se apoya en la naturaleza
que lo estimula, superdndola luego. Asi, el mendigo callejero estd
en el cuadro, pero estd como una presencia distinta del modelo. El
mendigo del cuadro es representacién, forma surgida del yo lirico

del pintor. Este ha transfigurado la realidad fisica tornandola conte-
nido ideal.

La capacidad de “desrealizar” o espiritualizar la maferia es lo que
define al verdadero artista, Opuestamente, el seudo creador no “des-
realiza” sino que evade la figuracién, disolviendo el todo en formas
geométricas.

(6) José Leéon Pagano. Ibidem. p. 135,
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Hay en Pagano una firme y reiferada censura del arfe abstracto
por considerarlo lenguaje deshumanizado La abstraccion, producto de
tormulas, declina lo tigurativo alejandose de lo existente. Por eso des-
humaniza a quien la ejerce. en la obra abstracta no esta el arfista
como acte unitario transtigurador, solo esta como Intencion evasiva
£l hamado arre absiracio implica un empobrecimiento de la naturaleza
gl eluair una representacion directa de seres y cosas’ (‘).

Cuando Pagano habla oe arte deshumanizado (*) se rehere, den
tro de la plastica, sobre todo a ia pintura En lo que concierne a ofras
manitestactones como la musica y la ltferatura, atirma que es Impo-
sible hablar de deshumanizacion En el caso de la musica, por su
caracter no reproductivo, en la hteratura, porque no puede prescin-
air de lo humano. }

La rigidez con que el autor |uzga el arte abstracto no es efecio
de un partidismo caprichoso, sino de coherente pensamienio acerca
del tema. Prueba de ello es que, a fraves de articulos de muy dis
hintas epocas, Paganc mantfiene su postura de recnazo a las expresio-
nes abstractas. |

H

Futurismo y surreaismo son vistos 1ambien como lenguajes de-
ficientes que, en su prefension de superar tornias Irecuentadas, em
poobrecen ia historia del arte Es imposioie destruir valores espiritua
ies arralgados en la vida humana sin correr el riesgo de caer en un
estado de precultura. tn el arte, aun cuando varien los modos expre-
sivos, existen y subsisien velores permanentes ).

La obra de arte es resultado de una aventura interior en la cual
el individuo tforja su ideal de pelleza. No es por Influencias externas
que ei arte se renueva, sino por una profundizacion en la propia In-
fimidad. El gran artista no copia ni repite se autoexpresa de diteren-
tes maneras. Cada obra de arte es un mundo unico y concluso, que
no admite comparaciones Esto indica que en el arte no hay progreso
en senfido esiricto, ya que para hablar de progreso es imprescindible
establecer termino de comparacion ¢Donde buscarlo, si el arte se
nutre de momentos esteticos inconfrontables?

Sin embargo, el hombre del arte nueve —abstracto, futurista o
surrealista— se afirma en una ley de progreso para rechazar fodo
lo precedente E| pasado sélo tiene importancia porque ha hecho po-

(7) Jose Leon Pagano ‘La Deshumanizacion del Arte”. (En. MOTIVOS
DE ESTETICA) p H

(8) El problema de la deshumanizacion del arte fue examinado especifi-
camente por Ortega y Gasset quien, sin duda, influye en Pagano

(9) Jose Leon Pagano “Lia Correa Morales de Yrurtia”. (En: EL ARTE
DE LOS ARGENTINOS) Tomo III, p 356.
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sible el arte renovador de vanguardia. Cumplido su papel, debe ser
destruido. De esta manera, dice Pagano, el rechazo por las formas
anteriores del arte es tan rotundo como ilégico: la quiebra abrupta
con el pasado sumerge al hombre en la nada.

Por lo demas, la renovacion del arte nunca es total. Se renueva
a partir de un legado estético, de técnicas y leyes existentes, Cézanne,
pilar del movimiento modernista. es claro ejemplo de ello. Su pintu-
ra revolucionaria abre frescas perspectivas sin negar el pasado. Es que
la personalidad creadora busca en si misma, y no afuera, la simiente
de la renovacidn. los seguidores, en cambio, necesitan de la suge-
rencia, del hilo conductor. Pero el arte vale por lo que tiene de crea-
tivo, o sea, por lo aue tiene de individual e irrepetible. E! valor es
inherente al contenido estético de la obra; jaméas a la tendencia. “La
historia del arte es sustantiva por advenimientos individuales, no por
derivaciones colectivas. El término de validez es siempre una capaci-
dad sefera (...). Cada artista es su época y su arte” (10) Mientras
las tendencias se agostan en el tiempo y pasan, las expresiones indi-
viduales perduran.

Si la historia se limita a considerar tendencias o escuelas, carece
de razén de ser. Debe escribirse una historia del arte por biografiss,
atendiendo a lo especifico que hay en cada artista y su obra. Esta
idea. no es trivial destacarlo, se hace practica en Pagano: EL ARTE DE
LOS ARGENTINOS es rigurosa demostracidn,

La unidad del arte se revela a través de expresiones personales.
Son los verdaderos “intuitivos” quienes descubren caminos inéditos
que vivifican la historia del arte. Al hacerlo, los cierran a toda posi-
bilidad ulterior de descubrimiento. El artista que recorre un camino va
frecuentado aspira a metas que no puede alcanzar, poraue le son
ajenas. Asi los adeptos del cubismo, estilo que nace y muere con
Picassc vy, lo que es més importante, “vale por ser Picasso” (11). la
tendencia cubista nada sionifica como creacién, pues en ella lo pecu-
liar ha sido suplantado por la férmula reiterable.

El hombre del arte nuevo hace depender el valor de su obra de
una consideracién epocal. Estar en la tendencia significa ser moder-
no, y la modernidad es conditio sine qua non para que la obra valga.
Tal postura avala, ademés, la ley del facilismo: ser artista no presu-
pone cualidades excepcionales; comporta un derecho al alcance de
cualguiera. Con este criterio —sostiene Pagano— se accede a lo feo,
a lo vulgar o a lo grotesco, es decir, al anti-arte.

(10) José Lebén Pagano. “Nuestro Arfe en la Actualidad”, (En: MOTIVOS
DE ESTETICA). p. 346,
(11) José Ledén Pagano. Ibidem. p. 347.
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En el andlisis del problema de la deshumanizacién de| arte, el
autor niega la posibilidad de lo bello objetivo. Si la obra artistica tie-
ne leyes y exigencias propias, éstas no dan por sentado su fotal au-
tonomia. Considerar lo bello en si o el valor objetivo de lo bello in-
volucra un idealismc de fipo platénico, inaplicable en la actividad es-
tética. Constantemente el arte remite al espiritu del hombre: se ori-
gina en un sujeto y perdura al revelarse a ofros sujetos. Artista y
contemplador hacen que el arte sea.

Asi como “el intuitivo” tiene condiciones excepcionales para per-
cibir y transfigurar lo percibido, de igual manera las tiene el contem-
plador genuino.

No todos los hombres estdn dotados para valorar la obra de arte;
sélo algunos son capaces de elevarse hasta el mundo creado por el
artista. Estos poseen inhabitual disposicién —virtud intuitiva o poéti-
ca segln el autor— para captar la calidad de una obra.

Aunque Pagano toca el tema sin explayarse mayormente, recalca
que el elemento temporal es causa determinante en la valoracién del
arte: los criterios cambian con el tiempo. Lo invariable es la presen-
cia del espiritu en la actividad artistica.

Dentro de las ideas que expone José Leén Pagano deben desta-
carse, por Ultimo, las que se refieren a técnica y estilo.

Cuando el artista exterioriza sus expresiones se sirve de cono-
cimientos técnicos. En la obra la técnica no es algo distinto del arte;
es el arfe. Durante los procesos de exteriorizacion el creador la ade-
cua a su modo expresivo, identificdndose con ella. Es claro, entonces,
que en el arte lo personal no proviene de la técnica, sino de ese sin-
gular modo expresivo o estilo.

La actividad subjetiva de “desrealizar” se traduce en el estilo,
por el cual "nos muestra el artista su fisonomia interna, la calidad
de su espiritu, su yo inconfundido e inconfundible” (12),

El estilo pone en evidencia el valor de la personalidad en el
arte, Pagano, retomando la frase de Georges de Buffon, afirma que
el estilo es el hombre. Arte e individuo se identifican en el fenémeno
estético. No existen, en sentido riguroso, estilos colectivos. Siempre
el estilo comporta una forma de descubrimiento en la cual el hombre
se expresa como ser irrepetible.

(12) José Leén Pagano. “Estilo y Retdrica”. (En: MOTIVOS DE ESTE-
TICA). p. 141,
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CONCLUSION

Las ideas estéticas de José Ledn Pagano no constituyen doctrina
independiente; mas bien implican una toma de posicién frente a de-
terminados aspectos del arte. De ahi que tales ideas deban ser ras-
treadas en distintas obras, en las cuales lo estético estd integrado a
plantecs de ofro género.

Es clarificador tener presente que la tarea de critica signa el ha-
cer de Pagano. Sin considerar esta circunstancia, todo juicio acerca de
su pensamiento carece de validez. Hay que reparar en ella para que
lo fraccionario de la reflexién estética del autor adquiera sentido Yy
sea juzgado estrictamente.

las ideas que Pagano expone sobre arte reconocen un contexto
fundamental: la teoria de Benedetto Croce. Aproximaciones a otros
autores no invalidan lo dicho En efecto, es Croce quien mayor ascen-
diente ejerce sobre la postura de Pagano aun cuando, con sobrada
evidencia, sea un Croce fragmentado, y por momentos sélo enun-
ciativo.

Si se advierte, de nueve, que es el critico quien se abre a con-
sideraciones estéticas y no al contrario, se comprende por qué en
José Ledn Pagano las ideas sobre arte involucran una toma de po-
sicion,
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