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Introduccion

Si se echa un vistazo a lo largo de |a historia, se podra comprobar que las mujeres han ocupado
tradicionalmente un lugar inferior respecto al del varén, pero lejos de ser esta desigualdad un
aspecto accidental, las diferencias establecidas entre unas y otros son producto de lo que se
denomina sociedad patriarcal, concepto que consideramos esencial definir y desambiguar en la

|ll

presente investigacidon porque se lo entenderd como el tipo de sociedad en la que el “poder —

saber — tener” se halla en manos de los varones. Tal como sefiala la filésofa feminista Alejandra

Ciriza:
El término sociedad patriarcal se aplica a una sociedad pensada por y para hombres. Este tipo de
sociedad supone formas consolidadas de vida familiar y social, basadas en un sistema estructural y
cultural de dominacion, en el que es el varén quien detenta este poder, en todos los dmbitos sociales:
familia, estado, Iglesia, etc. La categoria patriarcado da cuenta del control que los varones ejercen
sobre el conjunto de la reproduccién humana. Esto implica, no sdélo la sexualidad, que a través de
complejos dispositivos de poder establecen determinadas relaciones de parentesco, sino también la
totalidad de las relaciones de reproduccion social, por medio de las cuales se reproducen dentro de

un modo de produccién determinado las relaciones de sujecién - subordinacion del género femenino.
(Ciriza, 1993, 153/4).

En el mismo sentido se expresa Nuria Varela al explicar que el patriarcado consiste en el poder
de los padres: un sistema familiar y social, ideoldgico y politico en el que los hombres -a través
de la fuerza, la presién directa, los rituales, la tradicidn, la ley y el lenguaje, las costumbres, la
etiqueta, la educacion y la division del trabajo- deciden cual es o no el papel que las mujeres
deben interpretar y en el que las mujeres estan, en toda circunstancia, sometidas al vardn. Ello
no implica necesariamente que ninguna mujer tenga poder o que, en una cultura dada, todas
las mujeres carezcan de todo poder, pero si es notorio, por ejemplo, la desigualdad persistente

entre hombres y mujeres en lo que respecta a las puestos de decisién y poder.

Sin embargo, para mantener esta desigualdad a lo largo del tiempo es necesario, ademas de un
sistema econdmico con determinadas relaciones de produccidn que lo ‘autoricen’ -en este caso
el capitalismo, aunque el patriarcado aparece mucho antes que éste- todo un sistema de
reproduccion sociocultural de ciertos roles, valores, deberes y obligaciones divididos segun se

haya nacido varéon o mujer.

Es por ello que aqui se hace indispensable rescatar el concepto de género que permite
comprender que los roles y funciones adjudicados a cada uno de los sexos —bioldgicos- son

producto de un aprendizaje cultural y de un binarismo genérico heterocéntrico que
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automaticamente asociaria a quien nace con los genitales de una mujer al género femenino y la

genitalidad del hombre al género masculino.

Siguiendo a Joan Scott, cuya definicion reposa sobre una conexién integral entre dos

proposiciones, se puede decir que:

[...] el género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en las diferencias que
distinguen los sexos y el género es una forma primaria de relaciones significantes de poder. Los
cambios en la organizaciéon de las relaciones sociales corresponden siempre a cambios en las
representaciones del poder, pero la direccion del cambio no es necesariamente en un solo sentido.
(Scott, 1996, 23-24)

Cabe destacar que segln esta autora, el género comprende cuatro elementos
interrelacionados: primero, simbolos culturalmente disponibles que evocan representaciones,
multiples y a menudo contradictorias. En segundo lugar estan los conceptos normativos que
manifiestan las interpretaciones de los significados de los simbolos, en un intento de limitar y
contener sus posibilidades metafdricas. Esos conceptos se expresan en doctrinas religiosas,
educativas, cientificas, legales y politicas que afirman categdrica y univocamente el significado
de varén y mujer, de masculino y femenino. El tercer aspecto son nociones politicas y

referencias a las instituciones y organizaciones sociales; y por ultimo, la identidad subjetiva.

Por su parte, Teresita De Barbieri, define al género como el sexo socialmente construido:

[...] los sistemas de género/sexo son los conjuntos de practicas, simbolos, representaciones, normasy
valores sociales que las sociedades elaboran a partir de la diferencia sexual andatomo-fisioldgica y que
dan sentido a la satisfacciéon de los impulsos sexuales, a la reproduccion de la especie humana y en
general al relacionamiento entre las personas. En términos durkheimianos, son las tramas de
relaciones sociales que determinan las relaciones de los seres humanos en tanto personas sexuadas.
(De Barbieri, 1993, 5)

En la sociedad patriarcal son multiples las instituciones y agentes que promueven estas
diferencias consolidando ciertos privilegios para el género masculino en detrimento del
femenino; entre ellos nos interesa destacar en este trabajo el papel de los medios de
comunicacion, agentes de socializacidon primaria, claves en la inculcacién de valores, roles y
estereotipos sobre lo que se considera adecuado o no para cada género y que define a algo

como femenino o masculino.

Al respecto son muchas las investigaciones abordadas desde una perspectiva de género donde
se hace hincapié en las diferencias observadas en los medios en torno a la imagen que se

proyecta de la mujer y del hombre. Muchos de esos estudios concluyen en la necesidad de que
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se comiencen a mostrar otro tipo de imagenes menos descalificantes de la mujer para

promover el respeto y la igualdad entre hombres y mujeres.

Lejos de ello, entendemos que cualquiera que hojee al pasar las revistas y diarios mas vendidos
de nuestro pais o muchos de los programas mas vistos de la televisiéon nacional podra observar
que la imagen femenina es deshonrada reiteradamente. Es decir, es colocada en inferioridad
respecto a la imagen masculina, por ejemplo, a través de la cosificacion constante de la mujer

haciendo de esta conducta de subordinacién un hecho ‘natural’. Tal como indica Nuria Varela:

Los medios de comunicacion forman parte de la sociedad en la que trabajan y al mismo tiempo la
configuran diariamente. Tienen, por tanto, los mismos prejuicios que el resto de los colectivos; en su
condicion de empresas, priman la busqueda del beneficio como organizaciones humanas, mantienen
jerarquias masculinas y la discriminacién de género instalada socialmente. Los medios de
comunicacion cuentan lo que ocurre, pero también tienen muchisima responsabilidad en lo que
sucede. Es decir, por un lado se hacen eco de los resultados electorales, por ejemplo, pero también
influyen en el voto de la poblacién. Ademas de informar, proponen modelos sociales, formas de
pensar y comportarse y son el foro de discusion publica. (Varela, 2008, 176)

Esta idea de la no inocuidad de los contenidos mediaticos podrd ser comprendida mejor
partiendo desde el concepto de ‘hegemonia’ propuesto por Gramsci, quien cuestiona el
determinismo economicista al afirmar que en una formacion social, el orden no se sostiene
s6lo por la dominacion econdmica, sino también a través de la lucha por la direccién politica y
moral de las masas, la cual se cumple en el terreno de la sociedad civil. Esto implica la disputa
por la ‘hegemonia’, es decir, el poder o la dominacién que un grupo social ejerce sobre otros.
Pero la ‘hegemonia’ es mds que el poder social mismo; es un método destinado a obtener y

mantener el poder, como explica Ernesto Espeche

[...] La teoria de la hegemonia conecta la representacion ideoldgica con la cultura: la hegemonia
requiere que las aseveraciones ideoldgicas lleguen a ser creencias culturales evidentes por si mismas.
Su eficacia depende de que las personas subordinadas acepten la ideologia dominante como realidad
normal o como el sentido comun. (Espeche, 2009,75)

Siguiendo esta linea de pensamiento, se sostiene que no existe sistema social (poder) donde el
consenso sirva de Unica base de la ‘hegemonia’, ni Estado (poder) donde un mismo grupo social
pueda mantener en el tiempo su dominacién sobre la base de la pura coercién. Por lo tanto, la
sociedad civil -d4mbito del consenso en el ejercicio del poder- y la sociedad politica -dmbito de la

coercion- estan en constante relacion.

En este sentido se entiende que a menor eficacia de los consensos, se ejercerd mayor nivel de
coercién. Pero para comprender cémo se logra este consenso es necesario apelar nuevamente

a los conceptos de Gramsci quien sefiala, entre otros agentes encargados de vehiculizar las
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ideologias, a los medios que son utilizados por los grupos dominantes para perpetuar su poder,
su riqueza y su estatus, popularizando su propia filosofia, su propia cultura y su propia moral.
Estas ideologias vehiculizadas por los medios se reafirman por un sistema eficazmente
entretejido de agencias distribuidoras de informacién y de practicas sociales que se dan por
sentadas y terminan impregnando todos los aspectos de la realidad social y cultural. Este

proceso de influencia ideoldgica es la esencia de la ‘hegemonia’.

Pero los medios no estan abstractos del sistema econédmico sino que, para Gramsci se basan en
la I6égica mercantil de la comunicacion, la cual deben legitimar de manera tal de hacer que esta

parezca una actividad ‘natural’

[...] una actividad que se desempefia sin que los receptores puedan sospechar su caracter de
instrumento de dominaciéon de una clase. El medio de comunicacién pasa por un proceso de
fetichizacién por el cual transitan todo producto y actividad. En el fetichismo los hombres vivos se
metamorfosean en ‘cosas’ (Factores de produccién) y las cosas viven. Asi el dinero ‘trabaja’, el capital
‘produce’. De igual modo, el medio de comunicacion ‘actta’. Para asegurar su legitimidad el modo de
produccion capitalista precisa de un cuerpo de fetiches que arman su racionalidad de dominacion
social. Marx hablé de fetichismo de la mercancia y del dinero inherente al modo de produccion
capitalista. Fabricar un fetiche significa cristalizar un proceso o fendémeno bajo la forma de un objeto
aparte, abstraerlo de las condiciones reales que presiden su produccién. La burguesia erige la riqueza
al rango de fetiche, cuando cristalizandola en el oro y la plata, la aparta de su génesis: un proceso de
acumulacion y de plusvalia en manos de una clase propietaria de los medios de produccion.

El vocablo fetiche corresponde a la palabra mito y la palabra Ideologia calza con aquella acufiada por
Barthes: mitologia. Ambas remiten a un cuerpo racional de mecanismos tendientes a opacar las
relaciones sociales de produccidon prevalecientes, y de este modo, conservar la produccién de
mercancias.

[..] EI medio es un mito en la medida en que se lo considera como una entidad dotada de autonomia,
de una voluntad y alma propia, una especie de epifendmeno que trasciende la sociedad donde se
inscribe.

[...] Asi los medios convierten la ‘opinidn publica’ en actor imaginario —apoyo de los intereses de una
clase— que permite traspasar una opinidon privada como si fuera publica. Un actor al que se le
adjudicaran alternativamente roles positivos y negativos. (Espeche, 2009,79)

El proceso ideoldgico funciona haciendo perder de vista los origenes del orden social existente,
presentandolo como un ‘dado’, naturalizandolo de manera que los individuos no se cuestionen
si las cosas siempre fueron asi, evacuando de la sociedad burguesa una contradiccidon que si no
es mediatizada la hace aparecer como incoherente, quiebra su unidad. Esta contradiccién, raiz
de la dominacién social, es la que permite que se forme un cierto sistema de reparticion de
bienes donde una minoria se apropia de los productos de las fuerzas sociales. De esta manera
el individuo tiene la ilusidn de que la sociedad en la cual vive y las relaciones reales que en ella

vivencia se sitlan bajo el signo de la armonia social y escapan a la lucha de clases.
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De lo anteriormente expuesto, se deduce que la ideologia no es una construccion abstracta de
un individuo o de una clase, sino que estd intimamente relacionada con un modo de
produccidn y una formacion social dada; le es funcional y permite su subsistencia y la de la

dominacion de la clase que es el soporte de este modo.

Todo este planteamiento ayuda a entender que las diferencias existentes entre clases, entre
hombres y mujeres, por mencionar las que aqui mas nos interesan, lejos de ser ‘naturales’ tal
como se presentan dentro del ‘sentido comun’ y en este caso difundido por los medios, son
producto de relaciones de poder, tal como sostiene Michel Foucault, para que el Estado
funcione como funciona es necesario que haya del hombre a la mujer, o del adulto al nifio
relaciones de dominacién bien especificas que tienen su configuracion propia y su relativa

autonomia.

Asi como lo explica Alda Facio en el informe del Encuentro Internacional sobre Violencia de

Género que se llevé a cabo en el afio 2010:

Cuantas mujeres jovenes hoy se afanan de no saber cocinar, ni tejer, o coser, y se sienten totalmente
liberadas porque pueden escoger tener un cuerpo ideal, sin darse cuenta que lo moldean de acuerdo
a una estética impuesta precisamente por el sistema patriarcal. Cuantas veces nos dicen que ya no
hay necesidad de feminismo porque ya las mujeres pueden ser presidentas, concejalas, etc., sin ni
siquiera cuestionarse ¢cuantos hombres hacen el trabajo doméstico, o por qué, si ya somos iguales,
aumenta dia a dia la violencia contra nosotras? Si ya no hay necesidad de feminismo, ipor qué se
sigue creyendo que las leyes y politicas contra la violencia hacia las mujeres discriminan a los
hombres? (Facio, 2010, 40)

El objeto de investigacién del presente trabajo es un tipo de violencia particular denominada
de género y dentro de ésta, la centralidad estd puesta en la violencia simbdlica y mediatica
difundida por la televisién, dada la importancia de los medios de comunicacién en la
configuracién y reproduccion de estereotipos, imdagenes y conductas violentas hacia las
mujeres. Siempre partiendo de la base de que, tal como lo sefiala Nuria Varela citando al
psicdlogo Jorge Corsi, “para que la conducta violenta sea posible tiene que darse una
condicidén: la existencia de un cierto desequilibrio de poder” (Varela, 2008, 47); principio
fundamental del sistema patriarcal en el que vivimos inmersos -puesto que el convencimiento
de la superioridad y dominacién del hombre subyace en todas las formas de violencia contra las
mujeres- y al que el capitalismo -dentro del cual se encuentran las empresas mediaticas- fue

funcional desde su origen.

De esta manera de poco sirven los avances en materia legal respecto a la violencia de género si

no se reconoce el vinculo que existe entre las conductas e imagenes agresivas hacia el género
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femenino y la cultura patriarcal dominante, la que los medios reproducen constantemente
como ‘sentido comun’. Esta cosmovisidn patriarcal, al poner al hombre como centro del
universo, margina e infravalora todo lo asociado con lo femenino y las mujeres y, en
consecuencia, naturaliza, invisibiliza o trivializa la violencia de los hombres, no sélo contra las
mujeres, sino contra todos aquellos seres que no sean percibidos como ese ser supremo, que
es el modelo de lo humano segun el paradigma patriarcal, es decir: el hombre adulto, blanco,

heterosexual, sin discapacidades visibles, propietario y no migrante.

Desde este punto de vista tedrico, la presente investigacién toma como objeto de estudio, una
muestra del universo conformado por la temporada 2012 de Showmatch Bailando por un
sueno, con el objetivo general de, a partir de un analisis desde una perspectiva de género,
confirmar o refutar la hipdtesis inicial segun la cual las representaciones de la mujer y la
femineidad, en este programa televisivo giran en torno a la AnImMALIzacioN', infantilizacion,
estereotipacién y cosiFicacion que se conforma a partir de la orientacién argumentativa que su
conductor-animador (Marcelo Tinelli) propone, estimula y autoriza. Estos conceptos conforman
nuestras categorias a partir de las cuales se ha analizado el corpus de programas seleccionados

destacandolas con diferentes marcadores para evidenciarlas a la vista del lector.

Entre los objetivos especificos nos propusimos: a) describir las particularidades del
macrodiscurso televisivo en general y del programa seleccionado, en tanto género televisivo,
en particular, b) realizar una lectura retrospectiva del programa para relevar sus
transformaciones en el formato y la relevancia del rol de su conductor-animador y c) indagar
las caracteristicas a través de las cuales se construye la representacion de la mujer y de lo
femenino en el corpus seleccionado. Para ello apelamos a algunas teorias de los llamados
Estudios de Género, otras provenientes exclusivamente del campo de la Comunicacién Social y

algunas nociones pertenecientes a la Semidtica.

Por tanto, el Marco tedrico operativo se divide en dos grandes capitulos. El primero de ellos
aborda el discurso televisivo como ‘Macrodiscurso’ y sus particularidades semidticas; mientras

que el segundo trata sobre mujeres y medios de comunicaciéon. Por ultimo, en un tercer

1 . . . . - . . . .

Hemos tomado este término para denominar el lenguaje para referirse a la mujer donde se utilizan palabras alusivas a diferentes
animales o caracteristicas propias de los mismos para hacer referencia a la mujer. Por ejemplo: ‘yegua’, ‘gata’, ‘perra’, ‘perreo’,
‘gateando’, ‘rugir’, etcétera.
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capitulo, desarrollamos nuestra aproximacién analitica a los programas seleccionados,

teniendo en cuenta las categorias trabajadas en el marco tedrico operativo.

Consideramos que lo novedoso de este proyecto es justamente el enfoque desde el cual se
aborda el analisis de un producto mediatico tan exitoso como Showmatch que, si bien ha sido
estudiado y discutido anteriormente en diversos foros de comunicacidn, trabajos universitarios
y observatorios de medios, no se ha profundizado en lo referido tanto al lenguaje no verbal y
su importancia en la construccién de estereotipos sobre la mujer y la femineidad, como
también en el rol que cumple su conductor y moderador —Marcelo Tinelli- quien ademas es el
productor del programa y que, por estas razones, tiene la autoridad de decir qué se dice o que

no se dice, como se lo dice, qué se muestra y como se lo muestra.
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1. El Discurso televisivo como ‘macrodiscurso’ y sus particularidades
semioticas

Elaborar un texto es una actividad que implica el manejo de una serie de saberes, algunos
relativos a la lengua o lenguaje que se utilizard y otros a un conjunto de reglas o normas y
estrategias vinculadas a lo discursivo. Los géneros discursivos y las modalidades discursivas
constituyen dos conjuntos de restricciones discursivas que los sujetos productores deben tener

en consideracién a la hora de realizar sus practicas.

Respecto a los géneros discursivos, podemos decir que todo texto tiene que ver con un género,
y todo género con un discurso. Tal como explica Francois Rastier, “todo discurso estd
organizado por medio de varios géneros, que corresponden a diferentes prdcticas sociales
dentro de ese mismo campo {(...) al grado tal que un género es lo que vincula un texto a un
discurso” (Rastier, 2005, p. 22). Es decir, la voluntad discursiva del hablante se realiza ante
todo en la eleccidén de un género discursivo determinado, que al decir de Mijail Bajtin, son

formas tipicas para la estructuracién de la totalidad discursiva, relativamente estables.

Hay que tener en cuenta que los géneros no son creados por el hablante sino que ‘le son
dados’ pero el sujeto puede optar por diferentes relaciones discursivas con estas formas
tipicas, ya sea, de aceptacién absoluta de los canones, de rupturas y desviaciones diversas e
incluso de creacion. Es por esto que la tipicidad de los géneros tiene como contracara una
plasticidad de los mismos que estaria dada por su historicidad y adaptacién a las diversas

modificaciones del entorno social.

1.1 El lenguaje

Tal como explica Estela Maria Zalba, “en general, se suele utilizar el término lenguaje de una
manera —podriamos decir- indiscriminada, para denominar fenémenos muy cercanos entre si
pero que corresponden a dimensiones diferentes de la produccion de la significacion” (Zalba,
2001, 1). Asi se suele designar como lenguaje tanto a los lenguajes propiamente dichos como a

los discursos e incluso a los formatos.

Es por ello que tratando de desambiguar el sentido de este concepto, retomaremos la

caracterizacién de los lenguajes que realiza Zalba, quien explica:
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[...] este término abarca no sdlo a las lenguas naturales (los idiomas) sino a muchos otros sistemas de
representacion. Ejs.: el lenguaje de la imagen, la lengua de sefias, el lenguaje matematico, etc.
Aclaremos y “abramos” la anterior afirmacion:

-Sistema: presupone un conjunto de elementos interrelacionados, por lo tanto organizados por
determinadas reglas. En un sistema cada elemento estd estrechamente vinculado con los otros, de
manera que si se modifica alguno, se produce el llamado “efecto domind” o “efecto cascada”, es
decir, sufren alteraciones de diverso grado, los restantes elementos. (Nocién conformada desde la
mirada del estructuralismo).

-Representacidén: ‘representar’ es “hacer presente una cosa (objeto, persona, idea, etc.) con palabras
u otro tipo de signos”, de manera tal que una “representacion” es una ‘forma’ que sustituye a la
realidad. Ej.: la fotografia de un ser querido sobre el escritorio o la mesita de luz. Ahora bien, al
sustituir la cosa con una ‘forma’, se modifica, se modela, esa cosa para adaptarla a esa forma que la
representa. Por eso la palabra no es nunca un simple rétulo de la cosa, ni el signo visual la copia del
objeto. Ej., pensemos la ‘distancia’ entre la persona real y su fotografia. (Zalba, 2012, 1)

Asimismo, se dice que la funcién primigenia de los lenguajes es la construccion de “modelos de
mundo”. En este sentido Zalba cita a Margarifios De Morentin, en E/ Signo de 1983:
[...] los lenguajes son la forma de decir el mundo. El ‘mundo’ no es otra cosa que la forma en que ha
guedado dicho mediante alguin lenguaje (por eso también puede afirmarse que un lenguaje crea un

mundo). No hay mundo que no haya sido dicho; sin decirlo, el mundo seria caos. Decir el mundo es
ordenarlo, jerarquizarlo y hacerlo significativo.

Diciendo el mundo, el hombre se humaniza; es decir transforma una realidad (inaprensible) en
pensamiento simbdlico (Unica realidad concreta en la que existe el hombre). Lo humano comienza
cuando existe lenguaje, o sea, cuando existe humor, mentira, poesia” (Margarifios en Zalba, 2012, 2)

Al decir de la autora, los seres humanos, con los lenguajes por ellos creados, “informan”, “dan
forma” al mundo exterior, que incluiria tanto al ‘mundo’ natural, al ‘mundo’ social, como al

‘mundo’ interior:

Para poder llevar a cabo esta funcidon basica, los lenguajes se conforman como “conjuntos
significantes” (Greimas), es decir, como sistemas que son capaces de engendrar una significacion.
Para ello deben poseer dos planos o niveles interrelacionados: expresién/ contenido o significante/
significado (en la clasica terminologia acufiada por Saussure). El plano de la expresién o del
significante remite al nivel perceptible del lenguaje, al de su manifestacién visual, auditiva, espacial,
mixta, etc. El plano del contenido o del significado remite al nivel semdntico.

Habra que tener en cuenta que cada plano es de una naturaleza diferente, por lo cual es
factible realizar una tipologia de los lenguajes tomando como criterio de clasificacion la
naturaleza de su plano significante. Por otra parte, la relaciéon entre ambos planos o niveles es
convencional, es decir responde a reglas (no es ‘natural’) ya que se trata de sistemas
construidos por las personas quienes generan las reglas de combinatoria que rigen a los
lenguajes. “Existen grados de independencia entre ambos planos, cada uno se estructura como
un subsistema y, en virtud de reglas de combinatoria especificas, se produce la co-relacion entre

ambos” (Zalba, 20012, 2).

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 15



‘i UNCUYO | racuLtap pe ciencias | Licenciatura en Lucia T Sof
3 i 2 ucia I. Sola
 UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL

NACIONAL DE CUYO

A esta funcién de representacién, se suma otra funcidon que es la de comunicacién de las
comunidades humanas debido a que al ser sistemas significantes convencionalmente
construidos, pueden ser ensefados y aprendidos. Es justamente cuando las personas hacen uso
de esos lenguajes, ‘sistemas virtuales, abstractos’ que se vuelven concretos en lo que se

denomina “puesta en discurso”.

1.1.1 Sincretismo de lenguajes y lenguaje sincrético

El lenguaje televisivo en particular tiene la caracteristica de ser sincrético, es decir, utiliza mas

de un lenguaje en la puesta en discurso.

Este fendmeno de sincretismo puede darse en dos grados diferentes:

-se combinan dos o mas lenguajes para expresar la historia. [...] En este caso el sentido del relato
verbal se verd enriquecido, modificado, contradicho, etc., por el sentido aportado por las
ilustraciones.

-se integran dos o mas lenguajes para contar la historia. [...] En este caso el sentido global del texto
deviene de la interrelacion de los significados aportados por los diferentes lenguajes de
manifestacion. (Zalba, 2012, 4)

Un caso diferente es cuando la integracién de lenguajes no se da a nivel de la puesta en
discurso, sino que dicha integracién opera ya a nivel del sistema significante y genera un
lenguaje de segundo grado. Es el caso del lenguaje audiovisual y del lenguaje multimedial,

dentro del cual encontramos el lenguaje televisivo.

Al nacer la cinematografia, también nacié un nuevo lenguaje cuya particularidad es ser
especificamente sincrético. Lo audiovisual es considerado un lenguaje porque: comporta un
nuevo sistema de representacion del mundo y es un conjunto significante complejo que esta
conformado mediante la integracién de otros lenguajes (cada uno con su correspondiente
relacién Expresion/Contenido), que al combinarse generan reglas adicionales a las propias de
cada uno (sobrecodificacién). Asimismo su plano de la expresion (o nivel del significante) se
caracteriza por la fusion de heterogéneas materias significantes (visuales y auditivas) que ha
dado origen a una percepcion especifica: la audiovision que funciona esencialmente por

proyeccion y contaminacion reciproca de lo oido sobre lo visto.

La puesta en discurso con este lenguaje sincrético implica una enunciacion compleja que
depende de una estrategia global de comunicacién sincrética. Los textos producidos se tipifican

como textos sincréticos.
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Jesis Gonzadlez Requena afirma que la televisidn, lejos de caracterizarse por determinada
combinacion especifica de cédigos inespecificos, tiende, en el campo de sus muy variados
géneros, a englobar un nimero practicamente siempre abierto de combinaciones intercddicas.
Es decir, la especificidad de la television como sistema semidtico consistiria no ya en una
determinada combinacidon especifica de cddigos inespecificos, sino en su capacidad
pansincrética, es decir, en su capacidad de integrar en su interior todos los sistemas semiéticos

actualizables acustica y/o visualmente.

Seria justamente ese pansincretismo, es decir, esa capacidad de integrar y articular géneros
discursivos y sistemas semiéticos de referencia extremadamente variados, lo que obliga a la
reflexion semidtica, a centrar su investigacion en el fendmeno de la programacién como
(macro) discurso. Ahora bien al decir del autor, tomar como objeto de investigacion la
programacion como discurso tiene ciertas implicaciones:
Plantear, en este contexto, la nocién misma de discurso en el nivel del conjunto de la programacion y
ya no sélo en el nivel de los programas que la constituyen significa identificar un ambito de
significacion que no es, habitualmente, percibido por el destinatario (y, en muchas ocasiones,

tampoco por el destinador) como mensaje y ante el que, por ello mismo, se encuentra especialmente
indefenso.

[...]En otros términos, la diferencia entre discurso y mensaje y la mayor amplitud del primer concepto
con respecto al segundo, permite descubrir en todo proceso de comunicacion ambitos de
significacion —es decir, fendmenos semidticos- que escapan a la conciencia y a la voluntad
comunicativa de sus agentes; ambitos, por ello mismo de especial importancia para el analisis de los
efectos no sélo psicoldgicos y socioldgicos, sino incluso propiamente antropoldgicos, y que suelen
escapar a la atencion tanto de los andlisis de contenido de corte funcionalista como de los estudios
semidticos de nivel exclusivamente comunicativo. (G. Requena, 1995, 26-27)

Por otra parte, Gonzdlez Requena plantea que la comprensién del fendmeno de la
programacion televisiva en el marco de la semidtica de la significacion puede permitir analizar
el papel estructural desempenado por la televisién en la cultura de masas, sobre esto
resaltamos que todo hecho de significacion es un fendmeno cultural que afecta

necesariamente a los individuos que participan de la cultura de la que tal hecho forma parte.

Son, por tanto, sus destinatarios objetivos ain cuando carezcan de conciencia de ello. Mas alla de las
definiciones abstractas, como la que Eco propone, es necesario reconocer que la significacién no es
una propiedad de la cosa, sino de la constitucién de ésta como signo en funcién de un sujeto
independientemente del grado de conciencia que el sujeto tenga de tal proceso. (G. Requena, 1995,
27)

Desde este punto de vista, todo hecho de significacién puede y debe ser considerado como un

acto de comunicacion.
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1.2. Caracterizacion del discurso televisivo

Para justificar su propuesta tedrica que conceptualiza al conjunto de la programacién televisiva
como un discurso, Gonzalez Requena, enumera un conjunto de caracteristicas que harian de la
programacion una unidad discursiva de rango superior a las unidades que contiene y capaz de

someterlas a su propia légica.

a) Estructura funcional

Para definir lo que es un texto resulta de gran importancia el concepto de funcidn

comunicativa. Asi citando a Siegfried Schmidt, Gonzalez Requena advierte:

Sélo por la funcién ilocutiva (sociocomunicativa) realizada en una situacion comunicativa, provocada
por un hablante y perceptible para los interlocutores, una cantidad de enunciaciones del lenguaje se
convierte en un proceso de texto (=una manifestacion de textualidad) coherente, regulado por reglas
constitutivas y que funciona sociocomunicativamente con éxito.

La actuacién de la institucién emisora televisiva como destinador del conjunto de mensajes que
constituyen la programacién y que son ofrecidos como tal conjunto —las “presentaciones” diarias de
la programacion, al igual que las “despedidas” que anticipan la programacion del dia siguiente lo
acreditan de manera sobrada- a los telespectadores permite reconocer en la programacion televisiva
esa funcidn sociocomunicativa que caracteriza al discurso unitario (G. Requena, 1995, 30-31).

Reconocer esta estructura funcional es imprescindible para detectar la ‘textualidad’ inherente
a la programacion televisiva como producto de una instancia emisora (el canal televisivo) que

pretende comunicar algo con una determinada intencionalidad.

b) Fragmentacion

A pesar de que existan discursos compuestos por un gran numero de elementos que
presupongan formas complejas y variadas de articulacién discursiva y que, a su vez, estos
discursos se hallan compuestos por otros discursos de orden inferior como los programas,
estos elementos se hallen sometidos a una fuerza integradora de orden superior constituida

por la programacidon como estructura discursiva auténoma.

Esta fuerza integradora ha de someter a los textos parciales a las exigencias de la estructura de orden
superior que constituye el texto global a costa, necesariamente, de una cierta violencia que relativiza
su autonomia discursiva.

En el dmbito del discurso televisivo, esta fuerza integradora se manifiesta prioritariamente en la
intensa fragmentacion de la que son objeto los textos parciales para someterlos a las exigencias de
funcionalidad que les asigna su lugar en la estructura general de la programaciéon. Enumeramos, a
continuacion, algunas de las formas mas caracteristicas de este proceso de fragmentacion:
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1- Las emisiones televisivas son las primeras en poner en cuestion la autonomia de los programas
que contienen. De hecho, estos son constantemente fragmentados, ya sea por la introducciéon en
su interior de mensajes extranos, spots publicitarios, informaciones de ultima hora, advertencias
sobre futuros programas, etc.

2- Division de multitud de programas en capitulos u otros tipos de subunidades emitidos
periédicamente (telefilms, telediarios, informativos, concursos) y, por tanto, interrumpidos por
programas totalmente diferentes.

3- Existe cierto tipo de programas, como los informativos diarios y los magazines, cuyos limites —
esos mismos limites que debieran definir su entidad auténoma- son netamente indeterminables
y que, sin embargo, se hallan compuestos por subunidades internas —“noticias”, “entrevistas”,
“numeros musicales”, etc.- dotadas de una autonomia mucho mas fuerte.

4- Algunas de estas subunidades, como las “noticias” y ciertos spots que constituyen unidades de
campanas mas amplias, configuran mensajes que, sin respetar las fronteras de la emision diaria,
se prolongan durante un tiempo variable de duracién dificilmente determinable. Una unidad
tematica se prolonga asi a lo largo de una serie intermitente de telediarios poseyendo una
continuidad de la que carece el propio marco programatico (el telediario) y poseyendo ademas
un punto final bien preciso. En ciertas ocasiones —cada vez mas frecuentes-, la continuidad de
esta unidad puede romper incluso el marco programatico desarrollandose a través de diversos
programas.

5- Existe otro tipo de programas que, aun poseyendo limites temporales mas precisos, carecen de
toda autonomia tematica, pues su Unico objeto es remitir —anunciar, presentar, publicitar- otros
programas de la emisora.

6- Otra forma de violencia habitual sobre la autonomia de los programas consiste en la referencia,
desde el interior de unos de ellos a otro u otros programas de la propia emisora. Un amplio
grupo de segmentos de la emisién no pueden ser en ninglin caso considerados como mensajes
auténomos, pues se explicitan como fragmentos carentes de toda autonomia discursiva que
reducen su funcidn a la de garantizar la conexion entre los segmentos que les preceden y les
siguen. Nos referimos a los llamados “segmentos de continuidad”. (G. Requena, 1995, 32-33)

La fragmentacién a la que el discurso televisivo somete a los programas que constituyen sus

unidades permite definir éstos, desde la perspectiva de la semiética textual, como intextos.

c) Coherencia textual de superficie

La isotopia o coherencia textual es, en cualquier caso, una propiedad semantica del discurso
que, como ha sefialé Rastier (1972) puede manifestarse en cualquiera de sus niveles de
organizacion. Por lo que sus huellas deben poder ser reconocidas en el ambito de estructuras
de superficie:

Existe, en el ambito de las emisiones televisivas, toda una amplia serie de elementos constitutivos de

la programacion que sin embargo carecen de la autonomia —relativa- discursiva de los programas.

Nos referimos a los segmentos de continuidad: cartas de ajuste, cabeceras de programas,
presentaciones de la programacion diaria, temas musicales o visuales de continuidad, etc. Su mera
existencia, carente, como hemos dicho, de toda autonomia discursiva, es ya una prueba inequivoca
de que la programaciéon posee los mecanismos semidticos de cohesidn que ponen las bases de su
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unicidad discursiva. Ademas de actuar como constantes actualizadores de la funcidon fatica del
lenguaje, constituyen inequivocos conectores semiéticos. (G. Requena, 1995, 34)

Todos estos segmentos de continuidad constituirian mecanismos conectores que garantizarian

la coherencia del discurso global en lo referente a las estructuras de superficie.

d) Fragmentacion y continuidad

Si por un lado se puede observar una sistematica fragmentacién de la programacién en
intextos, los cuales a su vez se descubren como ‘fragmentos fragmentados’, la contrapartida, el

complemento ldgico de la sistematica fragmentacion, es el fendmeno de la continuidad.

Si esta sistematica fragmentacion, junto a la indefinicién de los limites de gran parte de los
programas, testifica de manera inequivoca el sometimiento de cada discurso parcial al discurso global
programatico —y a sus propios criterios de funcionalidad-, la continuidad actua de inmediato como el
procedimiento que religa los fragmentos en funcion a las exigencias no ya de los textos parciales de
origen, sino a las de la estructura general de la programacion.

[...] cada uno de los fragmentos en que son fragmentados los intextos, por su carencia de totalidad y
autonomia, terminan por convertirse a su vez en elementos recurrentes de continuidad que actuan
como conectores de fragmentos con los que se yuxtaponen. (G. Requena, 1995, 36)

A través de esta funcion conectora de los fragmentos se da continuidad, coherencia y cohesién

a la programacién como texto.

e) Combinacidn heterogénea de géneros

Uno de los caracteres del discurso televisivo es su heterogeneidad, es decir su capacidad de
integrar en su interior multitud de géneros, tanto por lo que respecta a sus referentes ficticios,
reales (o documentales), culturales, espectaculares, etcétera, como a sus caracteristicas
discursivas — o registros genéricos- (dramaticos, informativos, musicales, comicos, etc.).

Asi la fragmentacién y combinacion multiple, da lugar a la aparicion de nuevos tipos, o
“formatos” de programas, caracterizados por la presencia en su interior de esa heterogeneidad
de géneros que distingue al discurso televisivo dominante.

f) Multiplicidad

La heterogeneidad genérica del discurso televisivo no sélo se manifiesta en el nivel diacrénico
(multitud diversificada de programas), sino también en el sincrénico (multitud de emisiones
paralelas en el tiempo), a través de la diversificacion de la oferta programatica en varios

canales de emisidén simultanea:
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El efecto de esta articulacidn sincrénica del discurso televisivo, introduce un nuevo factor potencial
de fragmentacion, relacionado con la forma dominante de consumo de estos medios: a través del
simple expediente del cambio de canal, que no exige mas que el contacto con un botén de mando a
distancia, el destinatario (el consumidor) puede desplazarse constantemente a través de la oferta
programatica multiple a la que tiene acceso de manera simultanea, realizando asi nuevas y aleatorias
operaciones fragmentadoras. (G. Requena, 1995, 38)

Es esta multiplicidad la que da origen al fendmeno zapping, el cambio rdpido de canales,
mediante el cual el espectador, a través de la observacién de fragmentos va identificando los

diferentes programas hasta encontrar alguno de su agrado.

g) Coherencia textual profunda

La Semidtica textual diferencia dos niveles en la estructuracion de un discurso: el
macrocomponente que corresponde a la estructura profunda (que mencionamos
anteriormente haciendo alusion a esos fragmentos que funcionan como conectores) y el

microcomponente que designa la estructura de superficie.

La existencia en el discurso televisivo, de los mecanismos de cohesién, garantizan la existencia

de una estructura discursiva de superficie:

De las caracteristicas macroestructurales de los discursos televisivos, es decir, de las programaciones
como grandes unidades textuales, depende el funcionamiento comunicativo de los mensajes que se
inscriben en su interior y, por tanto, los efectos —psicoldgicos, sociales, ideoldgicos, politico,
antropoldgicos- que estos grandes medios de comunicacion pueden provocar en las sociedades
modernas. (G. Requena, 1995, 40).

Pero para comprender mejor a qué se refiere la macroestructura de un texto o coherencia

textual tomaremos las palabras de Schmidt que el autor cita en su escrito:

Es probable que el concepto de “estructura profunda del texto” sea el correlato lingliistico del
concepto psicolégico (verbal) intencién de comunicacidn y lograr un efecto (es decir, intencién de

conversacion o de comunicacion). (Schmidt, Teoria del Texto, 1978, 60 en G. Requena, 1995, 41)

Asimismo habrd que tener en cuenta que la macroestructura o estructura semantica profunda
del discurso televisivo dominante no constituye en ningln caso una evidencia; por el contrario,
debera ser sacada a la luz a partir del analisis formal de este discurso y sdlo asi serd posible

reconocer sus aspectos propiamente semanticos.

h) Carencia de clausura
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A pesar de que el discurso televisivo tiene la tendencia a negar toda forma de clausura y asi
prolongarse hasta el infinito, el hecho de que estos discursos se prolonguen de manera inusual
no impide reconocer en ellos la necesidad de clausura. Por ello, al abordar el discurso televisivo

estamos ante un discurso paradigmatico:

[...], estos factores ponen sobre el tapete una tendencia global de estos macrodiscursos a romper las

fronteras de lo sintagmatico para terminar por materializar algo en apariencia impensable: un
discurso ya no caracterizable por sus elecciones sintagmadticas sobre el volumen global del paradigma,
sino uno que tiende a agotar, tanto en lo horizontal (eje diacrénico), como en lo vertical (eje
sincrénico), todos los decibles, todas las articulaciones posibles previstas por el paradigma. Un
discurso, en suma, que se quiere, y es ésta una asombrosa paradoja, paradigmdtico. (G. Requena,
1995, 42)

Tal como concluye este autor el discurso televisivo tiende a evacuar el sentido y hacer que el

ruido (un ruido multiple y constante) ocupe su lugar.

1) Enunciacion

La teoria de la enunciacién estudia lo referente al sujeto de la enunciacidn, la figura discursiva
que se deduce dentro del discurso y cuyo estudio reviste gran importancia segin Gonzdlez

Requena a la hora de analizar el discurso televisivo:

[...] el estudio de la problematica de la enunciacién constituye un aspecto basico para la comprension
de los efectos psicosociales del discurso televisivo dominante, tanto en lo que se refiere a la
construccién de la imagen del destinador en el interior del discurso, como de la prefiguracion, en
éste, del destinatario, del lector modelo” (Umberto Eco) que es propuesto al espectador empirico
como pauta de su participacion en el proceso comunicativo.

Desde la perspectiva semidtica, los sujetos del proceso de comunicacion televisiva deberan ser
definidos como figuras discursivas, patentes en el interior del propio tejido del discurso y analizables
en términos de estrategias textuales de cuya actualizacion dependerd la suerte del proceso
comunicativo. Para que el contrato comunicativo se cumpla, es decir, para que el proceso
comunicativo sea eficaz, serd necesario que sus destinatarios se sometan al patrén propuesto por tal
estrategia textual, asumiendo el rol dictado por el enunciatario.

En caso de que tal ajuste no se produzca, la ausencia de cooperacion semidtica conducira a lo que
Eco ha identificado como decodificacion aberrante (Eco en M. Moragas, Sociologia de la
Comunicacion de Masas, 1979), lo que indicara la ruptura del contrato comunicativo v,
consiguientemente, la entrada en crisis del proceso comunicativo. (G. Requena, 1995, 44-45)

2 Umberto Eco sostiene que un texto estd plagado de espacios en blanco, de intersticios que hay que rellenar; quien lo emitié
preveia que se los rellenaria y los dejo en blanco. Es decir, un texto se emite para que alguien lo actualice; incluso cuando no se
espera (o no se desea) que ese alguien exista concreta y empiricamente. Sin embargo, la competencia del destinatario no coincide
necesariamente siempre con la del emisor ya que los cédigos del destinatario pueden diferir, totalmente o en parte, de los cédigos
del emisor; asimismo el cédigo no es una entidad simple, sino a menudo un complejo sistema de reglas; por lo que el cddigo
linglistico no es suficiente para comprender un mensaje linguistico. Asi, pues, para organizar su estrategia textual un autor debe
referirse a una serie de competencias (expresiéon mas amplia que "conocimiento de los cédigos") capaces de dar contenido a las
expresiones que utiliza. Debe suponer que el conjunto de competencias a que se refiere es el mismo al que se refiere su lector. Por
consiguiente, debera prever un Lector Modelo capaz de cooperar en la actualizacion textual de la manera prevista por él y de
moverse interpretativamente, igual que él se ha movido generativamente.
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Ahora bien, teniendo en cuenta que el (macro) discurso televisivo estd constituido por
multiples discursos en su nivel inferior, su estudio deberd abordarse en dos niveles diferentes:
1) Mecanismos de enunciacion caracteristicos de cada uno de los géneros televisivos (el

caracter pansincrético del discurso se traducira en una gran variedad de estrategias
enunciativas

2) Mecanismos de enunciacion globales del conjunto de la programacién como
macrodiscurso (se prestara especial atencion a la construccion textual de la imagen del
destinador y a las formas dominantes de interpelacion al destinatario como
caracteristicas esenciales de los procesos comunicativos especificos del medio.

Al incorporar los géneros que integra en su interior, el discurso televisivo dominante incorpora
también estrategias textuales caracteristicas de esos géneros. De esto necesariamente se
deduce el cardcter polifonico de la enunciacion en los discursos televisivos, esto es, una
multiplicidad de voces que toman la palabra y una amplitud equivalente de destinatarios
implicitos o explicitos interpelados por ella. No obstante, no todas estas voces poseen el mismo

nivel, pudiendo reconocer asi una voz ultima que ordena el ejercicio mismo de la enunciacidn:
En lo esencial, esta descripcion puede ser aplicada a los locutores o presentadores de los
informativos, magazines, concursos, programas divulgativos, etc., es decir, a todas las figuras que

toman la palabra en nombre de la institucién emisora y se presentan, de esta forma, como figuras
explicitas del enunciador del discurso televisivo. (G. Requena, 1995, 47)

Esta figura enunciadora se construye desde una imagen de neutralidad:

La instancia enunciadora se presenta entonces como una instancia neutral que media en la relacién
del enunciatario con el mundo y que ordena el uso de la palabra que concede a unos enunciadores
de segundo grado que encarnan, ellos si, una polifonia de voces que se pretenden representantes del
todo social —sera en los criterios de su eleccién y en las condiciones de su uso de la palabra donde se
manifestaran las divergencias entre los modelos democraticos y los totalitarios. Es asi como,
digamoslo de paso, la instancia enunciadora construye una imagen equivalente a la del Estado (en la
ideologia democratico-burguesa): neutral por encima de las ideologias y las clases. (G. Requena,
1995, 48)

A su vez el enunciatario, es perfilado en espejo por la estrategia textual presupuesta en esa
figura enunciadora que interpela, en el contexto de una invitacién a la identificacion: el testigo,
el espectador ejemplar modelado por una interpelacién que demanda de él una conexidon —una

escucha, una mirada- permanente.

1.2. 1. Lo televisivo como “Macrodiscurso”

A partir de una inferencia abductiva analdgica, Zalba encara el analisis semidtico del discurso

televisivo que anteriormente caracterizdramos, en base a conceptos pertenecientes a las
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teorias de la complejidad, suponiendo que los fendmenos semidticos representan un ‘caso’ de

una clase (‘regla’).
Para ello la autora recupera algunas de las caracteristicas de los sistemas complejos, es decir:

sistemas conformados por un gran nimero de unidades cuya estructura es inestable, dindmica y
fluctuante, o sea, en constante proceso de reconvencidn y expansion. A este tipo de estructura se la
denomina estructura disipativa y, en ella, la variable tiempo opera en una dimensién unidireccional e
irreversible, de alli su dinamismo y fluctuacién. A su vez, estas fluctuaciones y cambios estructurales
obedecen al hecho de que estos sistemas estds en permanente interaccion con el entorno y son muy
sensibles a las condiciones de éste. Esta capacidad de vincularse al entorno se denomina adaptacion.
Ahora bien, las estructuras disipativas también poseen otra capacidad: la autoorganizacion que es la
que les permite incorporar los cambios y estabilizarse. (Zalba, 2002,2)

La programacion televisiva constituye un “macrodiscurso” dinamico ya que esta sujeto a
constante fluctuacién y cambio. Asimismo este “macrodiscurso” estd en permanente
interaccion con el entorno sociocultural, al cual se adapta y en el cual impacta como una forma
simbdlica generadora de nuevos “modos de ver el mundo”, constructora de nuevos espacios
publicos, reestructuradora de las relaciones interpersonales y la autopercepcién de si mismo de

los actores y grupos sociales.
Respecto a la forma de ese “macrodiscurso”, Zalba explica que se trata de:

un sistema complejo, puesto que estd conformado por un gran nimero de unidades (diversos
programas, cortos publicitarios, etc.), las que funcionan a modo de “intextos” dentro del discurso y se
suceden en un permanente fluir sin clausura.

Por otra parte, el macrodiscurso televisivo no es una estructura estable sino una estructura dindmica
y fluctuante, en constante proceso de reconvencion y expansion. El macrodiscurso televisivo en su
totalidad y cada uno de sus intextos constitutivos se han desarrollado diacrénicamente, pasando por
sucesivos y diversos modos de configuracion.

Si prestamos atencion a las caracteristicas destacadas en nuestra explicacién previa, observaremos
que la temporalidad se destaca como categoria constitutiva recurrente a dos niveles: a) en el nivel de
su organizacion interna, es decir, relativo al modo de organizar la sucesividad sintagmatica de sus
unidades constitutivas como una unidad acumulativa, (v.g., “permanente fluir”, “falta de clausura”);
b) en el nivel de su desarrollo histdrico, o sea relativo a la modalidad diacrénica de su constitucion
(v.g. “proceso constante”, “fluctuacién”, “reconversién”, “expansidon”, “sucesivos modos de
configuracion”).

El macrodiscurso se presenta, desde esta ultima perspectiva, como una estructura disipativa, en la
que la variable “tiempo” opera en una dimension unidireccional e irreversible que nos permite
explicar el cambio (reconversion) tanto del macrodiscurso en su globalidad como de los géneros que
lo conforman. (Zalba, 2002, 2-3)

Es justamente la sensibilidad a las condiciones del entorno la que dispara la conformacion
de las estructuras disipativas, por cuanto estas condiciones exteriores son, en si mismas,
cambiantes.

1.2.2. Innovacidn y convencidn en el macrodiscurso televisivo
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Considerado desde una perspectiva diacronica, el macrodiscurso televisivo presenta una
tensidon entre las tendencias de estandarizacién o convencién y de innovacién. Parafraseando al
Grupo U, Zalba explica que se debe entender a la tendencia de estandarizacion o convencion
como aquella que tiende a la estabilizacién, “que se manifiesta en un componente rutinario
caracterizable como “lo sistematico, repartido, que no sorprende, cuya previsibilidad
aumenta”. Mientras que la tendencia de innovacion se manifiesta en el componente novedoso
caracterizable como “lo no sistematico, localizado, que sorprende, cuya previsibilidad

disminuye” (Grupo u, 1987, en Zalba 2002, 3).

Respecto a la segunda tendencia, la autora sostiene que a grosso modo se pueden esbozar dos
tipos de procesos de cambio o innovacién. Por un lado a veces puede darse la introducciéon de
una pequefna modificacién en alguno de los niveles constitutivos de los modos de produccidn y
esto origina una variante en ese nivel que no implicaria una ruptura significativa y hasta puede
llegar a pasar desapercibida por un lector- espectador no atento. Mientras que, por otro lado,
la modificacién implica una gran transformacién que repercute en varios niveles constitutivos
de los modos de produccidn, reconfigura las caracteristicas tipolégicas del género y por ende
de las estrategias de decodificacion e interpretacion previstas, lo que Eco denomina “lector

modelo”.

1.2.3. “Adaptaciéon” y “autoorganizacidon” en el macrodiscurso televisivo

Estas tendencias de innovacion y convencidén anteriormente descriptas se relacionan a su vez
con dos movimientos entre los que oscilan las estructuras disipativas que son la adaptacion y la

autoorganizacion.

Parafraseando el texto de Zalba podemos decir que la adaptacion hace alusion a las
modificaciones a las que se someten los modos de produccién televisivos en funcién de
variaciones externas de las condiciones de produccion, transformaciones del entorno
sociocultural incluyendo a las nuevas tecnologias de la imagen y sonido. Estas modificaciones
impactan en diversos grados en las reglas y estrategias de produccién del macrodiscurso

televisivo.

Asi una vez que esos cambios se producen en el sistema, éste tiende a estabilizarse vy
autoorganizarse, es entonces cuando las innovaciones se estandarizan y se tornan previsibles al

volverse repetitivas.
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1.2.3.1. Parametros de autoorganizacidn propios del macrodiscurso televisivo

Como se menciond anteriormente, el macrodiscurso televisivo se presenta como un hibridaje
de géneros y formas discursivas dispares y dentro de este ensamblado de diversos géneros
textuales pueden encontrarse formas tomadas de otros ambitos discursivos como asi también

formatos y géneros propios de la television.

Entre los géneros que la televisién toma de otros ambitos discursivos podemos sefialar: en
primer lugar el folletin y el melodrama, cuya versidn televisiva es la telenovela; en segundo
lugar los diversos géneros cinematograficos que dan origen a los telefilms y a las series, en este
sentido los films de aventuras, de espionaje, policiales, incluso el road movie han tenido su
contrapartida televisiva; por otro lado estd el documental; y por ultimo las “mesas redondas”

(sobre deporte, politicas, “actualidad”):

Este fendmeno interdiscursivo de préstamo, deconstruccion y adaptacion a veces se conforma como
“pastiche” y otras veces se transforma en verdadera “parodia”. Un caso verdaderamente extremo de
hibridacion discursiva lo constituye el telenoticiero, en el cual, a partir del esquema del texto
periodistico, se procede a tratamientos de la noticia no ortodoxos, fuertemente contaminados por el
melodrama, el policial o el reality show. (Zalba, 2002, 5)

Por su parte, entre los géneros que podriamos denominar “genéticamente televisivos” (propios
de la televisién), encontramos: el videoclip y los cortos publicitarios, que surgen como
herramienta discursiva de promocién y venta de otros productos, pero que, en muchos casos,
paulatinamente han incorporado una nueva funciéon mas cercana a la exploracién estética del
lenguaje del medio; en segundo, el denominado reality show, forma que explota ciertas
peculiaridades de la produccidn televisiva tales como el directo y el show “en vivo” y ademads
patentiza, y por momentos lleva al paroxismo, una fuerte tendencia epocal: el borramiento de
las fronteras entre lo publico y lo privado; en tercer lugar ubicaremos un grupo de programas a
los la autora tentativamente ha designado como “informativo-parddicos” (ej: “Caiga quien

caiga: CQC").

1.2.4. Convencion e innovacidon en el macrodiscurso televisivo: Un “estadio” en inestable
equilibrio
Si se observa el macrodiscurso televisivo actual puede advertirse la convivencia de rasgos que

representarian lo que hemos denominado “convencién” junto a otros que aparecen como

“innovacién”
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En lo que a convencién o estandarizacién respecta, es decir caracteristicas rutinarias,
fuertemente “hipercodificadas” y previsibles para el lector- espectador, siguiendo a Omar
Calabrese podriamos distinguir tres puntos principales. En primer lugar encontramos los relatos
apoyados en “guiones-tipo”, a los cuales se les introducen pequefas variantes que
rapidamente se sistematizan (tal como se puede ver en las series, telenovelas y dibujos
animados). En segundo lugar, se observan tdpicos recurrentes y roles tematicos fijos. Los
tépicos mas comunes son Mal vs. Bien; el amor no correspondido; la traicidn, la busqueda de la
felicidad, etc.; mientras que entre los roles tematicos destacan: policias vs. narcotraficantes/
asesinos/ delincuentes varios; médico- paciente; jueces, fiscales y abogados defensores; joven
mujer pobre — galdn rico, etc. Por ultimo, encontramos la estandarizacién de los modos de
configuracién icénico — figurativa ya que los personajes de las telenovelas y de las series
responden no soélo a roles tematicos fijos sino también a estereotipos en sus
comportamientos, reacciones y aspecto fisondmico; esto mismo puede sefialarse respecto de
los conductores y animadores y obviamente de los modelos que aparecen en los cortos

publicitarios.

Por su parte, como innovaciones o desvios, existen un conjunto de modificaciones que
introducen variantes significativas en diversos niveles de los modos de generacion textual. Nos

interesa especialmente describir algunos de ellos como son:

a) Quiebres en las estructuras candnicas del relato: esto trae aparejada la ausencia de “historia”, en el
sentido tradicional del término. Este fendmeno se manifiesta en el “desmonte” de la ‘fabula’ o
superestructura narrativa, a partir del dislocamiento de las secuencias que constituyen el relato. Este
dislocamiento se produce debido a la pérdida de la relacidn causal — consecuencial entre dichas
secuencias e, incluso, del montaje cronolégico (ejs.: algunos cortos de dibujos animados; algunos
video-clips).

b) Montajes discontinuos que implican isotopias ‘fractales’: los telenoticieros y los programas
informativos, o de opinidn, presentan en general una estructura fragmentaria, puesto que se
construyen mediante la yuxtaposicién de ‘noticias — fragmento’ y/o de los segmentos de una
entrevista, previamente “desarticulada”. El recorte operado sobre el acontecimiento es el que
otorga, a su vez, la calidad de fragmento a la noticia. Esta légica de acumulacion de las informaciones
elude una jerarquizacion rigurosa, porque el ‘policentrismo’ es el modo de estructuracién discursiva
predominante. Por su parte, en ciertos programas que hemos denominado “informativo- parddicos”,
este fendmeno de fragmentacidn se intensifica, ya que una misma nota es presentada (editada) de
manera marcadamente discontinua, es decir, que nos encontramos frente a una “fragmentacion del
fragmento”. Todos estos casos de fragmentacion, que hemos sefialado, van presididos por un
correlativo fendmeno semadntico: las isotopias que se configuran son ‘extremadamente
interrumpidas’, por eso las categorizamos como isotopias fractales.

c) Ausencia de isotopia temdtica (alotopia temdtica): muchos video-clips no presentan una relacion
tematica evidente, sino que estdn organizados mediante un veloz ‘collage’ de fragmentos de
imdgenes sin un claro tépico conductor, mas alla de la melodia musical.
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d) Desarticulacion entre la palabra y la imagen: justamente en los video-clips, sobre todo del tipo
sefialado en c), aparece esta tendencia a la desarticulacion entre la palabra y la imagen, ya que entre
la letra de la cancién y lo que se ve en las imagenes no existe ninguna relacién significativa, ni
siquiera de ilustracion, sélo la musica, como dijéramos, parece mantener un valor aglutinante,
conectivo. Este rasgo rompe con el sincretismo de los lenguajes intervinientes (imagen, musica,
palabra) que ha sido una de las caracteristicas basicas de la manifestacién de las semibdticas
sincréticas, de las cuales forman parte los discursos audiovisuales.

e) Rupturas en los modos de puesta en superficie: todas estas innovaciones correspondientes a los
modos de estructuracion narrativa y discursiva van acompafiadas por sus correlativas modificaciones
en el plano de la expresion. Los dispositivos de puesta en superficie, facultados por las NTI (Nuevas
Tecnologias de la Informacion) permiten una recomposicion ficticia del collage visivo conformado por
los fragmentos de imagenes que se superponen en un continuum visual sin cesuras; este veloz ‘ritmo’
visual es caracteristico del video-clip, de algunos cortos publicitarios y de ciertos dibujos animados,
pero poco a poco se va ‘expandiendo’ a otros géneros incluso a otros discursos audiovisuales, como
el cine. (Zalba, 2002, 8-9)
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2. Mujeres y medios masivos de comunicacion

2.1 La importancia de los medios como agentes de socializacion

Los medios de comunicacidn lejos de ser simples fuentes de entretenimiento cobran una gran

importancia en la formacién de los sujetos.

El Observatorio de la Discriminacion en Radio y Televisiéon de Argentina advierte en un informe
realizado en 2008 que “junto a la familia, la escuela y otras instituciones, los medios masivos de
difusion y los sistemas multimedia constituyen, en la sociedad contemporanea uno de los

agentes fundamentales de la socializacidn”. (Informe digitalizado online, 2008-2009, 1)

Ademds, durante la ultima década, los avances de las tecnologias de la informacién han
facilitado el desarrollo de una red mundial de comunicaciones que segun algunos psicélogos y
psicopedagogos influye fuertemente en las actitudes personales y el comportamiento de nifos,

nifias y, especialmente, jévenes. Tal como lo sefiala Cristina Fraga:

Existe un reconocimiento social hacia los medios ya que son el marco de referencia de la vida politica,
econdmica y social. Al mismo tiempo son un poderoso instrumento de creacién de opinidn publica,
de tal manera que las personas construyen su percepcién del mundo a través de lo que ofrecen. Por
tanto los modelos de referencia en los que se apoyan asi como las pautas de comportamiento que
proyectan, contribuyen a perpetuar el orden establecido al mismo tiempo que tienden a reforzarlo.
Influyen en el comportamiento en tanto que conforman el pensamiento. Son constructores de la
realidad social y refuerzan la convivencia colectiva. (Fraga, 2007, 48)

Esta idea de socializacidon de los medios masivos de comunicacién o de la incidencia de los
medios en la creacion de modelos mentales a través de los cuales se filtra la realidad ha sido
analizada por varios autores, entre ellos, Luciano Gallino cuyos aportes nos interesa destacar
debido a la importancia para nuestro analisis de la teoria de los ‘Modelos Mentales Mediados

por los Media (MMMM)'.

2.2 Teoria de los Modelos Mentales Mediados por Los Media (El problema de los MMMM)

Por su parte, Luciano Gallino, teoriza acerca del problema de los MODELOS MENTALES MEDIADOS POR

Los Mebia (MMMM) y sostiene que:

El actor social —que no es otro que cada uno de nosotros en el papel de componente de uno o mas
sistemas sociales— tiende a optimizar su éxito reproductivo global, a un tiempo fisico y simbélico,
cumpliendo acciones que tienden a aumentar la probabilidad de sobrevivir, persistir y reproducirse
de sus referentes: su mismo cuerpo, sus sistema de orientacion, diferentes clases de afinidades
bioldgicas y culturales. En su horizonte mental, explorando el cual el actor formula sus propios planes
de accidn, todos esos referentes aparecen Unicamente Como MODELOS MENTALES, e€s decir como
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representaciones que de vez en vez pueden asumir forma de imagenes, proposiciones o estructuras
analdgicas profundas [...].

Los MODELOS MENTALES, aunque sean alimentados por elementos naturales de la condicion humana, son
mayoritariamente productos de la cultura; la contribucidn personal del actor es normalmente
minima. Cada actor social estd inmerso ya desde el nacimiento en un fluido de mMoDELOS MENTALES
elaborados por las generaciones precedentes, o emergentes de la interaccion de otros innumerables
actores coevos a él. Para él no existen alternativas. Incluso el cuerpo, con su materialidad tan
directamente probada, puede comprenderse sélo a través de los MoDELOS MENTALES propuestos por la
cultura. (Gallino, 1989, 47-48)

La eleccién de esos MODELOS MENTALES estaria condicionada por la posicidon que el actor ocupa en
los sistemas sociales fundamentales (sistemas econdmico, politico, de reproduccidon socio-
cultural, de reproduccion biopsiquica) y se transforman en elementos fundamentales para su

subsistencia en tanto que ser social y en su vida individual:

Siendo las Unicas estructuras cognitivas disponibles para considerarse a si mismo y a los otros, para
concebir y realizar planes de accidn, para representar e interpretar situaciones presentes, pasadas,
futuras, los MODELOS MENTALES son, cerca de uno de los dos polos de atraccion del espacio de la accion,
elementos centrales tanto de la identidad social y personal como del individualismo. En el polo
opuesto, éstos son elementos centrales del sentido de afinidad con otros actores sociales, de todos
los seres que nos permiten, o nos imponen, utilizar un ‘nosotros’ como expresion de una
identificacion mas o menos profunda. (Gallino, 1989, 48)

La preocupacién central del autor esta en que los medios difunden sin tregua MODELOS MENTALES Y
con una capilaridad nunca vista precedentemente por lo que segun Gallino contribuyen a
estructurar la identidad como el individualismo, el sentido de si mismo como el sentido de la
comunidad, por lo tanto estaria en juego la libertad del actor para construir tales estados
mentales. Esa libertad, se define como la posibilidad de separarse con adecuada vigilancia
critica de los MmoDELOS MENTALES que la cultura le propone —en este caso mediante los media— para

elegir.

El inconveniente es que al decir del tedrico, la libertad que se seialaba anteriormente no ha

existido nunca al menos para las masas:

En la sociedad tradicional los mopeLos MENTALES eran impuestos, en parte por la Iglesia y por el poder
politico, en parte derivaban de la cultura de las comunidades de aldea y, antes bien, se hacian un
todo con la misma.

[...] Por lo tanto frente a los mopeLos menTaLes mediados por los media, no se trata de defender una
libertad que no se constatd jamas en el pasado. (Gallino, 1989, 49)

El debate se plantea acerca de si los media son aptos para ofrecer una nueva forma de libertad,
gue en abstracto pareceria muy grande; o una nueva forma de ocupacion por parte de fuerzas
externas de los espacios mentales en los que el actor social se representa sus propios

referentes, sus relaciones con éstos, sus propias acciones y sus consecuencias.
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2.2.1. Los Frames

Tomando de base la teoria de Goffman, Gallino centra su atencién en los FRAMES que son:

[...] definiciones de una situacidon construidos de acuerdo con principios de organizacién que
gobiernan los acontecimientos —al menos los sociales—y nuestra implicacién subjetiva en los mismos.
Como todo otro tipo de modelos mentales, los Frames existen desde cuando existen mentes en
condiciones de efectuar elaboraciones iconico-lingliisticas y tienen un origen externo al actor: estan
elaborados trans-individualmente por la cultura —mas bien los primarios emergen del inconsciente
colectivo— para ser después seleccionados, cuando son necesarios para usos individuales, por la
estructura social, es decir, por la posicién en la que el actor esta colocado dentro de la misma.
(Gallino, 1989, 501).

El problema seria que la sociedad de los medios de comunicacién de masas introduce
mutaciones radicales en la produccion y en la circulacidon de los FramEs, ya que la mayoria de
éstos que circulan en la mente de los actores sociales estdn sistematicamente construidos y
diseminados por una tecnologia especifica. Asi aunque la estructura arquetipo de un
determinado modelo mental permaneceria aparentemente inmutada, Gallino advierte que
cuando se ofrece por el video llega a constituir un proceso cognitivo diferente, en varios
niveles, respecto al mismo modelo propuesto por ‘otros significativos’” en una relacién

interpersonal.

El punto central de esta teoria de los MMMM es que en el universo mediatizado, la mayoria de
los FrRAMES circulantes en las mentes de los actores sociales han sido ‘fabricados’ por un tipo de
tecnologia especifica que persigue sus propios objetivos. Asi todas las situaciones, referentes
de la accién, los planes de accion que pueden transferir al actor de una situacion a otra estan
enmarcados por FRAMES 0 esquemas interpretativos elaborados, ‘fabricados’ para establecer un
orden simbélico afin al orden politico-econdmico y los intereses autotélicos de la tecnologia de
los media. El fin Ultimo de estos FrRamEs producidos artificialmente por este tipo de tecnologia es
reemplazar y ocupar el lugar de los esquemas interpretativos naturales ya residentes en la
mente del actor. Al mismo tiempo estos rFrRames son fabricados con el maximo grado de
generalidades posibles con el objetivo de inducir comportamientos analogos en la mayoria de

los actores.

Gallino se pregunta qué ofrecen las videoculturas, si se trata de una nueva libertad, gracias a
una gama de propuestas mucho mas variadas, de elegir reflexivamente sus propios esquemas
interpretativos, o duradera y mas incisiva manipulacién de los contenidos mentales efectuada

con las nuevas tecnologias.
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Al respecto, el autor analiza especificamente, y de aqui nuestro interés en su teoria, el caso de
los MODELOS MENTALES representantes del cuerpo, de la mente y del papel bio-social de la mujer
gue los varones aplican y ‘sobreimprimen’ a la mujer a través de la cultura y que ella aplica a si
misma, consistentes en las situaciones juzgables adecuadas o inadecuadas para ella, normales

o0 anormales:

Como lugar en el que se proponen visiblemente modelos de acciones y situaciones o mediante la
actividad profesional que aparece en el video, o mediante los mensajes por éste difundidos como
propias fabricaciones, la television ha desarrollado una funcién relevante en la promocién de la
igualdad entre sexos —concebida como adopcién por parte de las mujeres de papeles hace tiempo
exclusivamente masculinos. (Gallino 1989, 53)

En este sentido el autor ejemplifica aquellos casos en donde se han podido ver entrevistas o
programas que han mostrado a la mujer realizando actividades que antes sélo realizaban los
hombres, tan bien o mejor que estos ultimos. De esta manera se establecerian nuevos FRAMES
sobre el ser mujer pero que estarian causando malestar entre las feministas en el sentido que
estos nuevos modelos mentales no reflejarian una auténtica especificidad femenina sino que,
en palabras de Gallino, esta parificacién tendencial de los papeles ha querido decir asumir
papeles de hombrecito, mds que crear papeles verdaderamente nuevos, mejor adaptados a las

especificidades de lo femenino.

Respecto a estos sentimientos de frustracién que van emergiendo en torno a la parificacién de
los papeles masculinos y femeninos en los medios, para este tedrico el nuevo objetivo debe ser
la busqueda de una efectiva diversidad para especificar el ‘verdadero ser mujer’, lo que

implicaria una serie de nuevos problemas:

Ante todo estd el problema de los puntos de apoyo. Para construir nuevos frames, se acaba casi
inevitablemente por confrontarse con los rrames preexistentes, con el resultado de que los nuevos
tenderan a presentarse como copias, aunque especularmente invertidas, de los viejos [...].

Ademas para descubrir el ‘verdadero ser de la mujer’, seria necesario o saltar fuera de la cultura, sin
la cual, sin embargo no existe ningun tipo de ser humano, o lograr traducir rdpidamente en nuevos
rasgos de cultura, en primer lugar en nuevos esquemas interpretativos, aspectos de una condicion
natural, la femenina, que habrian quedado cubiertos hasta ahora por la superposiciéon de espesas
capas de cultura masculina. Y aqui se encuentra el problema de la inevitable artificiosidad de los
rrRaMes producidos o difundidos por la videocultura; del hecho de que éstos son conscientemente
fabricados, en el sentido de Goffman, para otros fines. (Gallino, 1989, 54)

El autor concluye que no se puede excluir a priori la posibilidad de que sea posible fabricar
FRAMES para contribuir al desarrollo de una cultura de la naturalidad femenina pero implicaria en

todo caso, “un desafio a la imaginacién psico-socioldgica y antropoldgica mas audaz”.
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2.3. El papel de los medios en la socializacion de los roles de género

En palabras del lingliista, comunicdlogo y tedrico de la informacion Noam Chomsky, los medios
realizan un adoctrinamiento:

En las sociedades democraticas, los media adoctrinan. Sus objetivos son: divertir al publico, separar a
unos de otros, inculcar los valores hegemodnicos de la sociedad, la codicia, el lujo personal, la
diferencia hacia los otros, la separacién y distancia entre hombres y mujeres, reforzando sus roles en
una sociedad dualista. (Chomsky en Fraga, 2007,45)

Esta sociedad dual de la que nos habla Chomsky implica la separacion entre hombres y mujeres
pero en una relacién que no se da en sentido horizontal sino vertical estableciendo una
jerarquia y un vinculo de dominio de los ‘Unos’ sobre las ‘otras’. Dentro de esa ‘otredad’ cabe
destacar que no sélo estaran las mujeres en general sino los pobres, los nifios, inmigrantes,
negros, indios, y todas aquellas minorias sin derecho a voz y voto en culturas androcéntricas

que siguen privilegiando el modelo de ‘macho’ burgués, blanco y cristiano (lo ‘Uno’).

Frente a estas observaciones el argumento esgrimido por ainos en defensa de los media ha sido
gue estos soélo reflejan el mundo real pero lejos de ser un ‘espejo’ existen mediaciones y, mas

aun, construcciones de los contenidos que difunden. En este sentido Fraga advierte:

Los medios no sdlo actian como notarios de la realidad, sino que la construyen y la interpretan. Los
profesionales también aportan su subjetividad, de ahi que no sean inocuas las imagenes que
aparecen en la television, ni los textos de la prensa, ni los discursos radiofdnicos.

Otro aspecto importante de los medios es que son suministradores de la cultura dominante patriarcal
y en esa medida conforman y difunden modelos de comportamiento sexista. Y en tanto que son
creadores de ideologia es fundamental y necesario que se aplique una perspectiva de género sobre
ellos, a través de la cual se detecten los sesgos y problemas que afectan a las mujeres en tanto que
somos actoras y consumidoras de ellos. (Fraga, 2007, 49)

Al respecto también se expresa el Instituto Nacional de la Mujeres en México que en su

informe de 2009, Las Mujeres y los Medios de Comunicacion destaca:

Como todas las construcciones sociales de la realidad, las que elaboran los medios de comunicacion
son ideoldgicas y por ello tienen consecuencias sobre la propia realidad social; en muchas ocasiones
las vidas de mujeres y hombres han sido construidas alrededor de modelos “falsos y artificiales”
(Burkle, 1997-98). Es en este marco que se sigue definiendo al hombre por su situacién profesional,
asociada al ambito publico; mientras que casi siempre la mujer se presenta solamente vinculada a su
situacion familiar, correspondiente al ambito privado y doméstico. Los medios de comunicacion
parecen ignorar, por ejemplo, la creciente incorporacién de las mujeres al mercado de trabajo y, por
tanto, al mundo publico. El resultado es que las imagenes que obtenemos de hombres y mujeres
desde los medios no corresponden del todo a la realidad social. (INMUJERES, 2009, 2)

Retomando lo expuesto hasta aqui sobre la preponderancia de los medios de comunicacién en

la sociedad actual, consideramos que analizar la visibilidad o invisibilidad de la mujer reviste

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 34



f‘\"ﬁ, U NCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN )
I ° UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

T NACIONAL DE CuYO

gran importancia entendiendo a estas empresas como instituciones que tienen fuerte impacto
en la vida de las personas teniendo en cuenta que lo que se espera del ‘ser hombre o mujer’, lo
que se considera femenino o masculino, bien o mal, se aprende dentro de este modelo
heterocéntrico y patriarcal donde abundan los blancos o negros mientras que los grises de la
escala abren signos de interrogacidon que el sistema no comprende y trata de eliminar o al
menos estigmatizar como ‘anormales’, téngase por ejemplo el caso de la homosexualidad o de

la transexualidad, entre otros.

Una investigacion publicada en 2007 por el Observatorio de Medios del Instituto de la Mujer
de Espaia puntualiza que si bien el género no es la Unica variable asediada por la existencia de
estereotipos, los prejuicios sexistas inciden de manera profunda en el delineamiento de una

sociedad y, en especial, en la conformacién de los individuos que la componen:

Los estereotipos condicionan diferentes cualidades de las personas, es cierto, pero pocas veces
tienen un efecto tan demoledor como en el caso del género, puesto que la atribucidn estereotipada
que se hace a hombres y mujeres condiciona de forma muy intensa el desarrollo de sus proyectos
vitales y sus margenes de libertad. (Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales. Instituto de la Mujer,
Madrid 2007)

Las imagenes de los medios tendran efectos contundentes asi en las psiques de las personas
sobre todo de las mas pequefias junto a otros insumos (ensefianzas escolares, figuras de
autoridad etcétera), tal como lo sefala Amanda Alexanian en su informe realizado para la

Consultora de Género INDERA:

Los medios de comunicacién son simultdneamente reproductores y creadores de los modelos
femeninos y masculinos, es decir de lo que social y culturalmente es considerado adecuado del ser
mujer y del ser hombre. Las personas constituyen su propia identidad de género, femenina o
masculina, asumiendo las normas, los valores y las actitudes de la identidad correspondiente. De esta
manera cada persona interioriza las que son las pautas necesarias para satisfacer las expectativas
establecidas en su identidad de género. Asi que, la representacion estereotipada afecta al conjunto
de la sociedad, tanto a mujeres como a hombres, al transmitir una imagen limitada que encasilla en
pautas de feminidad y masculinidad rigidas y establecidas. (Alexanian, 2010, 1)

Como dice Simone de Beauvoir en el Segundo Sexo, “no se nace de mujer se llega a serlo” y asi
tampoco se naceria “de varén”. Aprendemos e introducimos roles y valores de acuerdo a
nuestro género producto de la socializacién y el aprendizaje cultural en una época y lugar

determinados, tal como sefialan Abécassis y Bongrand:

Naturalmente, la feminidad, en cierta medida, se construye en el medio social. A las nifias les damos
muiiecas, y a los nifios espadas o coches. A ellas las disfrazamos de princesas y a ellos de piratas. A las
chicas se las educa con arreglo a una vida destinada a transcurrir en el seno del hogar conyugal,
mientras que la educacidn que reciben los chicos se basa en valores sociales, como el trabajo la
competitividad, la conquista o el dinero. Basta con pasearse por la seccidon de juguetes de unos
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grandes almacenes para comprobar que aun hoy en dia se educa a las nifias para convertirlas en
perfectas amas de casa, mientras que a los nifios se les educa para ser pequefios guerreros. Cocinitas,
minicarritos de compras, aspiradoras, lavadoras, microondas, guarderias infantiles, cochecitos,
cambiadores, minibafieras, tronas de plastico para dar de comer a los bebés, etcétera, alegran los
departamentos de juguetes destinados a las nifias. Hasta las grandes marcas de electrodomésticos se
han puesto a fabricar modelos en miniatura destinados a los pequefios. (Abécassis y Bongrand, 2007,
28)

Ahora bien, sefialar a los hombres como Unicos responsables de la produccién y difusién de
pautas y contenidos sexistas seria erréneo ya que “hay muchas sexistas o machistas entre las
mujeres", como sostuvo Myriam Pelazas, coordinadora del Observatorio de la Discriminacion
en Radio y Televisidn, en una charla denominada hablar sobre la "Construccién de la identidad
femenina: el papel de los medios de comunicacidn". Quizas ese sea el enemigo interno mas
peligroso que asecha dentro del discurso de las pares del género y que por tanto, conlleva un

grado de identificacion posible en el publico mucho mayor.

Para poder comprender esta “socializacion de género” que imparten los medios y otros
agentes de socializacion, es fundamental traer a colacién el concepto de EsTereOTIPO, €s decir, de
las imagenes y roles de género que se observan en los medios de comunicacidn, que como
anteriormente analizamos, adquieren distintas denominaciones segun los autores, tales como
‘ H ’ ‘ 7 H . .

mitos’, ‘modelos mentales’ que, sin embargo, a pesar de sus diferencias conceptuales,
coinciden en la importancia que estos conocimientos estereotipados revisten en la

comprension del mundo, de los otros y de uno mismo.

El estudio de las imagenes que de la mujer proyectan las empresas medidticas es uno de los

temas de andlisis centrales en los Estudios de Género que mencionaremos brevemente.

2.4 Perspectivas de estudio de las mujeres en los medios de comunicacién

A grandes rasgos podria decirse que tradicionalmente, las mujeres y los medios de
comunicacién se han analizado bajo tres perspectivas. La primera se refiere a la imagen de
mujer que proyectan los medios de comunicacion. La segunda abarca la participaciéon (trabajo)
de la mujer en los medios. La tercera esta referida a la mujer como receptora, como

consumidora final.

En funcién de nuestro trabajo centraremos nuestra atencidon en la primera que es la
orientacién que mas ha sido tratada por los estudios culturales encarados desde la mirada

feminista, mientras que la segunda corresponde a estadisticas, encuestas y otro tipo de
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trabajos cuantitativos que demuestran la posicién de las mujeres en la piramide empresarial de
los media y la minoria de empleadas frente a los trabajadores hombres. Por su parte la ultima
perspectiva de investigacidn es la menos desarrollada pero los estudios pueden dividirse en dos
grandes grupos: los que hablan la decodificacién e interpretacion del mensaje mediatico como
proceso productivo y aquellos (mas desestimados en el ambito académico) que hablan de
efectos lineales o una manipulacidon automatica y directa que los medios ejercerian sobre la
audiencia, en este caso femenina. A los intereses de la presente investigacion, se tomaran sélo
algunos de los aportes tedricos mds sobresalientes de las primera y segunda perspectivas de

estudio.

2.4.1 La imagen de mujer que reflejan los medios

Para empezar seria importante determinar lo que se entiende por estereoTIPO Yy cliché tomando
la teoria de Ruth Amossy y Anne Herschberg Pierrot quienes apelando a la nocién de P.
Larousse (1869) definen el cliché como “... una frase hecha, que se repite en los libros o en la
conversacién, o bien, un pensamiento que se ha vuelto trivial” (Amossy y Herschberg, 2001,
15). El término surge en el ambito de la imprenta por la operacidn de fundicidn elemental en la

gue se empleaban esos bloques indestructibles y utilizables unay otra vez.

Por su parte el estereoTIPO también es definido por su origen tipografico por Larousse (1875):
“impreso con planchas cuyos caracteres no son mdviles, y que se conservan para nuevos
tirajes”.

Walter Lippmann dird que los ESTEREOTIPOS son representaciones cristalizadas, esquemas
culturales preexistentes, a través de los cuales cada uno filtra la realidad del entorno. Estas
imagenes serian indispensables para vivir en sociedad. Sin ellas el individuo no podria
comprender lo real, categorizarlo o actuar sobre ello. En el uso corriente, sin embargo, el
término seguira siendo asociado a una imagen colectiva cristalizada con un sentido peyorativo
y con frecuencia se lo usard como sinénimo de cliché cuando se insiste en su cardcter trivial,

automatico y reductor. (Lippmann en Amossy y Herschberg, 2001)

2.4.1.1 La nocidn de estereotipo en las ciencias sociales
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Amossy y Herschberg Pierrot reunen perspectivas de estudios del esTereoTIPO en las ciencias
sociales empezando por la psicologia social que analiza la imagen que los miembros de un
grupo construyen de si mismos y los demas y aqui entraria en juego la nocidn de esTErReoTIPO que
esboza Lippmann ya que lo real se filtraria por imagenes y representaciones culturales
preexistentes:

[...] la imagen que nos hacemos de los otros pasa por categorias a las que los vinculamos. Diremos
por ejemplo que alguien es negro o judio, mencionaremos que es socialista o derechista, abogado o
plomero. A esto se agrega, por supuesto, la pertenencia a un sexo y a una generacion. Por otra parte,
la imagen que el individuo tiene de si mismo esta igualmente determinada por su pertenencia a uno
o varios grupos. [...] Las representaciones colectivas, necesariamente superficiales, que se relacionan
a cada categoria, tienen un impacto considerable sobre la identidad social. Y lo que es mas aun,
influyen en las relaciones que establecen los grupos y sus miembros. (Amossy y Herschberg, 2001,
36)

En torno a esto Ultimo surge una discrepancia dentro de las investigaciones de la Psicologia
Social que asocian ESTEREOTIPO Y prejuicio y aquellos que disocian estos términos.

A partir de los afios '60 surgird una triparticiéon que reflotara en los afos ‘80 y que diferenciara
el componente cognitivo (el esTereoTiPo) del componente afectivo (prejuicio u hostilidad a otro o
algo) y por ultimo del componente comportamental (es decir de la discriminacion efectiva
hacia algo o alguien). Tal como lo explican las autoras en el libro, los tres aspectos no estarian
estrechamente ligados ni uno implicaria necesariamente a otro, sin embargo habrian relaciones
entre ellos de tal complejidad que imposibilitaria un simplismo reduccionista que hable de

implicancia entre los tres conceptos.

2.4.1.2 Los estereotipos y ‘lo real’

Surge aqui la pregunta sobre la relaciéon existente entre el estereoTiPO y la realidad, que se
responde a partir de los resultados de diversas investigaciones que las escritoras aseguran, han

demostrado que los EsTEREOTIPOS pueden propagarse al margen de la base objetiva:

En la sociedad contemporanea, las construcciones imaginarias cuya adecuacion a lo real es dudosa, si
no inexistente, se ven favorecidas por los medios de comunicacidn, la prensa y la literatura masiva.
Con frecuencia el publico se forja a través de la televisidén y la publicidad una idea de un grupo
nacional con el que no hay ningln contacto. Los nifios y los adolescentes toman conocimiento de
algunas realidades a través de las series de television, las historietas y libros escolares. [...] La imagen
de la mujer, que fue objeto de numerosas investigaciones, es un ejemplo de este punto. Se han
realizado estudios sobre las imagenes tradicionales de la mujer como madre, ama de casa u objeto
estético que divulgan las publicidades de television, e incluso la relacién entre el tiempo que pasan
los nifios delante del televisor y su interiorizacion de los estereotipos sexuales dominantes. También
se analizaron los roles tradicionalmente impartidos a los dos sexos en la prensa femenina, las
historietas y los manuales escolares. De alli surge claramente que la vision que nos hacemos de un
grupo es el resultado de un contacto repetido con representaciones enteramente construidas o bien
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filtradas por el discurso de los medios. El estereotipo seria principalmente resultado de un
aprendizaje social.

[...] lo que percibimos estd moldeado de entrada por las imagenes colectivas que tenemos
incorporadas en nuestra mente. Decia Lippmann que lo que vemos es lo que nuestra cultura ha
definido previamente por nosotros. (Amossy y Herschberg, 2001, 41)

Respecto a los ESTEREOTIPOS Yy su repercusion en la formacién de los géneros, Amossy vy
Herschberg Pierrot sostienen que los comportamientos de las mujeres reflejan “roles sociales”,
aquellos que se espera que hagan o su ‘deber ser’. No se trataria aqui de rasgos innatos que
definen la femineidad como tal sino “los efectos de la distribucién social de roles entre sexos”.
A su vez esto se transformaria en lo que califican como “circulo vicioso” ya que las nifias mas
pequeiias serian educadas a partir de estas pautas o roles de género cuanto mayor sea la
fuerza y pregnancia de esos esTEREOTIPOS; |0 que aportard a la conviccidn de que tales aptitudes

son necesarias “para cumplir las funciones que les estan destinadas”.

2.4.1.3 Las funciones de los estereotipos: identidad social y cognicion

Asimismo habra que tener en cuenta que no todos los estudios sobre EsTEREOTIPOS se ubican
desde una postura critica sino que abordan las funciones constructivas de éstos. Tal como

explican las autoras:

[...] por lo general la pertenencia es a los ojos del individuo lo que le permite situarse y definirse,
comprenderemos que el estereoTiPo interviene necesariamente en la construccion de la identidad
social. Para la psicologia social, la identidad de un individuo se define no sdlo en términos de
personalidad singular, sino también de pertenencia grupal. La identidad personal es un ‘proceso
psicoldgico de representacion de si que se traduce en el sentimiento de existir en una continuidad
como ser singular y ser reconocido como tal por otro’. En cambio, la identidad social ‘es un proceso
psicosocial de construccién y de representacién de si resultante de las interacciones y de las
cogniciones de los individuos relativas a su pertenencia social’ (Fischer, 1996, 202). Cada uno de
nosotros posee tantas identidades sociales como pertenencias: podemos formar parte
simultdneamente de una clase social, de un grupo socioprofesional, de una etnia mayoritaria o
minoritaria de una nacidn y, por supuesto, de un sexo. La imagen colectiva que circula de estas
diversas categorias es determinante en la constitucidn de la identidad y en los comportamientos e
interacciones consecuentes. (Amossy y Herschberg, 2001, 48).

A su vez, las representaciones colectivas cristalizadas cumplirian funciones importantes en la
cognicidn social, disciplina que en lugar de considerar a los estereotipos como generalizaciones
abusivas moralmente condenables, sostiene que recurrir a un ESTEREOTIPO €S un procedimiento
‘normal’. Esta corriente distingue asi, retomando las palabras de las escritoras, entre ESTEREOTIPO

como esquema colectivo o representacion cultural cristalizada, y la estereotipacién como una
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generalizacién que puede resultar tanto util como nociva en funcién de las condiciones de su

uso.

2.4.1.4 El estereotipo en la decodificacion de mensajes

El esTereoTIPO sOlo existe si hay una actividad lectora, si lo activa el lector ya que no es un objeto
palpable ni una entidad concreta sino que es una construccion de lectura:
[...] el lector activa el estereoTiPo reuniendo en torno a un tema (la jovencita, el judio, el gascén) un
conjunto de predicados que le son tradicionalmente asignados. Lo hace mediante un proceso de:
. seleccion: elige los términos que le parecen pertinentes;
. recorte: descarta como restos o detalles aquello que no esta en el esquema;
. combinacidén: retine porciones de discurso dispersas en el espacio de la obra;

. desciframiento: interpreta indicaciones indirectas como el color de la piel o la nariz de obelisco,
asignandoles un sentido. (Herschberg y Amossy, 2001, 78)

Por su parte, citando a Eco las autoras aseguran que asi como no hay ESTEREOTIPO sin proceso de

lectura, tampoco hay lectura posible sin la presencia de EsTEREOTIPOS:

[...] Eco considera que la obra literaria estimula la actividad lectora tanto por lo que enuncia como
por lo que no dice. El texto comprende blancos, vacios, rupturas estratos de lo implicito que
corresponde al lector activar. Eco considera lector no al publico empirico sino a un Lector modelo, el
que esta previsto en el texto [...].

En efecto, el relato sélo puede ser interpretado a partir de la inferencia de guiones preexistentes.
Estos guiones son tanto comunes como intertextuales. Para el primer caso, Eco retoma la nocién de
FRAME (“marco, estructura”), o “estructura de datos que sirve para representar una situacion
estereotipada como estar en cierto tipo de saldén o ir a una fiesta de cumpleafios infantil. Cada rrame
comprende una cantidad determinada de informaciones” (Eco, 1985, 103) que permiten de este
modo algun grado de previsibilidad. Se trata de un saber comun a todos los miembros de una misma
comunidad cultural. (Amossy y Herschberg, 2001, 80)

Reviste gran importancia analizar el caso de la paraliteratura, literatura de masas o como lo
denomina Pierre Bourdieu “campo de produccidon masiva”, ya que esta se nutre de formas
estereotipadas para tratar de adecuarse a las demandas de un gran publico por lo que “debe
evitar correr el riesgo de provocar rupturas de la comunicacion utilizando un cédigo inaccesible
para el consumidor medio”. Es por esto que los medios apelarian a este tipo de contenidos de
los cuales no puede decirse que imposibiliten una lectura critica o influyan directamente sobre
los lectores/espectadores/oyentes pero si tendran mayor eficacia en la naturalizacion de ideas
0 prejuicios cuanto menos critica sea esa lectura o decodificacién del mensaje, de alli la

necesidad de una educacidn critica tal como destacan las autoras.
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2.4.1.5 Algunos estereotipos sobre mujeres que reflejan los media

El Observatorio de la Discriminacion en Radio y Television dependiente del Comité Federal de
Radiodifusion (COMFER), y el cual cuenta con la asistencia técnica del Consejo Nacional de la
Mujer (CNM) vy el Instituto Nacional Contra la Discriminacion, la Xenofobia y el Racismo y
(INADI), sostiene en un informe sobre las mujeres en los mass media, que muchas veces estos
terminan contribuyendo a la construccién y circulacion de EesTeEreoTIPOS negativos que son

discriminatorios:

Entendemos por “imagen” el modo en que se informa sobre las mujeres y varones, la manera de
describir su situacién social y el espacio que se asigna a cada uno/a de ellos/as. Estas cuestiones
influyen directamente sobre la percepcion vy justificaciones del marco de accién acerca de lo que
significa ser mujer o vardn y acerca de lo que se espera socialmente de cada uno/a. Por esta razon,
los medios resultan uno de los mecanismos mas potentes en la produccién y reproduccion de
representaciones simbdlicas, entre las que se encuentran las de género. De alli que muchas veces
terminen fortaleciendo la construccién y circulacidn de esTereoTiPOs negativos que resultan
discriminatorios para la mujer y obstaculizan posibilidades de relaciones mas igualitarias. (Informe
digitalizado online, 2008-2009, 2)

La imagen que los medios transmiten de la femineidad parece estar naturalizada y consagrada
y esto es lo que dificulta desactivar estos modelos (estereoTipos) difundidos que se arraigaran
aun mas en las personas cuanto menor sea su edad convirtiéndose en los patrones a seguir.
Obviamente y tal como explicdramos anteriormente, no se trata de un efecto lineal e
inmediato sino que la influencia de los contenidos en los sujetos dependera de la intervencién

o no de otras figuras de autoridad tales como los padres o la escuela.

De acuerdo con el informe del Observatorio de la Discriminacién de la Argentina, espacio
donde tanto el Instituto Nacional Contra la Discriminacién como el Consejo Nacional de la
Mujer asisten técnicamente, realizado en diciembre de 2007, los medios constituyen uno de los
mecanismos mas potentes en las representaciones de género. De alli su poder para instalar
ideas, estereotipos y tendencias que perduraran en el tiempo siendo dificiles de borrar, tal

como lo explica Martha Ortiz:

Los esTereoTIPOS € imagenes que transmiten los medios de comunicacidn se arraigan profundamente en
nuestras mentalidades y perduran en el tiempo. Estos estereoTipos tienen la caracteristica de pasar
inadvertidos, y por ello resultan potentes y eficaces; se nos imponen sin que nos demos cuenta, y asi
van forjando nuestras mentalidades (Ortiz, 2001, 99).

En torno a esta misma idea, el informe La Presencia de Estereotipos en los Medios de
Comunicacion: Andlisis de la Prensa Espafiola, a cargo de la coordinadora Ruth Mateos de

Cabo, resalta:
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Los medios de comunicacion de masas juegan un papel de estabilizacién e integracion de roles,
valores, normas y simbolos. Ademas, son considerados un importante instrumento para la
socializacion y la transmisién de valores, ya que muestran pautas de comportamiento de forma
consciente o inconsciente, que se convierten en ocasiones en modelos de referencia para la sociedad.
De forma inevitable acaban creando una “realidad” que afecta a nuestra visién del mundo y a su
comprension. De esta forma, los medios juegan un papel fundamental a la hora de transmitir una
imagen femenina no estereotipada, y de ser motores de cambio hacia una sociedad sin
discriminacion de género. (Mateos de Cabo y otros, 2007, 4)

En este sentido son muchos los tedricos que han escrito sobre los efectos en la construccién de
la identidad de género. Parece pertinente rescatar las palabras de Maria José de los Rios y

Joaquina Martinez Almeria:

[...] estamos permitiendo de forma pasiva que nuestros hijos e hijas sigan aprendiendo modelos de
actitudes que van a definir sus necesidades y que desgraciadamente van creando un falso «yo»,
convirtiendo a nuestros menores, sobre todo a las nifias, en «figuras para agradar», lo que les impide
desarrollar correctamente su autoestima. Esto estd permitiendo que la imagen que se crea cada
persona de si misma sea construida a partir de modelos sexistas predeterminados, anulando otras
capacidades y potenciales que las personas tenemos como seres humanos. (De los Rios y Martinez
Almeria, 1997, 99)

En el mismo sentido resuenan las palabras de Roselia Nufiez, quien en su articulo El sexismo en

los medios de comunicacidn es violencia hacia las mujeres, sefiala:

En el tema que nos ocupa esta la responsabilidad social de los medios de comunicacién, ya que como
parte de su funcidn formativa y educativa deberian adoptar formas de lenguaje ya sea escrito o
televisivo respetuosos de la imagen de las mujeres y no discriminatorio contra las mujeres. (Publicado
en la web: http://genero.ues.edu.sv)

Citando palabras del Plan Nacional contra la Discriminacién, el informe del Observatorio
dependiente del COMFER sostiene que en los medios de comunicacion la discriminacion hacia
las mujeres es sistematica y cotidiana debido a que predomina el uso de un lenguaje machista,
despectivo y cosificador de las mujeres, y una utilizacién descalificatoria de la sexualidad de las
mismas con fines comerciales. Los chistes por TV y radio son ejemplos repetidos del enfoque

machista y discriminatorio. En este sentido el Observatorio sostiene que:

El estereoTipo es un recurso esencial del discurso mediatico, pues permite comunicar mensajes de
manera clara y sintética en un breve lapso de tiempo. Sin embargo, es necesario tener en cuenta que
la carga valorativa de algunos mensajes evoca imaginarios sociales que configuran modelos, formas y
tipos de vinculos desiguales entre los/las integrantes de la sociedad. Este recurso, en tanto resultado
de una seleccidn arbitraria que por fuerza de costumbre y de las representaciones dominantes de la
cultura termina instaldandose como la forma natural de pensar, como manera correcta de
comprender el rol que un sujeto o grupo debe ocupar en una sociedad histérica, cumple una funcidn
comunicacional solidaria con la victimizacion del grupo.

Uno de los procesos que acompafia la reproduccion de mitos y estereoTipos es el de la cosiFicacion de la
mujer: el empleo recurrente de ciertos estereoTipos, ligados en general al cuerpo y al sexo, pero
también a su rol en la sociedad, terminan por convertirla -a ella o a parte de su cuerpo- en un
producto mas del mercado. Con frecuencia, en los medios, las mujeres aparecen representadas como
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una cosa cuyo valor estd dado por su atractivo o por su servilismo; la imagen es la de una mujer
despersonalizada, sin identidad, o sin mas identidad que un cuerpo y una belleza puestas al servicio
de otros/as. Este proceso de cosiFicacioN termina reduciendo a las mujeres, conservandolas
dependientes y vulnerables a la aprobacién ajena. (Informe digitalizado online, 2008 -2009, 7)

Por su parte, Eliette Abécassis y Caroline Bongrand defienden la hipdtesis de que a pesar de
gue el corsé como prenda femenina se elimind desde hace siglos, lejos de haberse liberado de

las ataduras, las mujeres se encuentran atrapadas en un ‘corsé invisible’*:

En la sociedad posmoderna las mujeres viven permanentemente en un estado de pdnico. Un dia tras
otro se les repite que deben parecerse a una modelo, so pena de quedar excluidas. Dicho modelo es
el de la mujer delgada y sin arrugas. Las mujeres se pasan la vida esforzandose y pasando privaciones
pero sin llegar a conseguir lo que la sociedad reclama de ellas: la transformacién de su cuerpo.

[...] algunas intentaran recurrir a la cirugia. ¢En nombre de qué ideal nos atrevemos a condenar de
ese modo los signos de la feminidad?

En este campo todo es escandaloso. Y en particular en lo que se refiere a la manera en la que cada
uno nos hacemos complices de esa esclavitud y de la brutalidad con la que se trata a la mujer: la
moda y sus creadores, que a veces se comportan de un modo irresponsable; la publicidad que
aunque soélo pretende ser el reflejo de la sociedad es la que crea los modelos, y la prensa femenina,
que, a pesar de su deseo de proteger a la mujer, no sabe desmarcarse de esa tirania. Y al aceptarlo,
las mujeres también se convierten en cémplices de todo lo que sucede. Pero ¢acaso pueden elegir?
Al catalogarlas de demasiado gordas, demasiado arrugadas o demasiado viejas, les estamos
arrebatando su espacio vital. (Abécassis y Bongrand, 2007, 163-164)

Las beneficiarias directas de estos ESTEREOTIPOS reproducidos por los medios de comunicacién
son las industrias quienes llenan de temor a las mujer por la celulitis, las arrugas, los kilos de
mas y la menopausia como si se tratasen de terribles enfermedades que a toda costa hay que
prevenir y combatir adquiriendo ciertos productos y conductas; pero también permitiria

mantener el sistema de poder dominante:

[...] la celulitis aparece en una época en la que las mujeres empiezan a tener una nueva visibilidad en
el espacio publico en la que acceden al mercado del trabajo remunerado; la delgadez permite tener a
las mujeres bajo control y también sirve para que ellas se controlen a si mismas.

Pero aunque el corsé desaparecioé a principios del siglo pasado, gracias al modisto Paul Poiret, otro
corsé tomo relevo para seguir controlando a la mujer y mantener su cuerpo bajo una estricta tutela:
un corsé invisible. El de la mirada de los otros, y el del modo como ella misma mira su cuerpo y su
espiritu. (Abécassis y Bongrand, 2007, 176)

Las autoras concluyen que este nuevo ‘corsé invisible’ es el que ha convertido a la anorexia, la
bulimia y la dismorfofobia en hechos sociales en “fendmenos de moda”, pasando asi de ser

patologias individuales a patologias sociales.

* Respecto al libro ‘El corsé invisible. Manifiesto para una nueva mujer’ de Eliette Abécassis y Caroline Bongrand es necesario
realizar una salvedad. No obstante estar totalmente en contra de la justificacion de la violencia de género, del machismo y del
desprecio y subestimacion de las luchas de las feministas y sus logros, la hipotesis de la existencia de un nuevo corsé invisible que
busca mantener a la mujer ‘atrapada’ dentro de ciertos estereotipos, roles e identidades genéricas de acuerdo a los intereses
econdmicos y politicos del capitalismo patriarcal nos parece sumamente interesante.

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 43



f‘\"ﬁ, U N CUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN )
A ° UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

T NACIONAL DE cuYO

Obviamente no se pueden establecer automatismos en cuanto a los efectos de los media en las
personas, ya que en estas enfermedades intervienen factores personales y caracteristicas
psicolégicas como baja autoestima, entre otras, pero si se ha determinado a partir de
investigaciones que los modelos y estereoTipos medidticos influyen en los patrones de belleza y
se pueden transformar en los ideales a alcanzar por sujetos con determinadas caracteristicas

favoreciendo asi al desarrollo de patologias.

La especialista en politicas de género para los medios de comunicacién, Pilar Lépez Diez, en el
estudio Mujer, Violencia y Medios de Comunicacion patrocinado por el Instituto de la Mujer de

Espaia, sefiala:

Para que los medios de comunicacidn desarrollen buenas practicas en la representacién, en general,
de las mujeres, y muy en particular, del cuerpo sexuado de la mujer; deben evitar la utilizacion
gratuita y deliberada del cuerpo de las mujeres como reclamo informativo para aumentar los
beneficios empresariales y complacer la mirada masculina. [...] El voyeurismo de la mirada masculina
no puede buscar coartadas en la libertad de expresion cuando la representacién de las mujeres como
objeto sexual conduce a su cosificacion [...]. (Lépez Diez, 2002, 31)

Otro de los rasgos sexistas de los contenidos medidticos es la divisién en programas o secciones
especificas destinadas al ‘publico femenino’ que constituyen, tal como Ana Soledad Gil lo

explica otro de los mecanismos de estereotipia de la mujer:

Otro rasgo recurrente de la reproduccion sexista en los medios es la segmentacidn por programas:
programas masculinos (deportes, informacién) y programas femeninos (telenovelas,
entretenimientos, talk shows), o en los medios graficos, de igual forma, deportes e informacién para
varones (sin consejos) y cocina, hogar, hijos, belleza, llenos de consejos y recetas para la mujer, que
no sélo la reafirman en el estereotipo de dependiente sino que parecen dirigirse a una mujer
minusvalida que necesita ser guiada y orientada.

Segun Piola, “los intentos de no mostrar mas de lo mismo, igualmente proyectan una imagen
fragmentada: o una mujer supersexy, o una supereficientisima madre o ama de casa, o brillante
profesional /deportista etc.,, pero nunca una armoniosa conjuncion de todos estos roles,
reconociendo la heterogeneidad entre las mujeres y en cada una ellas”. (Piola, 2004, 71).

Aln mas, siguiendo con Piola, la fragmentacién de la "naturaleza femenina" en "buenas" y "malas" y
del cuerpo de las mujeres en "reproductor" y "fuente de placer", sigue manteniéndose como
estereotipo. Los medios transmiten la imagen aceptada de feminidad, naturalizada y consagrada. Por
ello, es tan dificil desactivar estos modelos (estereotipos) propuestos por los medios. En ellos se
reconocen y con ellos en muchos casos, se identifican gran numero de mujeres. “Ello explica, a su
vez, que las mujeres sélo aparezcan en los programas de noticias en las informaciones referidas a
hechos de violencia, que las mujeres periodistas tiendan a cubrir lo cotidiano y lo periférico, mientras
que los varones se ocupan de informar sobre los acontecimientos mas relevantes y cubren los temas
periodisticos centrales. Nuevamente la dicotomia: lo pequefio, lo cotidiano como femenino, lo
grande, lo publico como masculino” (Piola, 2004, 71).

[...] También es relevante considerar las imagenes que construyen los medios. En primer lugar, las
imagenes de las mujeres son numéricamente menores a la de los hombres, en segundo, cuando hay
una imagen se referencia con la Mujer=Madre y sino, aparecemos las mujeres como objeto sexual.
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Como vemos, el lenguaje, las imagenes y el posicionamiento de los medios de comunicacion frente a
un tema de género, reproducen las desigualdades en la sociedad y determinan lo que se espera de
ambos géneros en tanto roles culturalmente establecidos.

[...] Asimismo, reproduce los estereotipos de la Mujer=Madre, la pasividad erdtica, el amor
romantico, cuando por ejemplo, con motivo del dia de la mujer, las noticias que se publican tienen
que ver con el rol materno o cuando, en vez de posicionar una noticia desde la violencia de género
y/o sexual, que dé cuenta de las relaciones desiguales de poder entre varones y mujeres, las noticias
giran en torno a la culpabilidad de ellas. (Gil, 2011, 152-154)

Son estas imagenes estereotipadas las que establecerian ‘buenas’ y ‘malas’ mujeres es decir
segln se acerquen o alejen de aquello considerado social y patriarcalmente aceptable para el

género femenino.

2.4.2 Cosificacion de la mujer

Es interesante resaltar el concepto de cosiricacion que implica volver a la mujer una ‘cosa’ u
‘objeto’” por lo tanto apropiable, manipulable debido a que ya no se trataria mds de una

‘persona’, de una ‘ciudadana’ y por lo tanto una ‘sujeta de derecho’.

Para comprender mejor esta nocidén hay que remitirse a Simone de Beauvoir quien explica que
sexualmente, el hombre es sujeto; por tanto, estd normalmente separado por el deseo que lo
impulsa hacia un objeto diferente de él mismo; pero la mujer es objeto absoluto de deseo; ya

que para cumplir con la femineidad debe ofrecerse como ‘objeto’:

El privilegio que el hombre ostenta y que se hace sentir desde su infancia consiste en que su vocacion
de ser humano no contraria su destino de varén. Por la asimilacién del falo y de la trascendencia
sucede que sus triunfos sociales o espirituales le dotan de un prestigio viril. El no esta dividido. En
cambio, a la mujer, para que realice su femineidad, se le exige que se haga objeto y presa, es decir,
que renuncie a sus reivindicaciones de sujeto soberano. Ese conflicto es el que caracteriza
singularmente la situacion de la mujer liberada. Rehusa acantonarse en su papel de hembra, porque
no quiere mutilarse; pero también seria una mutilacion repudiar su sexo. El hombre es un ser
humano sexuado; la mujer solo es un individuo completo e igual al varén si también es un ser
humano sexuado. Renunciar a su femineidad es renunciar a una parte de su humanidad. [...] la idea
de femineidad es artificialmente definida por las costumbres y las modas, se impone desde fuera a
cada mujer; ella puede evolucionar de manera que sus canones se acerquen a los adoptados por los
varones [...] Pero eso no cambia en nada el fondo de la cuestidn: el individuo no es libre de moldearla
a su guisa. La que no se adapta, se devalla sexualmente y, por consiguiente, socialmente, puesto que
la sociedad ha integrado los valores sexuales. Al rechazar los atributos femeninos, no se adquieren los
atributos masculinos; ni siquiera la invertida logra hacerse hombre: es una invertida. (Beauvoir, 1949,
328)

De esta manera, las mujeres parecen destinadas a la inmanencia, la pasividad y la cosIFIcACION y
como explica Beauvoir, sabe que, cuando la miran, no la distinguen de su apariencia. Pero esta

inmanencia se remonta al momento en que nace mujer. Dentro de la familia patriarcal
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monogamica, cuando niifa serd propiedad del padre y a él debera responder y una vez casada

pasara a ‘ser de’ su marido a quien debera obediencia:

Puesto que él es el productor, él es quien supera el interés de la familia hacia el de la sociedad y
quien le abre un porvenir cooperando a la edificacion del porvenir colectivo: es él quien encarna la
trascendencia. La mujer esta destinada a la conservacion de la especie y al mantenimiento del hogar,
es decir, a la inmanencia. En verdad, toda existencia humana es trascendencia e inmanencia a la vez;
para superarse exige conservarse, para lanzarse hacia el porvenir necesita integrar el pasado vy, sin
dejar de comunicarse con otro, debe confirmarse en si misma. Estos dos momentos estan implicitos
en todo movimiento vivo: al hombre, el matrimonio le permite precisamente la feliz sintesis de
ambos; en su trabajo, en su vida politica, conoce el cambio, el progreso, experimenta su dispersion a
través del tiempo y el universo; y cuando esta cansado de ese vagabundeo, funda un hogar, se fija en
un lugar, se ancla en el mundo; por la noche, se recoge en la casa donde su mujer cuida de los
muebles y de los nifios, del pasado que ella almacena. Pero ella no tiene mas tarea que mantener y
conservar la vida en su pura e idéntica generalidad; ella perpetua la especie inmutable, asegura el
ritmo igual de las jornadas y la permanencia del hogar, cuyas puertas mantiene cerradas; no se le
otorga ninguna influencia directa sobre el porvenir ni sobre el universo; no se supera hacia la
colectividad sino por mediacién del marido. (Beauvoir, 1949, 165, 166)

En este sentido se expresa Ana Maria Fernandez que la eficacia de las estrategias simbdlicas de
nuestra cultura no es menor que la “eficacia de las estrategias en acto sobre la realidad de los
cuerpos. Por ambas se consolida un mismo pacto, por el cual es posible construir una
femineidad, mas pasiva que activa, mds objeto que sujeto de deseo, mas partenaire que

protagonista” (Ana M. Fernandez, 1994, 88).

Para la autora, esta cosiFicacion, “ser de otro” se lograria a partir de la pasivizacion del erotismo

de la mujer:

Este mantenimiento de la pasivizacidn del erotismo de las mujeres se inscribe en un circuito mas
amplio de produccién histérica de la subjetividad, uno de cuyos anclajes principales es justamente la
conyugalidad, lazo social para el cual tal subjetividad se configura — aidn en la actualidad- sobre la
premisa de otra desigualdad, ya que habra de celebrarse entre un sujeto que despliega tanto su
relacion con el mundo como su relacién consigo mismo desde una posicion: ser de si, y otro sujeto
que estructura sus relaciones desde otra posicion: ser de otro. (Ana M. Fernandez, 1994, 189)

Como se puede ver para Fernandez este “ser de otro”, desde donde las mujeres se

posicionarian seria la Unica posibilidad de sostener el contrato conyugal:

El erotismo de hombres y mujeres se constituye no sélo desde los posicionamientos psicosexuales de
cada uno sino desde un conjunto de significaciones imaginarias sociales. Los cuerpos de ambos
géneros no solo sostienen la constitucion de la diferencia sexual sino que también soportan —
sostienen los mitos sociales de lo femenino y lo masculino; éstos configuran desde la imaginarizacién
de sus respectivas anatomias hasta las imagenes y practicas de si desde donde juegan su identidad
sexual.

En lo que respecta a las mujeres, la jerarquizacion de su lugar maternal ha privilegiado su aspecto
reproductor en detrimento de su erotismo. Al mismo tiempo, hombres y mujeres han imaginado el
lugar del placer sexual de las mujeres mas como acompafante que como protagonista en la puesta
en escena del encuentro sexual. Esto es parte importantisima de la construccién de la Mujer de la
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llusién, esencia femenina, mas madre que como mujer, mas objeto que sujeto erdtico, mas pasiva
que activa, mas partenaire que protagonista.

Si bien en la actualidad se atraviesa un momento de grandes cambios sociales respecto del lugar
erotico de las mujeres, pareceria que dichos cambios sociales operan a una vertiginosidad muy
contrapuesta con la lentitud de los procesos subjetivos de sus actores/as. (A. M. Fernandez, 1994,
250)

Desde esta perspectiva, activo y pasivo -en lo que respecta a los géneros sexuales-, demarca

relaciones de poder:

La ecuacién dominador = activo, dominado/a =pasivo/a es reemplazada por vardn=activo,
mujer=pasiva cuando histéricamente se consolida la moral sexual heterosexual y conyugal. Esta se
sostendra produciendo durante dos mil afios diferentes discursos que dan cuenta de las
caracteristicas esenciales de la pasividad femenina y la actividad masculina; rasgos que seran
explicados con fundamentos divinos, bioldgicos, psiquicos, segun el dispositivo productor de
discursos mas caracteristico de cada momento histdrico (Ana M. Fernandez, 1994, 252)

Segun Fernandez, estas relaciones de poder serian claves para entender cémo se puede
mantener el contrato conyugal, a partir de la pasivizacién del erotismo femenino en pos de un

erotismo en clave falica:

¢Qué se entiende por erotismo en clave félica? Un hombre que esta “siempre listo”, que confunde o
no diferencia los signos fisicos visibles de la excitacién con la pasion sexual. [...] Los signos fisicos son,
sin duda, condicidon necesaria, pero no suficiente, para la pasién, climax del erotismo. Muchos
varones pasan por la vida acumulando experiencias sexuales, cada vez mas experiencias, todas las
posibles, cada vez mas mujeres, pero la pasion no llega. Sélo han tenido “relaciones sexuales”; sélo
han tenido aproximaciones con el otro sexo, basadas en la excitacidn sexual. [...]

Los “beneficios” de estas restricciones son principalmente dos: el ya mencionado plus de goce del
ejercicio de poder -en el sentido de capacidad de afectar al otro mas de lo que uno es afectado- y la
garantia de que podrd entrar y salir cuantas veces quiera sin quedar implicado, es decir, sin el
“compromiso” que la pasidn genera en el enlace de los cuerpos, sin la intimidad que la complicidad
de la entrega sin reparos instituye. (A.M. Fernandez, 1994, 255-156)

Como puede apreciarse, el erotismo en clave falica del que habla la autora estereotipa no sélo
los roles y caracteristicas de lo femenino sino también aquellas apreciadas como “positivas” en
el género masculino, pero para reproducirse y mantener vigentes esos modelos a través del

tiempo se necesita de personas que se posicionen desde esos lugares:

Un erotismo que estereotipa los lugares pasivo y activo en mujeres y hombres respectivamente
necesita de mujeres que se posicionen de una manera heterénoma, esto es que dependan de las
iniciativas de su compafiero, para iniciar y desplegar sus juegos erdticos, que él descubra, adivine e
induzca placer en ella. (A.M. Fernandez, 1994, 253)

Por su parte, Teresita De Barbieri se pregunta cdmo es que el cuerpo de la mujer se convierte

en objeto erdtico:

El problema entonces en sociedades de dominaciéon masculina es cdmo, por qué, en qué condiciones,
en qué momentos, desde cuando los varones se apropian de la capacidad reproductiva, de la
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sexualidad y de la fuerza de trabajo de las mujeres. ¢{CoOmo es que esos poderes de los cuerpos
femeninos se trastocan en subordinaciones? ¢{Como es que los que no tienen en sus cuerpos la
posibilidad de gestar, parir, amamantar, transforman el érgano reproductivo visible -el pene- en el
simbolo del poder: el falo? ¢ Cémo es que si bien tanto el cuerpo de la mujer como el del varén tienen
la capacidad de producir placer en el otro/a sélo el cuerpo femenino se constituye como el objeto
erotico en nuestras sociedades? ¢Como es que la capacidad de trabajo de las mujeres es dirigida por
las sociedades a la realizacion de un trabajo socialmente imprescindible pero desvalorizado?

Estas cuestiones nos llevan a recordar, una vez mas, que en la especie humana, el relacionamiento
sexual no es sélo un intercambio quimico que asegura la reproduccion de la especie. Mucho mas all3,
la sexualidad es el conjunto de las maneras muy diversas en que las personas se relacionan como
seres sexuados con otros seres también sexuados, en intercambios que como todo lo humano, son
acciones y practicas cargadas de sentido.

[...]Esas practicas, simbolos, valores, normas, representaciones, etc., son cambiantes. Disponemos
hoy de un acervo de conocimientos sobre la historicidad de las maneras del relacionamiento sexual y
la reproduccidn que dejan muy en evidencia las construcciones de sentido a su alrededor, ésas si
sociales y culturales: ideas y representaciones colectivas en torno al cuerpo de varones y mujeres, las
relaciones sexuales, la fecundacidn, los sentimientos, las normatividades muy dispares por las que se
someten los cuerpos, los controles que ciertos individuos, grupos e instituciones ejercen sobre los/as
otros/as y que nos indican que en esta materia se juegan muchas mas tensiones colectivas que el
placer individual y la generacion de nueva vida humana. (De Barbieri, 1993, 8)

De esta manera hay que tener en cuenta que no existe la mujer o el hombre sino las mujeres y
los hombres con sus caracteristicas singulares en situaciones singulares que hay que explicitar
para entender como se llegan a incorporar o asimilar como ‘naturales’ las jerarquias y las

desigualdades de género:

Existen mujeres y varones en diferentes situaciones sociales y culturales que es necesario explicitar.
La primera tiene que ver con las etapas del ciclo de vida. Estas ultimas son también como el género,
construcciones sociales como ya lo sabemos a partir de los trabajos de Philippe Aries (1973),
articuladas unas con las otras. Es particularmente importante la o las etapas en que las mujeres y los
varones gozan de la plenitud de la capacidad de reproducirse, puesto que a partir de su conocimiento
se pueden captar los elementos claves de las relaciones prevalecientes en el sistema de género, de
las maneras en que se ejerce el poder, de las representaciones imaginarias que lo justifican. En
nuestras sociedades son las figuras de madre, esposa y ama de casa para las mujeres y las de jefe de
familia y sostén econdmico principal del hogar, padre y esposo desde donde es posible partir para
estudiar el ndcleo de las relaciones de género. Las etapas previas permiten averiguar como se
moldean nifias y nifios para aceptar y ejercer la desigualdad vy las jerarquias en funcién del género:
desde el mofio azul o rosa en las clinicas obstétricas contemporaneas y el enterramiento de la
placenta cerca o lejos de la vivienda entre los mayas, los ritos de iniciacion, los aprendizajes y
ensefianzas formales e informales y todas las practicas y simbolos con los que se convive; festeja y
reprime en las diferentes culturas. Las etapas posteriores pueden mostrar el mantenimiento o
desdibujamientos variados de las distancias y jerarquias y la disminucidn de la intensidad y fuerza de
las normatividades respectivas. (De Barbieri, 1993, 9)

Pero para mantener ese poder, el dominio de los ‘unos’ sobre las ‘otras’ es necesario
estructurar todo un sistema de relaciones género y hacer que esta inestabilidad del poder se

vea aplacada mediante una ‘negociacidn permanente’:

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 48



f‘\"ﬁ, U NCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN )
I ° UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

T NACIONAL DE CuYO

[...] como sistema de poder que busca controlar el cuerpo y algunas de sus capacidades, estamos en
presencia de relaciones inestables e inseguras. Recordemos la célebre frase de Foucault: "el poder se
ejerce, no se posee. No se guarda en una cajita", ni en un closet. Produce verdades, disciplina y
orden, pero también siempre esta en peligro y amenazado de perderse. Por ello no bastan leyes y
normas, amenazas cumplidas y castigos ejemplares. Las/os dominadas/os tienen un campo de
posibilidades de readecuacion, obediencia aparente pero desobediencia real, resistencia,
manipulacién de la subordinacion. De ahi entonces que los lugares de control sobre las mujeres -en
nuestras sociedades el desempefio de los papeles de las madres-esposas-amas de casa- sean también
espacios de poder de las mujeres: el reproductivo, el acceso al cuerpo y la seduccion, la organizacién
de la vida doméstica (Torres Arias, 1989). Se vuelven entonces espacios contradictorios, inseguros,
siempre en tension. Las mujeres pueden, por ejemplo, tener hijos que no sean del marido, aparentar
esterilidad o de plano negarse a tenerlo, embarazarse en situaciones inoportunas, relacionarse
sexualmente con otras y otros, seducir para muy diversos fines, negarse a trabajar en el hogar e
impedir la sobrevivencia de sus integrantes, incluidos los/as bebes/as recién nacidos/as, etcétera.
Justamente esa inestabilidad es lo que ha llevado a resolver el conflicto mediante una estructuracion
del sistema extremadamente poderosa. Porque no hay que perder de vista que el sistema de género
incluye también la cooperacidén entre personas de sexos distintos, el relacionamiento afectivo y el
reconocimiento mds personal e intransferible, en practicas sociales en las que ademas se juegan
cuestiones tan fundamentales como la trascendencia de la muerte. (De Barbieri, 1993, 12-13)

Esto implica que la superacion del conflicto no puede ser la guerra que mata y destruye al

enemigo, sino la negociacidn permanente e inestable que posibilite la paz.

2.4.2.1 La cosificacion de la mujer en la television

Ahora bien, particularmente hablando de los medios, la cosiricacion se define, segln el Informe
del Observatorio de la Discriminacién en Radio y Televisidon dependiente del Comité Federal
de Radiodifusion (COMFER), como la reduccion de la mujer a un objeto o a una cosa mediante
varios recursos, entre ellos el mas cominmente utilizado en la televisidn, es la fragmentacidn
del cuerpo femenino mediante primeros planos o planos detalle de los senos, el o el trasero de

las mujeres, segln resalta el informe anteriormente citado:

“[...] es asi como se le adjudica el valor de objeto de deseo en menoscabo de otras virtudes y/o
cualidades y se exalta un estereotipo de mujer con una figura fisica determinada.

Si a la idea de preferencia de ciertas partes del cuerpo se vincula dicha cosificacion, agregamos que la
relacion de dominio masculino sobre el femenino contribuye a mantener la inequidad y la jerarquia
de género que predominan en nuestra sociedad. Cuando se visualiza el cuerpo femenino como
objeto consumible al que se le niega la voluntad, subjetividad y accién, se fomenta una sexualidad
masculina basada en la dominacién y en la violencia simbdlica. En este sentido, también hay una
visidén sexista del varon que es presentado como un ser que no puede controlar sus impulsos
sexuales. (Informe digitalizado online, 2008 -2009, 3)

JesUs Gonzalez Requena introduce una necesaria distincién entre erotismo y pornografia que
nos permite comprender en qué consiste la cosificacion dentro de los medios audiovisuales y

graficos:
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Vaciada de toda dimensidn simbdlica, el espectaculo televisivo se nos presenta como la emergencia
de una mirada desimbolizada, desacralizada, como una mirada, en suma, radicalmente profana, vale
decir también, profanadora: tal es la mirada que ha emergido socialmente en el espacio de la
pornografia.

Es concebible postular una rotunda diferencia entre el erotismo y la pornografia. El erotismo, como
sabemos, estd del lado del velo, del juego con una demora en la que un simbolo —estructurado en el
juego de la presencia y de la ausencia- se invoca. El velo del que hablamos puede, sin duda, tener la
forma de vestido, pero no es ello, en todo caso, lo importante: el erotismo permanece aun cuando
cae todo vestido si el cuerpo se mantiene velado, si sigue habitado por un cierto misterio —la
intimidad, con todas sus retdricas escenograficas, tiene también que ver con ello. Participa, por eso,
el erotismo, de una relacién sagrada con el sexo- la misma que hace posible el amor-, es decir, el
reconocimiento del otro como diferente, como no especular, como alguien que, por diferente, puede
dar y recibir.

La pornografia, en cambio, se reconoce en la irrupcidn de una mirada profanadora: inscrita toda ella
en el dmbito de lo imaginario, en una pulsién de ver hasta el final —de devorar con la mirada- no
acepta pues ningun limite, no reconoce ningln misterio, nada sagrado ante lo que la mirada deba
cesar —pues no acepta, después de todo, diferencia alguna con el objeto de su mirada. El otro, pues,
no es reconocido como ser —diferente-, sino tan sélo como objeto de apropiacion especular.

Sabemos cual es el resultado, su punto de llegada; el cine pornografico, el lamado porno duro —cuyo
nacimiento es simultaneo al de la television, ain cuando nadie parece haber querido reparar en ello-
lo atestigua sobradamente: la pulsidon escdpica, no retenida desde lo simbdlico, en su ansia
incontrolada de ver, trocea el objeto de su mirada en una insistente sucesion de planos detalle que
fragmenta el cuerpo hasta el limite mismo de su irreconocibilidad. Limite que, al ser alcanzado, se
traduce en la descomposicidon de toda configuracién — de toda gestalt- imaginaria: en el punto de
llegada, los planos detalle de los genitales se descubren por ello, necesariamente, teratoldgicos.
Ausente el simbolo y roto el espejo, en el ambito de una experiencia de corte propiamente psicético,
lo real en su aspecto mas siniestro — ausente de toda estructuraciéon simbdlica y de toda
configuracion imaginaria- emerge finalmente como algo exterior a todo sentido y todo deseo. (G.
Requena, El discurso televisivo: Espectdculo de la Posmodernidad, 1988 en Puppo, 1998, 22)

En el fendmeno pornografico televisivo se observa la cosiricacion de los cuerpos de forma
extrema ya que, tal como afirma Requena conduce necesariamente a la construccidon de una
escena delirante, desnarrativizada y descontextualizada en la que el cuerpo, vaciado de todo
secreto, rota toda intimidad, es incesantemente e indefinidamente fragmentado, troceado

para (y por) una mirada devoradora que lo observa.

Por su parte, la sociéloga americana Caroline Heldman ha disefado el Test del Objeto Sexual
(TOS), que permite identificar la presencia de cosiFicacion sexual en las imagenes ante una

respuesta afirmativa a cualquiera de las siguientes 7 preguntas:

1) ¢La imagen muestra Unicamente una parte o partes del cuerpo de la persona? Una
mujer sin cabeza, por ejemplo, facilita el verla como un simple cuerpo al borrar
cualquier atisbo de individualidad transmitido por las caras, ojos y el contacto visual
con la persona de la imagen. Tapando la cara de la mujer consigue el mismo efecto
despersonificador que mostrar sélo una parte de su cuerpo.
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éMuestra la imagen a una persona sexualizada que actiia como soporte para un
objeto?

é¢Muestra la imagen a una persona sexualizada que puede ser intercambiada o
renovada en cualquier momento? La “intercambiabilidad” es un elemento comun en
la publicidad y refuerza el concepto de que las mujeres, al igual que los objetos, son
fungibles (se usan y se descartan). Al igual que los objetos, “cuantas mas mejor”, idea
que borra el valor individual de cada mujer. Mostrarlas en grupo borra su
individualidad y multiplica el impacto de la imagen.

éMuestra la imagen a una persona sexualizada que esta siendo vejada o humillada sin
su consentimiento? Por ejemplo: cuando se muestra a la mujer victima de un ataque
sexual o alguna humillacién tal como la violencia mayoritariamente, como ‘victima’ del
varon.

éSugiere la imagen que la caracteristica definitoria de la persona es su disponibilidad
sexual? Se asocia lo femenino a la sexualidad a partir de la erotizacién del cuerpo
femenino, reduciéndolo a simple objeto al servicio del placer masculino.

é¢Muestra la imagen a una persona sexualizada que puede ser usada como una
mercancia o alimento? Por definicién, los objetos pueden ser comprados y vendidos y
algunos anuncios muestran a las mujeres como mercancia de uso diario.

é¢Trata la imagen el cuerpo de una persona sexualizada como si fuese un lienzo? En
este particular tipo de cosificacion, los cuerpos de las mujeres tienen el Unico fin de
servir como lienzo sobre el que escribir un mensaje.

(https://carolineheldman.wordpress.com/2012/07/02/sexual-objectification-part-1-what-is-it/)

Citando a Silvia Delfino, el informe del Observatorio dependiente del COMFER, llama la

atencién sobre el tono humoristico de los comentarios de los conductores que son los

responsables de la mediacién en el programa y los Unicos capaces de autorizar o desautorizar

las palabras de los otras personas presentes en el programa y advierte que, muchas veces el

humor depende directamente de la descalificacién o degradacion. Los medios producen y

reproducen términos, imagenes y tramas discriminatorias, ya sea como burla, insulto,

menosprecio o condescendencia. El insulto o la burla naturalizan y perpetua el sexismo y otras

formas de discriminacion.

En este sentido se ejemplifica a partir de la imagen proyectada en la publicidad:

Una de las operaciones mas frecuentes fue la “cosificacion de la mujer”, es decir la reduccion de las
mujeres a objeto de satisfaccién de otro/a. Las publicidades del rubro de alimentos dietéticos -que
representan el 21% del total de las publicidades de alimentos-, asi como aquellas del rubro
cosméticos (15% del total de las publicidades observadas), tienden a reducir la imagen de las mujeres
a sus cuerpos que han quedado convertidos en un objeto de consumo entre otros. Los cuerpos
aparecen segun el ideal estético de la mujer flaca, esbelta y atractiva: la mujer es su cuerpo y su
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cuerpo se ha convertido en un objeto de deseo y de uso para otro/a. El estereotipo sexista que estas
publicidades reproducen, a veces implicitamente, es el de la mujer-objeto que sélo vale por su
cuerpo delgado y esbelto. Esta imagen de las mujeres no representa a ninguna mujer real, mas bien
se trata de una mujer andnima, ideal, cuyo Unico valor es su fisico. (Informe digitalizado, 2008-2009,
11).

Pero esta forma de mostrar a las mujeres como ‘cosas’ lejos de la casualidad, es premeditada y

funcional a los intereses empresariales de los medios y sus auspiciantes.

Zula Lucero del Colectivo Indymedia expresa claramente que cuando las mujeres aparecen en

los medios lo hacen desde una mirada patriarcal:

Histéricamente hemos luchado por cada uno de los derechos que gozamos —las que gozamos de
algun derecho- y tendremos que seguir luchando para conquistar cada uno de los derechos que
todavia no tenemos. El patriarcado, desde el comienzo nos ha oprimido y ha determinado roles
claros dentro de la sociedad: madres, esposas, cuidadoras, putas, consumidoras, etc. y dentro de
estos roles, ha construido estereotipos: madre abnegada, la puta en la cama, la puta de la esquina, la
esposa fiel, la esposa sumisa, entre otros. Los medios han colaborado para reforzar estos
roles/estereotipos construyendo una realidad social, donde nosotras las mujeres no formamos parte
de la agenda de los temas importantes, salvo claro, desde una mirada patriarcal.

Algunos medios directamente nos ignoran, otros nos banalizan y otros, los mas progres nos relegan a
algun suplemento, sin embargo esta produccién esta dirigida sélo a un grupo de mujeres. En esta
representacion, que los medios hacen de las mujeres, hay algunas que son mas invisibilizadas, son las
de los sectores populares, las que no compran diario, no usan Internet, no leen revistas, ni
suplementos. Estas mujeres quienes deben sumar a la opresion por el simple hecho de ser mujer, la
de su clase, su etnia, su origen, dificilmente tengan algin espacio en los medios de comunicacién,
salvo si se ven implicadas en algin hecho policial o catastrofico. Para la mayoria de los medios la
violencia de género continda siendo violencia doméstica, crimenes pasionales, la trata de personas es
trata de blancas y estos hechos llenan la seccidn policiales. Cuanto mas detalle: mejor. Cuanto mas
morboso: mejor. (Lucero, 2009 ,1-2)

En este sentido, Sara Lovera remarca la importancia de los medios de comunicacién en la vida
moderna y sostiene que la imagen de mujer proyectada por los medios es funcional al grupo de

poder dominante:

La autoimagen de la mujer es una dimensién marcada por todas las condiciones sociales de nuestro
mundo. Conformadas como seres-para-otros, la cultura y el mundo patriarcales hacen mella en
nuestro interior, como seres inferiorizadas, secundarias e incompletas.

Uno de los instrumentos globales y abarcadores del siglo XIX, cuya funcidn es representar, resignificar
y afirmar perfiles humanos es sin duda el de los medios de comunicaciéon de masas, cuyos mensajes -
mandatos, normas, reafirmaciones de lo que los otros esperan de las mujeres— circulan por millones
en todo el mundo, en forma instantanea y uniformada.

No existe hoy en dia mayor globalizacién que la marcada por los medios. Sus instrumentos de alta
tecnologia permiten circular en segundos, reflejos culturales propios y ajenos, cuya distribucién es
inasible e incontrolable. Estos medios, de la literatura popular al Internet, a través de los mas
variados productos de consumo cultural reflejan nuestro ser mujer de manera distorsionada vy
adecuada a las necesidades del poder masculino. (Lovera, 2007, 19)
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2.4.3 La importancia de la nominacién

No sélo a imagenes se limitan los EsTEREOTIPOS. Hay que tener en cuenta el poder de la lengua. La
NOMINACION, entendida como el acto de nombrar las cosas y hacerlas existir a partir de su
nominacién, también es un mecanismo para invisibilizar ciertas formas ‘de ser mujer’ vy
visibilizar otras, obviamente segln conveniencia de los duefios de los medios y las empresas

que invierten en publicidad.

Tal como explica Ana Maria Ferndndez, nominar el malestar de las mujeres no es un acto
semantico. Si bien se realiza sin cesar en la vida cotidiana, la NomINACION (nombrar y hacer
existir, gracias a la nominacion) “se efectua particularmente dentro de y mediante luchas del

campo cultural y politico”. (Ana M. Fernandez, 1994, 129).

Por su parte, Cristina Fraga aborda el tema de las imagenes y estereoTIPOS en los medios de
comunicacién desde el concepto de ‘invisibilidad’ que no implica sélo el ‘no nombrar’ algo sino

también el nombrarlo de determinada manera y no de otra:

Cuando se habla de la invisibilidad de la mujer en los medios de comunicacién de masas nos estamos
refiriendo a un concepto que va intimamente ligado al papel que tradicionalmente se le ha asignado
a la mujer en la sociedad y que no es otro que el familiar y doméstico. El hombre ocupaba el espacio
publico, se le mencionaba, se hablaba de él. La mujer estaba en el espacio privado, era inexistente. La
invisibilidad consiste en ocultar en no nombrar.

A grandes rasgos, la imagen que se sigue dando corresponde a una mujer joven, atractiva, delgada,
rubia, capaz de identificarse como objeto sexual, siendo la televisidon el medio que mas contribuye a
ello.

Si se trata de una profesional, también se citan antes otros aspectos que poco o nada tiene que ver
con la noticia en cuestidn. Por lo general, se la vincula con el estatus. Se la nombra como hija de,
madre de, hermana de, viuda de y siempre remarcando, preguntando la capacidad de poder
compatibilizar el trabajo con el hogar.

En definitiva, los medios de comunicacion en general, incluida la publicidad transmiten una imagen
de la mujer que nada tienen que ver con su trayectoria vital y profesional y con la que no se
identifican. (Fraga, 2007,49)

Aqui es importante retomar las palabras de Alda Facio en una conferencia brindada en el
marco del Encuentro Internacional sobre Violencia de Género realizado entre el 10 y 11 de

junio de 2010 en Buenos Aires:

A las mujeres se nos asemeja a hembras del mundo animal para descalificarnos: “perras” para
describir a una mujer promiscua o prostituta, “patas” para nombrar a una lesbiana, “yegua” para una
mujer que no entiende algo complicado. Pero no sélo se animaliza a las mujeres para justificar
nuestra explotacidn, sino que a los animales y a la naturaleza se los feminiza con idéntica intencion.
(Facio, 2010, 41)
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Gil explica en este sentido que “la lengua no es neutra y refleja la relacion de poder que existe
entre varones y mujeres en la sociedad. El predominio masculino significa que el vardn
determina el uso de la lengua y como consecuencia directa de esto, las mujeres quedamos

invisibilizadas. Cabe decir, aquello que no se nombra no existe”. (Gil, 2011, 154)

Asimismo, la consultora Amanda Alexanian en un informe realizado para la consultoria de

género INDERA sostiene:

El lenguaje es otro elemento central a la hora de analizar los medios desde una perspectiva de
género. Las palabras que se utilizan para describir un acontecimiento, junto con las imagenes, son los
instrumentos centrales en definir la realidad y en nombrar las cosas. El lenguaje es una cuestion de
poder y, de hecho, la capacidad de nombrar la realidad siempre ha estado presente en las
reivindicaciones del feminismo y de los movimientos de mujeres.

En el lenguaje se utiliza el masculino refiriéndose a un sujeto universal que comprende tanto los
hombres como las mujeres, identificando el vardn con la humanidad. De hecho el lenguaje, asi como
la mirada, es androcéntrico. Ademas, al androcentrismo gramatical se une al sexismo lexical que
minusvalora y discrimina explicitamente a las mujeres. El tema del lenguaje no sexista ha sido objeto
de mucha atencién y se han publicado numerosos manuales que tratan el tema y dan pautas y
sugerencias alternativas. De hecho, la cuestién del lenguaje no es, ni mucho menos, exclusivamente
una cuestién de afiadir el articulo femenino. Es la idea de cambiar la mirada androcéntrica hacia la
sociedad modificando, en consecuencia, el lenguaje utilizado. (Alexanian, 2010, 4)

Diana Maffia, otra de las conferencistas del Encuentro Internacional sobre Violencia de Género
realizado en 2010 en Buenos Aires, también se refiere al uso del lenguaje empleado en torno a

la mujer y la feminidad y advierte que:

El lenguaje puede resultar violento y discriminatorio de muchas maneras, unas son directas (como el
insulto) y otras son mas indirectas (como el genérico masculino que nos deja fuera del lenguaje). Pero
todas merecen una reflexion feminista para ejercer un efecto politico sobre el lenguaje. Una politica
feminista sobre el lenguaje es la que incide en las relaciones de poder, la que explicita nuestra
presencia en el discurso en primera persona, la que revela las trampas del lenguaje que nos enajenan
de la igualdad y la justicia al transformar la igualdad en identidad y la diferencia en desigualdad.

Entre las muchas estrategias de analisis feminista sobre el lenguaje, una muy bdasica tiene que ver con
el “test de cambio de sexo”, es decir, con la diferencia de significados que adoptan las palabras
cuando son aplicadas en femenino o en masculino. “Atorranta” es una de esas palabras. Aunque
diccionarios eruditos como el Diccionario de uso del espafiol de Maria Moliner presenten
indistintamente el argentinismo “atorrante/a: vagabundo, holgazan, sinvergiienza”, y el propio
Diccionario del habla de los argentinos de la Academia Argentina de Letras ignore estas diferencias
sexistas del uso del lenguaje cuando define “atorrante-ta: desfachatado, desvergonzado”, y sélo
agregue luego como forma coloquial “mujer de vida facil” (lo cual, obviamente, no se aplica a la
forma masculina); se trata de uno de los tantos vocablos en los que su versién femenina remite,
inequivocamente, a la disponibilidad sexual y a la prostitucion: “zorro/ zorra”, “ligero/ligera”, y —
viene a cuento destacar— el mucho mas pertinente “hombre publico/mujer puiblica”. (Maffia, 2010,
67)

|II
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Esta autora explica que no sélo se trata de comenzar a aparecer, a estar incluidas en el lenguaje
de todos los dias sino en realmente producir “un giro copernicano” en la manera en que se

nombra a las mujeres:

Pasar de ser dichas por el lenguaje del amo, a decirnos nosotras mismas en nuestros propios
términos. De la “heterodesignacion” a la “autodesignacidon”. Y esto implica una subversién semidtica:
subvertir la semantica y la pragmatica sexista, estallar la misoginia y la ginopia del derecho,
desnaturalizar la gramatica, saltar el cerco de la sintaxis, romper el espejo que dice que el lenguaje
refleja la naturaleza, para advertir que en todo lenguaje hay un sujeto que enuncia, y que ese sujeto
tiene género. Un género que también se construye performativamente con el lenguaje, cuando
asignamos identidades y sobre todo cuando ponemos jerarquia a esas identidades, cuando no las
incluimos o no las reconocemos en un plural que nos integre, cuando las consideramos “anormales”
o “abyectas” de acuerdo con una norma que se pretende natural y es profundamente ideoldgica, [...].
(Maffia, 2010, 69)

Entre los argumentos esgrimidos por los defensores de los media se encuentra la teoria de que
éstos sdlo ‘reflejan’ la realidad que los rodea. Pero es evidente que no existen ‘meros espejos’
de la realidad sino construcciones y como tales implican subjetividad de aquellos que crean los
contenidos mediaticos, que seleccionan y determinan qué se muestra y qué no; tal como

sostiene Alexanian en el informe de INDERA:

No obstante estas normativas, la cultura periodistica no parece haber asumido las famosas gafas
violetas necesarias para ver el androcentrismo y el sexismo de los medios de comunicacion. Por lo
general los profesionales y las profesionales del sector opinan respecto a la representacion de género
en los medios, que estos ultimos sdlo tienen la funcién de reflejar la sociedad. Asi que, segun ellos y
ellas, si la sociedad es estructurada en relaciones de poder de género, los medios no podran hacer
nada mas que representarla. [...]

En definitiva, por un lado es verdad que los medios de comunicacion muestran una parte de lo que
ven: una sociedad estructurada sobre la base de muchas injusticias, entre ellas la de género. Pero,
también es verdad que los medios de comunicacion siguen invisibilizando los logros (a esta altura ya
mas que consolidados) de las mujeres, siguen dando una imagen muy estereotipada tanto de lo
femenino como de lo masculino y, asi mismo, refuerzan roles de género. La resistencia hacia un
cambio de mirada es muy fuerte por parte de los medios [...] (Alexanian, 2010, 5-6)

Es importante ampliar la representacién de las mujeres con imagenes positivas que reflejen la
auténtica realidad. Conviene recordar que hay mujeres juezas, ingenieras, transportistas,
astronautas, agricultoras o ministras, y que eso debe reflejarse también en la imagen que de la

mujer transmiten los medios de comunicacién.

En la misma direccidn se dirige la argumentacion de Juana Gallego cuando asegura que los
medios de comunicacién elaboran un discurso que toma como centro el punto de vista que ha
sido dominante en la sociedad desde hace siglos, el masculino. Desde esta perspectiva
masculina se define lo ‘Uno’, el ‘Nosotros’ (hombres) y la periferia, lo ‘Otro’, ‘Ellas’ (las

mujeres):
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En esta cosmovision dominante desde la que se elabora el discurso informativo, los hombres son
verbo, y el verbo es accién. Los hombres son sujetos que actuan, que hacen cosas, que se mueven,
que protagonizan hechos y este hacer es narrado mediante verbos en voz activa. Ellas, las que no son
nosotros, son el objeto observado, aquellas que no forman parte del centro desde el cual se observa
y narra. De ahi que las mujeres sean presentadas por lo que son, no por lo que hacen. Ellas son
atributo, el complemento del verbo ser. [...]

Como objeto observado que es, adquiere mucha importancia su atuendo, sus gestos, su actitud, sus
ademanes, en una palabra, su aspecto fisico en tanto objeto que es minuciosamente observado
desde el exterior. La diferencia entre verbo y atributo es enorme, porque no es lo mismo presentar a
los protagonistas en su actuar que como una cualidad del ser. El verbo implica accién, dinamismo,
cambio, posibilidad de evolucionar, rectificar. El ser no cambia, permanece impasible, estatico,
inmanente en si mismo, sin posibilidad de avance o progresion. (Gallego, 2008, 11)

Rescatando este concepto de ‘otredad’ que seria la periferia del modelo dominante
androcéntrico, hay que tener en cuenta que los subalternos, los ‘otros’, no son sélo las mujeres
sino toda clase de minoria cuyos derechos se ven violentados para favorecer los intereses del
grupo dominante, ya sean niios, pobres, personas de distintas razas o religiones y las personas
con discapacidad frente a quienes la mayoria de los medios esbozan dos actitudes diferentes: o
ignoran su existencia, sin que aparezca ningun tipo de contenido alusivo a la discapacidad o
aparecen o son mencionados pero con motivo de burla, en tono chistoso. Ambos mecanismos
llevan a la estigmatizacion ya sea porque aquello que no se nombra, ‘no existe’ y entonces al
cruzarse de repente con una persona discapacitada se lo tome como algo ‘raro’, fuera de ‘lo
normal’ o simplemente porque su discapacidad se transformara en objeto de risa. En ambos
casos se estdn violando los derechos de las personas, asi como se esta negando la diversidad al

tiempo que se refuerzan practicas discursivas discriminatorias.

2.4.4 La presencia femenina en la estructura empresarial mediatica

Hasta aqui sélo se ha hablado de estereotipos y contenidos sexistas presentes en los medios
pero otra de las perspectivas de estudios culturales sobre mujeres y medios ha relacionado la
existencia de este tipo de programas y noticias que descalifican a la mujer con la presencia de
las mismas en estructura del medio como empresa haciendo hincapié en la cantidad de

trabajadoras y en la jerarquia de los puestos que éstas ocupan.

En este sentido destacan los datos relevados en el informe del Proyecto de Monitoreo Global
de Medios 2010 que se realiza cada cinco afios en el 55% de los paises del mundo desde el afio

1995, analizando la representaciéon de las mujeres en medios de radio, televisién y diarios.

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 56



f‘\"ﬁ, U NCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
) ° UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

ST NACIONAL DE cUYO

En el caso de la Argentina, fueron monitoreados los diarios nacionales Pagina/12, Critica, La
Nacién, Cronica, Clarin, ademds de La Capital de Rosario y Diario Rio Negro. En TV se analizaron

los canales 9,13, 11y 7 y las radios Nacional, 10, Continental y Mitre.

Segun estos datos, tan sélo el 32% de quienes presentan las noticias en los medios argentinos
son mujeres frente al 68% de hombres. En el caso de los reporteros /movileros, sélo el 32% son
mujeres frente al 58% de varones; mientras que los sujetos femeninos en las noticias son el

28% frente al 72% masculino.

Y aqui hay una especificacion segun el medio. En primer lugar en la televisidn, el relevamiento
determind que tan sélo el 21% de los sujetos noticiosos son mujeres mientras que el 79% son
varones. En las radios sucede algo similar con un 38% femeninos frente al 63% de sujetos
noticiosos masculinos y el panorama se repite en los diarios con un 32% de mujeres frente al

68% de hombres.

En cuanto a los sujetos noticiosos segln su ocupacién se determind que en Politica y Gobierno
solo el 35% son mujeres frente a un 65% de varones, economia registra un 42% frente al 58%,
en Ciencia y Salud se registra el 25% frente al 75% respectivamente y en las ocupaciones de los
ambitos Social y Legal hay mayor equilibrio con un 49% de sujetos femeninos frente al 51%

masculinos.

Asimismo respecto a los sujetos de las noticias presentados como victimas se observa un 50%
de mujeres y hombres mientras que los sujetos que no son victimas y que se pueden ver en los

medios son en un 26% mujeres frente al 74% masculino.

Otro aspecto importante es la seccidn que cubren los periodistas seglin su género ya que existe
una especie de mito que vincula a las mujeres con aquellos apartados mas ‘blandos’ y temas
tradicionalmente femeninos a saber moda, espectdaculos, belleza, etcétera. A pesar de que en
los ultimos afos la cantidad de mujeres reporteras en Economia ha ido en aumento, la
desigualdad numérica sigue vigente tanto en Argentina como en la mayor parte del mundo. Asi
el mencionado informe destaca que Politica y Gobierno la cantidad de reporteros en 50% para
ambos sexos, mientras que en Economia, las periodistas mujeres con un 36% frente al 64% de
hombres. En Ciencia y Salud se observa un 40% frente al 60% respectivamente y en lo Social y

Legal, un 43% frente al 57% de varones.

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 57



f‘\"ﬁ, U N CUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN )
A ° UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

T NACIONAL DE cuYO

En este sentido de los medios analizados se hallé que el 64% refuerzan estereotipos frente a
so6lo un 6% que los desafian y un 30% en que no se detectaron estereotipos. Del mismo modo
sélo el 9% de los contenidos enfatizaron en temas importantes como por fin a la desigualdad
entre hombres y mujeres frente a un 74% que no hablan de estos temas o simplemente

refuerzan las diferencias y desigualdades.

Segun el Censo de 2001 realizado en el pais, las mujeres también son el 52 por ciento pero en

las noticias sdlo aparecen aparecen representadas en un 22 por ciento.

Al respecto, Sonia Santoro, citando a Mariana Carbajal, periodista del diario Pagina/12, explica
por qué las mujeres estdn subrepresentadas en los contenidos medidticos televisivos, radiales,

graficos y digitales:

[...] el porcentaje de mujeres en lugares de poder es muy bajo todavia, y a la vez, estdn menos
involucradas en delitos, es comprensible que el periodismo se ocupe tan poco de nosotras.
Seguramente, no sucede lo mismo en las llamadas revistas del corazén, donde el centimetraje
destinado a noticias sobre mujeres (particularmente abocados al romance o la pelea de las vedettes y
modelos de turno) deben superar considerablemente en extension la cobertura de noticias sobre
actores, por ejemplo. Y ahi esta el nudo de la cuestién: sobre qué se informa cuando se informa sobre
mujeres. Mientras el poder siga en manos de los hombres es dificil que las mujeres sean foco de
atencién del periodismo considerado mas 'serio’. En todo caso, en la medida en que haya un acceso
mas igualitario a los puestos de decisidn, ya sea ambitos gubernamentales como de la ciencia, la
tecnologia, podria empezar a modificarse esta ecuacion. De todas formas, creo que cada vez se
escuchan mas voces femeninas en los diarios. (Artemisa  Noticias, 8/3/2006
http://www.artemisanoticias.com.ar/site/notas.asp?id=45&idnota=1478)

Asimismo Liliana Hendel, psicdloga y periodista del noticiero de canal 13, coincide en que

también influye el modo de produccién de las noticias:
Las productoras (de 10, 9 son mujeres) se sentirian ofendidas si les dijeran feministas. Mas cerca de
Susanita que de Mafalda, ninguna tiene mas de 35. Todas van detras de los diarios, no hay
produccion propia, salvo en secciones especiales. Si una nota o tema mide bien, se repite con
variaciones (por ej.:las nuevas parejas y los hijos). Si no midié es dificil reponer el tema, salvo que

algo suceda. (Artemisa Noticias, 8/3/2006
http://www.artemisanoticias.com.ar/site/notas.asp?id=45&idnota=1478)

Por su parte, Luisa Valmaggia, periodista argentina con mas de 30 afios de trayectoria y que en
2004 fuera premiada con el Martin Fierro por Labor Periodistica Femenina en TV por cable y el
premio Santa Clara de Asis en 2001, diferencia entre la invisibilizacién de las mujeres en los
medios y la ‘pésima visibilidad’ que se hace de aquellas figuras femeninas que si tienen lugar en
los contenidos:

No hay poca visibilidad de las mujeres, en todo caso creo que hay una pésima visibilidad de las

mujeres, cuando la mujer aparece siempre como objeto de deseo, como una mercancia, como una
mujer que su cuerpo es un envase solamente, ahi creo que hay una pésima visibilidad. Creo que esta
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presente, pero mal presente en los medios. En realidad los temas verdaderos que nos preocupan a
las mujeres, son los que todavia tienen poca visibilidad en los medios, tienen que ver con la salud
sexual y una procreacion responsable, con el poder decidir que hacemos sobre nuestros cuerpos en
materia de tener o no tener hijos, creo que estos temas siguen estando ausentes, el tema de la
educacién, el tema de igualdad de oportunidades. Cuesta mucho incorporarlos porque ademas, en
general los jefes son varones, y a veces cuando hay jefas mujeres también, no sé si es que tienen
miedo o se han masculinizado demasiado y no encuentran ese canal para permitir que determinados
temas se instalen y progresen en los medios.

(http://www.artemisanoticias.com.ar/site/notas.asp?id=45&idnota=6685 /Sonia Santoro 9-9-2009)
Toda esta informacidn cobra ain mayor importancia si se tiene en cuenta que son los editores,
jefes de redaccién, directores responsables quienes autorizan o no la publicacién de ciertos
contenidos descartando otros en base a la disponibilidad de espacio o tiempo segun el medio y

obviamente con la mente en los intereses empresariales del medio y sus auspiciantes.

Es por ello que el dato de la escasa cantidad de mujeres ocupando puestos de autoridad y
decisién dentro de las empresas mediaticas no es menor asi como son mayoria las que ocupan
las secciones tradicionalmente consideradas ‘femeninas’ y por tanto mas simples como moda,
espectaculos, cocina, no obstante vale aclarar que la cantidad de periodistas femeninas en
secciones de politica y economia ha ido en aumento en los Ultimos afios no sin costarles a las
trabajadoras tener que enfrentar desafios prejuicios y, tal como destaca este documental de

Artemisa jamas cobrando el mismo sueldo que los hombres por igual tarea.

Asimismo, como bien destacan muchas autoras, el colocar a una mujer en esos cargos
tampoco garantiza la perspectiva de género y la mayor aparicidon de sujetos del sexo femenino
en las noticias y contenidos publicados debido a que muchas son las mujeres que reproducen la

ideologia patriarcal y ni siquiera advierten de qué se trata el sexismo.

En este sentido resulta de suma necesidad la implementacidon de la obligatoriedad de una
formacidn con perspectiva de género que sea transversal en las carreras de periodismo y

comunicacion para los estudiantes de ambos géneros.

Y aln mas urgente resulta la desactivacidén del lenguaje sexista que asi dicho pareciera algo de
minima relevancia y facil de lograr pero es una de las acciones que mas resistencia genera
dentro de la estructura medidtica. Aqui vuelve a surgir el debate si los medios reflejan Ila
sociedad o la sociedad se modifica a partir de las influencias de los contenidos mediaticos.
Estan alli los defensores de tratar de implementar el lenguaje no sexista en los medios para
propiciar las bases para el cambio social y estdn los detractores que aseguran que nada

cambiard a partir del uso del lenguaje no sexista si el cambio no se da de base en la mentalidad
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de cada persona o que se limitan a imaginar que todo se reduce al cambio de la letra ‘o’

reemplazada por la ‘a’.

Como relata la periodista Luciana Peker, en el documental de Artemisa Noticias, “no se trata
de que las mujeres lleguemos a puestos de poder sino de que seamos mas las mujeres en el
oficio con algun nivel de compromiso en abrirles las puertas a otras mujeres en la sociedad y en
el periodismo, con tener una mirada de género y con las desigualdades que todavia existen y se
siguen viendo en los medios de comunicacién para justamente llegar a una mayor igualdad”.

(http://www.youtube.com/watch?NR=1&v=fNOqg2-qnbsc&feature=endscreen)
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En este capitulo trabajaremos con el corpus de una serie de programas seleccionados de la
temporada 2012 de Showmatch, Bailando por un Suefio, el cual constituye una unidad del
macrodiscurso televisivo que anteriormente definimos en el capitulo I. Por esta razdn
consideramos importante retomar esas caracteristicas y visibilizarlas tanto en las emisiones de
Showmatch, Bailando por un Suefio como en el resto de programas de la grilla televisiva de
Canal 13, donde se inserta nuestro objeto de estudio e inclusive de otros canales que repiten

los contenidos de este mismo certamen.

Asimismo habra que tener en cuenta que los programas que integran nuestro corpus a analizar
han sido desgrabados (transcriptos verbalmente) a partir de la versién online de la edicién 2012
del certamen disponible en la web del Canal 13 (www.eltrecetv.com.ar), debido a la
imposibilidad de descargarlos por encontrarse los mismos encriptados para proteger los
derechos de propiedad intelectual del canal. Es por ello que para poder ilustrar los episodios
seleccionados en la muestra trabajaremos a partir de capturas de pantalla asimismo para
quienes estén interesados, se han transcripto los link de las direcciones web de cada emisién

para poder verlos online en la pagina del Canal 13.

Antes de abordar ese analisis, consideramos pertinente hacer una historizacion de Showmatch,
para entender brevemente desde cuando comienza a emitirse en la televisidon argentina este
programa y cuales han sido sus transformaciones a lo largo de todos estos anos. Para ello

necesariamente debemos conocer la historia de su creador y conductor.

3. Analisis histérico de Showmatch

3.1. Quién es Marcelo Hugo Tinelli

Marcelo Hugo Tinelli nacié en San Carlos de Bolivar, el 1 de abril de 1960. El exitoso
presentador, empresario y productor argentino de radio y televisiéon que hoy conocemos, tuvo
una humilde infancia. Se mudo a la ciudad de Buenos Aires y estudié en el Colegio Manuel
Belgrano. Fue jugador de futbol de divisiones inferiores de los clubes Defensores de Belgrano y
San Telmo. Pasaba sus tardes escuchando un conocido programa radial llamado La Oral

Deportiva que se emitia por Radio Rivadavia donde comenzé trabajando como cadete.
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Se inicid como notero en Radio Rivadavia en 1975 en el programa de José Maria Muioz. Luego
de varios anos como corresponsal de campo en varios programas radiales de futbol, recibid la
oportunidad para desempefiarse como periodista deportivo en el programa sabatino Badia y

Compaiiia conducido por Juan Alberto Badia en Canal 13.

Iniciada la década de los '90 recibié la oportunidad de conducir un programa a la medianoche
del rival de Canal 13, Canal 11 de Buenos Aires, (la recién renombrada Television Federal,

Telefe) dedicado a emitir "bloopers" (accidentes deportivos) que se dio en llamar Videomatch.

3.2. Videomatch: sus comienzos

Videomatch empezd siendo un programa con informes deportivos pero como el formato no
tenia éxito, se empezaron a transmitir bloopers sobre accidentes deportivos. A partir de su
segundo afio, se comenzd a reemplazar el deporte con notas de tipo humoristico, con lo cual el
programa aumentd en gran medida su rating y Tinelli se convirtiod en el productor, ademds de

continuar a cargo de la conduccién.

En ese mismo afno (1991), el conductor recibié una oferta para hacer un segundo programa,
Ritmo de la Noche, compuesto por los mismos integrantes de Videomatch pero que se emitiria
al aire los domingos en horario central con muy buena audiencia, este se mantuvo hasta 1994,
afio en que finalizdé. En 1995 debié cambiar de nombre a E/ Show de Videomatch por un
conflicto de denominaciones con otro programa extranjero. El programa cambiaria de nombre
nuevamente a partir del 2005 luego de que en el 2004, Tinelli decidiera abandonar Telefe a raiz

de una pelea con Claudio Villaruel (director de programacién de Telefe). *

Asimismo los sketches que se emitian dentro de Videomatch fueron cambiando con el paso de

los afios®, pero en su mayoria, compartian una caracteristica en comun, predominante en el

* Durante mas de 15 afios el formato salié al aire por Telefe. El equipo fue cambiando de comentaristas deportivos: Gonzalo
Bonadeo, Osvaldo Principi, Eduardo Husni, Ruben Daray, “Cocho’ Lépez, Felipe Mc Gough, “Henry de Ridder”, Daniel Jacubovich,
Marcelo "Teto" Medina, Ricardo "Lanchita" Bissio, Alejandro Coccia y varios mas. Para luego darles el pase a los humoristas como
Leo Rosenwasser, Hugo Varela, Pablo Granados, “Pachu’ Pefia, “Freddy” Villareal, José Maria Listorti, EI “turco’” Naim, Miguel
Angel Rodriguez, Diego Korol, Marcelo De Bellis, “Larry de Clay”, Rodrigo Rodriguez, Roberto Pefia, Sergio Gonal, “Waldo” (Alvaro
Navia), “Yayo” (José Carlos Guridi), “Alakran” (Rodolfo Samsd), “Toti” Ciliberto, Sebastian Almada, Lionel Campoy y “Campi”’
(Martin Campilongo).

> Entre los sketches mas recordados estén: Deportes en el Recuerdo, Los hermanos Loprete, El Hombre Helicéptero (con “Toti”
Ciliberto y Eduardo Husni), Amilcar Alcanfor (mismos protagonistas), el fisicoculturista Pipo Carletti (“Toti”’ Ciliberto y Eduardo
Husni), las novelas que encabezaban Pablo Granados y “Pachu” Pefia (en especial, 30-60-90 Modelos sin Interés), el Enano Gula-
Gula, Los Tangueros, Los Raporteros, Los Gauchos, Leonardo Rivas Taxista, Leo Leonor en la Panaderia, Figuretti, José Maria
Celular, Rompé Pepe con Leo Rosenwaser, Aqui Pekerman, Tropimatch con Diego Gonal, El Show del Chiste, Rolando Ferndndez el
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programa: siempre el motivo del humor iba asociado a algln contenido sexual y la imagen de la
mujer estaba representada por las bailarinas semi desnudas, las cdmaras ocultas con modelos
como Luciana Salazar practicamente sin ropa, entre otras. El eje central del show eran los

cémicos y los chascarrillos simples con un humor muy basico.

3.3. La productora de Tinelli: Ideas del Sur

En octubre de 1996, Marcelo Tinelli crea Ideas del sur, una productora de medios que elabora
contenidos para televisién y para radio®. Entre sus productos principales se encuentran
Videomatch, Ritmo de la noche y El paparazzi. Luego se sumaron novelas como Los Rolddn, un
programa que rapidamente se convirtié en un éxito rotundo. Mas tarde empezaria a producir
diferentes tipos de formatos como ficcion, magazine y programas de entretenimiento
destacdndose Buenos vecinos, Todo por 2 pesos, Totalmente, Fugitivos, Pasapalabra y Numeros
rojos. También cred programas periodisticos como Latidos, Forenses y Ser urbano y unitarios
como Criminal, Cuatro amigas y Tumberos, convirtiéndose en una de las principales

generadoras de contenido en la televisidn argentina.

Gran DT, José Maria Ruidoso, Don Leo, Top Forry, Alejandro Saz, Noti Pip, Gran Cufiado (Parodia de del reality show Gran
Hermano), Los Topus 4, El payaso Muralito, Los Jaimitos, Huevo y Poroto, El Sanatero, Yayo & su cuarteto obrero, El equipo
deprimente (parodia del equipo de primera con Mariano Closs, Fernando Miembro, Enzo Francescoli) y El infaltable chiste de
Jurgen Klismann, Helmut Khoin, Colico TV, Grandes poesias de pequefios autores.

También se pueden recordar las cdmaras sorpresa como: Vale Valeria, La ventana de América, Aqui Cérdoba, La movida
internacional, El peor dia de tu vida, El peor viaje de tu vida, La gran venganza, Propuesta indecente, Infraganti, Atraccion fatal, La
peor clase de tu vida, Viva la fiesta, La cadmara complice, Tardes musicales, Xuxa de América, Buenos vecinos, El padre de la novia, Si
lo sabe cante y Sangre fria. Algunas de estas cdmaras, como El peor dia de tu vida, El peor viaje de tu vida, La gran venganza,
Buenos vecinos, El padre de la novia y La peor clase de tu vida fueron emitidas en el programa El divdn de Julian del canal
autondémico vasco ETB2.

® El staff de Ideas del Sur estd compuesto de la siguiente forma, teniendo en cuenta el nivel de jerarquia:
-Presidente: Marcelo Tinelli

-Director: Fabian Scoltore

-Gerente General: Mariano Elizondo

-Gerente de Entretenimientos: Pablo Prada

-Gerente de Entretenimientos: Federico Hoppe

-Gerente de Contenidos: Mario Schajris

-Gerente Comercial: Claudio Salomone

-Gerente de Relaciones Institucionales: Gabriela Galaretto
-Gerente de Técnica y Operaciones: Rubén Gerez
-Gerente Administrativo: Carlos Mansilla

Gerente de Recursos Humanos: Fabian Mazzeo
-Controller: Federico Paccelo

-Gerente de Comunicacion y Prensa: Maria Calatayud
-Asesor Legal: Osvaldo Pereira
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En 2006, Sebastian Ortega y Pablo Culell, unos de los productores mas importantes que tenia la
empresa se desvincularon de Ideas del Sur y decidieron crear Underground Contenidos que,

actualmente, es el principal rival de la productora de Tinelli.

En ese mismo ano /deas del Sur compré los derechos del certamen Bailando por un suefio que

ya se habia realizado en otros paises.

En octubre de 2013 la productora vendié el 81% del paquete al Grupo Indalo, quedandole a
Marcelo Tinelli el 19%. El grupo de Cristébal Lopez sumd asi un nuevo integrante a su lista de

medios audiovisuales.

3.3.1. Bailando por un Sueiio

A partir de 2005, el programa conducido por Tinelli comenzé a transmitirse en Canal 9, bajo el
nombre Showmatch. Si bien entonces seguia conduciendo con la misma produccidn, este show
no tenia el mismo formato: José Maria Listorti, “Freddy” Villareal, Pablo Granados, José Carlos
Guridi y “Pachu” Pefia (los humoristas mds populares) dejaron el programa por diferentes
razones y los sketches desaparecieron siendo reemplazados por Bailando por un Suefio y sus
clones (por ejemplo, Cantando por un Suefio, Patinando por un suefio, entre otros) cuando el
conductor adquirié los derechos de este formato que ya se emitia en otros canales del mundo.
En 2006, el programa se trasladd a Canal Trece luego de que Tinelli firmara una alianza de
cuatro afios con Adrian Suar, director de programacién de esa emisora y mudara todos sus
programas que se emitian en el otrora "canal de la palomita" a la "televisora de Constitucion".
El anuncio oficial se realizé durante la transmisién de un capitulo del estelar La noche del 10,
donde su conductor, Diego Armando Maradona, a nombre de todo el canal, le organizé una
semana después un gran recibimiento. La noticia remecio a la prensa internacional y ocasioné
algunos roces entre las figuras de la planta televisiva. Ese contrato millonario duraria
originalmente del 1 de enero del 2006 al 31 de diciembre del 2009 con posibilidades de
renovacion automadtica cada cierto numero indeterminado de afios como habia sucedido hasta

el 2012.

En abril de 2009, Tinelli debutd con la 202 temporada del programa, sumando una seccidn con
nuevos humoristas (ademas de los que ya habian trabajado en épocas anteriores y luego

abandonado Videomatch) y sketches, retornando asi a la esencia que marco el origen del
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formato. Después se incorporaron otras secuencias, siendo las mas célebres Gran Cufiado vy El

musical de tus suefios, adaptacién argentina de la franquicia mexicana E/ show de los suefios.

Pero el éxito de esta seccion de humor no fue el que se esperaba y el rating bajoé llegando a
menos de 20 puntos. Entonces la productora decidié volver con una nueva edicién del Bailando
por un Suefio, que consiguid devolverle la aprobacién del publico y altas mediciones de

audiencia.

Con el correr de los afios y, a pesar de las mutaciones en el formato, el certamen continuaba
una constante en el rating consagrandose como el programa mas visto por los argentinos. Asi
se puede ver en la siguiente grafica tomada de IBOPE que muestra como el rating fue variando

desde el 2005 al 2010, imponiéndose como el mas visto a nivel nacional:

CANAL RATING SHARE ESPECTADORES ANO
NACIONAL
Canal 9 23.6 73% 2.566.000 2005
Canal 13 25.5 65% 2.482.000 2006
Canal 13 27.6 76% 2.671.000 2007
Canal 13 24.8 78% 2.739.000 2008
El trece 22.8 50.6% 2.205.000 2009
El trece 33,7 (*hasta el 6 2010
de Julio)

*Datos oficiales segun IBOPE (extraidos de la web www.ibope.com.ar)

En el aifo 2010, inicié una nueva temporada del Bailando por un Suefio, al que se sumd Baila
Argentina, un concurso donde ciudadanos de cada provincia (no necesariamente bailarines, ni
artistas) bailaban en su pueblo, y desde una vista cenital (tomada desde un helicoptero)

formaban diferentes figuras, como por ejemplo una guitarra, un reloj, etc.
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Durante ese afio Showmatch volvié a imponerse entre los mas vistos de la TV tal como

demuestran estas graficas de IBOPE’:

Programa Top por Seiial Ranking Diario
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*Datos del dia 25 de octubre de 2010, cuando se registré el mayor rating de ese afio. Extraido de www.ibope.com.ar

7 . . P . . . . .z L.

IBOPE es una multinacional brasilefia de capital privado y una de las mayores empresas de investigacién de mercado de América
Latina que brinda desde hace mas de 70 afios un amplio conjunto de informacién y estudios sobre los mas variados temas como
medios (mediciones de rating), habitos de consumo de productos y marcas, opinidn publica, intencién de voto, comportamiento de

los consumidores y del mercado.
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En las ediciones 2011 y 2012, el rating del programa noté un descenso en comparacién con los
picos marcados en afios anteriores. Sin embargo, el certamen siguid siendo el producto mas
elegido de la pantalla argentina en 2011. En 2012 la situacién fue diferente, con una disputa
constante cabeza a cabeza por el rating con la novela Vecinos en Guerra de Telefe, producida
por Sebastian Ortega (rival de Tinelli). Esta situacién quedo reflejada en la entrega de ‘Martin
Fierro’ de ese afio cuando la novela se quedd con la mayor cantidad de premios mientras que
Tinelli fue galardonado como mejor conductor de la TV argentina, detalle no menor a los fines

de la presente investigacion.

Bailando por un Suefio y sus variantes (Patinando por un Suefio, Cantando por un Suefio) han
sido el eje central de Showmatch en los Ultimos afos con un formato similar al de los otros
paises donde se ha realizado este concurso, tales como México o Gran Bretafia, con parejas de
baile que concursan por el suefio de uno de ellos (generalmente una obra de beneficencia para
alguna institucién), calificados por un jurado que determina segun la performance de los

bailarines, si contindian o no en la competencia.

Particularmente en Argentina la idea en un principio fue formar parejas de un famoso y un
bailarin amateur no conocido quien tenia un suefio (ganar para beneficiar a alguna entidad
solidaria) pero con el transcurso de los afios el suefio fue quedando de lado vy, si bien siempre
en el primer programa de inicio de cada ciclo se presentaban las parejas y el suefio de cada una
de ellas, éste quedaba desplazado a un ultimo lugar tomando mayor protagonismo los
escandalos entre las figuras famosas y los jurados. Inclusive al ganar la pareja finalista en el
ultimo programa ni siquiera se retomaba el suefio. Al ver el Bailando por un suefio del 2012 se
evidencia que nunca se hizo mencién de si realmente se cumplié el suefio de la pareja

ganadora o no.

Respecto al jurado, los integrantes han ido cambiando aunque algunos se han mantenido
inamovibles en sus lugares durante la mayoria de las ediciones del certamen. Podemos
mencionar a Reina Reech, Graciela Alfano, Ricardo Fort, Moria Casan, Antonio Gasalla, Silvina
Escudero, Carmen Barbieri, Anibal Pachano, Marcelo Polino, Flavio Mendoza. Personajes muy

mediaticos, gran parte de ellos provenientes del ambiente del teatro de revista (vedettes,
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bailarines y hasta productores de obras teatrales) que son los encargados de sumar escandalos

y peleas al programa.?

Bailando por un suefio incluye coreografias de ritmos que se han centrado principalmente en lo
erdtico y sensual, sobre todo en torno a la figura femenina siendo las participantes mujeres las
gue salen mds escasas de ropa, mostrando todo su cuerpo, sugiriendo sexo y, hasta
sadomasoquismo y violencia en ciertas performances tales como el Baile del Cafo o el Strip

Dance.

El programa ha sido sancionado por el COMFER (Comité Federal de Radiodifusién) en algunas
ocasiones debido al alto contenido sexual y se ha transformado en el tema de debate de los
foros y observatorios de medios en los ultimos afios por la forma en que se ve representada la

mujer.

Durante el 2013 se generd gran expectativa por el regreso de Tinelli con rumores de un posible
cambio de canal a Telefe pero finalmente, el productor y conductor decidié tomarse un afio

sabatico anunciando su regreso a la pantalla con Bailando por un Suefio en 2014

3.4 Caracterizacion semiética de la programacion de Canal 13 y su estética de la repeticion

Sin detenernos especificamente en la descripcion de las emisiones ‘especiales’, es decir
aquellas que no formaban parte de la programacién diaria fija del Canal 13, como por ejemplo
las transmisiones de los partidos de futbol durante el afio 2012, ni en los noticiarios tales como
TN Todo Noticias; podemos agrupar varios programas que giran en torno a lo que sucede en
Bailando por un Suefio, ya sea para revivir los momentos del certamen, entrevistar a sus
protagonistas, etcétera. Todos estos espacios televisivos que reiteran el contenido de
Showmatch, son un claro ejemplo de lo que Omar Calabrese denomind ESTETICA DE LA REPETICION
distinguiendo las tres dimensiones del fendmeno de la repeticion. La primera de ellas
caracterizada como un modo de produccidén de una serie con una matriz Unica, la segunda,
como mecanismo estructural de generacidn de textos u objetos culturales y la ultima, como
condicion de consumo por parte del publico de estos productos. Es posible ver esta

particularidad en la ldgica producida por Tinelli desde Showmatch con sus variantes de una

8 El jurado de la edicién 2012 del programa, en el cual se inserta nuestro objeto de estudio, estaba integrado por: Flavio Mendoza,
Marcelo Polino, Antonio Gasalla, Anibal Pachano, Moria Casan y Carmen Barbieri, aunque cuando alguno de ellos no podia asistir
por algiin motivo, era reemplazado por alguin coach de baile o por Ricardo Fort u otra figura del ambiente mediatico.
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misma matriz (Bailando por un suefio, Patinando por un suefio, Cantando por un suefo), tal

como se puede observar en la siguiente enumeracion:

-Showmatch 2012, Bailando por un Suefio: Marcelo Tinelli presenta una nueva temporada de
Bailando por un suefio con la participacion de distintos famosos que competirdn con sus

coreografias disputando el primer lugar.

-Cantando 2012: Un certamen de canto conducido por José Maria Listorti y Denise Dumas, en
el que los participantes famosos cantan y son puntuados pro un jurado que va asi
seleccionando quiénes quedaran en la competencia final. En este certamen participan algunos
de los famosos que han sido eliminados del Bailando por un Suefio o que ya habian participado

del certamen en sus ediciones anteriores.

-Sdbado show 2012: Este es un programa conducido por José Maria Listorti y Denise Dumas
gue mezcla humor, entretenimientos, imitaciones y homenajes, con cdmaras ocultas hechas
por José Maria y su produccién llamada Josematch y muchas cdmaras sorpresas. (En este
programa los invitados son por lo general los participantes del Bailando y hay una constante

alusién a lo que sucede en ese certamen)

-La cocina del show 2012: Programa emitido los sabados al mediodia conducido por Mariano
Iddica y Sofia Zamolo destinado a revivir todo lo que pasé en Sofiando por cantar y

Showmatch.

-Sofiando por bailar 2: Reality show del que participaron varios bailarines no famosos que
compitieron bailando distintos ritmos disputdandose el primer lugar cuyo premio fue participar

en el Bailando 2012.

-Este es el show: Todas las tardes, José Maria Listorti y Denise Dumas, reviven todo lo que pasa

en Showmatch, Sofiando por cantary Cantando 2012.

El resto de programas emitidos por Canal 13 durante el afilo 2012 son los siguientes (la

siguiente enumeracién no respeta el orden cronolédgico de emision diaria de los programas):

-Darios colaterales: cuenta la historia de una mujer casada desde hace quince afios que sufre la
repentina muerte de su marido en un accidente automouvilistico. En el entierro, ella descubre
gue su compafiero de toda la vida tenia una amante. Con la ayuda de su estilista gay y su mejor

amigo y, también, de su hija adolescente, ella desandara el camino en busca de una mujer que
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acompainaba a su marido al momento del choque. En este recorrido, los tres personajes
transitaran las complejidades que existen alrededor de la sexualidad y entenderan que todos

estamos expuestos al VIH. Miniserie: 5 capitulos

-Condicionados: novela protagonizada por Oscar Martinez, Soledad Silveyra, Leticia Brédice,
Favio Posca, Julieta Zylberberg, Barbara Lombardo, Guillermo Pfening y Angela Torres. Cuenta
la historia de un matrimonio poco convencional: el de Dicky Cocker (Oscar Martinez) y su mujer
Lorna (Soledad Silveyra), quienes en los afios 80 comienzan a introducirse en el mundo de la

pornografia.

-Periodismo para todos 2012: Programa conducido por Jorge Lanata que conjuga periodismo de
investigacion, actualidad y entrevistas con la inconfundible impronta de oposicién al oficialismo

del periodista.
-Carburando 2012: Programa destinado a revivir lo mejor de las carreras de autos.

-Cuestion de peso 2012: Reality show del que participan personas con obesidad mérbida con el
objetivo de adelgazar, conducido por Claribel Medina quien estd acompafiada por un panel de

especialistas encabezado por el doctor Alberto Cormillot.
-Los unicos 2012: Novela sobre una brigada de agentes que combaten el mal.

-Lobo: Novela sobre un hombre lobo que durante las noches de luna llena, se transforma en
una terrible bestia, mitad hombre, mitad lobo, que llevara adelante el peor de los crimenes:

matar a su propio padre.

-La vuelta al mundo: La travesia mas increible alrededor de cinco continentes. Dos amigos v el
sueno de sus vidas hecho realidad; recorrer el planeta de punta a punta mostrando detalles

caracteristicos de cada lugar.

-La biblia y el calefon: Programa conducido por Sebastian Wainraich, manteniendo la impronta
de su creador, el fallecido Jorge Guinzburg. El ciclo conserva el formato de sus inicios: cuatro

invitados, todos ellos figuras destacadas de diferentes ambitos, abordando distintas tematicas.

-A todo o nada: Ciclo de entretenimientos conducido por Guido Kaczka en el que el publico, si
logra superar sus propios limites, podra ganar importantes premios. El programa cuenta con las

pruebas mds arriesgadas y juegos.
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-70.20.13: Programa conducido por Chiche Gelblung que aborda los temas mas resonantes de

la actualidad a través de informes.

-Plan tv: Gabriela Sobrado y Fatima Fldrez conducen Plan TV dedicado a resaltar momentos
desopilantes de la television, lo que se conoce popularmente como ‘perlitas’ o ‘bloopers’. Ellas
han sido especialmente seleccionadas para una experiencia Unica, ya que han sido reducidas al
tamano de una microparticula con la misién de rescatar la televisién que actualmente estd

"sufriendo trastornos multiples".

-Demoliendo teles 2012: Demoliendo teles es el ciclo dedicado a resaltar los momentos mas

destacados de la television con la mirada humoristica de Luis Rubio y Belén Francese.

-Resto del mundo: Ivdn de Pineda recorre los destinos internacionales accediendo a los
escenarios historicos del mundo. Como en otras temporadas se muestra la intimidad de las
figuras del espectaculo y el deporte mundial, combinados con el inigualable paisaje de las

ciudades mas remotas y excéntricas del planeta.

Obviamente a estos programas se suman intextos, fragmentos a modo de tandas publicitarias
en distintos horarios mediante las cuales el Canal publicita los dias y horarios de la emision de
Showmatch y otros programas que repiten fragmentos de este certamen y entrevistan a sus
participantes. Estos spots sumados a los recuadros que se insertan en alguna esquina de la
pantalla durante la transmisiéon de otros programas para anticipar la proxima emisidon de
Showmatch, La Cocina del Show, Este es el Show, Cantando 2012 y Sofiando por bailar 2, nos
permiten detectar una reiteracién constante del fenédmeno Bailando por un suefio y aportan
coherencia y cohesion a la programacion del Canal 13, transformandola asi en una

manifestacion de textualidad, con una intencién comunicativa determinada.

Como se puede observar a partir de la enumeraciéon anterior, Showmatch tuvo una gran
influencia en la grilla de aire de la televisidon de Argentina. Esto se ve reflejado en los distintos
programas en los que repercuten sus contenidos y que no sélo abarcan las transmisiones de
Canal 13 sino la de otros canales, radios, medios graficos e inclusive medios digitales que se

hacen eco de los pormenores del Bailando 2012.

Pero especificamente nos detendremos en el caso de la programaciéon de Canal 13 para
analizarla como macrodiscurso televisivo tomando las caracteristicas propuestas por Gonzélez

Requena, explicadas en el Marco Tedrico.
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3.5. El discurso de Canal 13 en torno al programa Showmatch

a) La estructura funcional de la programacion

Las emisiones diarias de Showmatch son anticipadas y anunciadas tanto por los fragmentos de
las tandas publicitarias que informan la hora y contenido del préoximo programa, como otras
propuestas de Ideas del Sur destinadas exclusivamente a debatir lo que sucede en Bailando por
un Suerio (Este es el Show, La Cocina del Show, Sofiando por Bailar, Dale a la tarde), asi como
noticiarios que conceden un espacio como es la seccion “espectaculos”. Todos reviven, repiten
y opinan sobre los pormenores del certamen conducido por Tinelli. Esta peculiaridad nos
permite reconocer en la grilla de Canal 13, lo que Gonzalez Requena denomina la funcién
sociocomunicativa (ilocutiva) que caracteriza al discurso como unitario, por tanto, la
programacion del canal se convierte en un proceso de texto (una manifestacién de textualidad)

coherente.

Aqui también podemos citar a Omar Calabresse que teoriza acerca de la ESTETICA DE LA
REPETICION, entendiendo la “estética” como el conjunto de caracteristicas relativas a la
produccion de arte y la cultura en general, vinculadas tanto al acto de producir (modos de
produccidn), como las propias del objeto producido y el efecto que estas tienen en el desarrollo

del “gusto” de los consumidores (modos de reconocimiento).

Tal como menciondaramos anteriormente, este autor analiza el fendmeno de la repeticion en el
telefilm, distinguiendo tres dimensiones del mismo: como un modo de produccién de una serie
con una matriz Unica, como mecanismo estructural de generacion de textos u objetos
culturales y como condicién de consumo por parte del publico de estos productos. Es posible
ver esta particularidad en la ldgica producida por Tinelli desde Showmatch con sus variantes de

una misma matriz (Bailando por un suefio, Patinando por un suefio, Cantando por un suefio).

Calabresse cree haber descubierto el gusto de “nuestro tiempo” y propone para este hallazgo
la denominacion de ‘neobarroco’ que define como la busqueda de formas en las que se
produce la pérdida de integridad, de la globalidad, de la sistematizacidon ordenada, a cambio de
la inestabilidad, la polidimensionalidad, la mudabilidad y, para analizarlo en profundidad,
centra su analisis en los productos de la denominada industria cultural “ya que la poética

neobarroca surge de la difusién de las comunicaciones de masas” (Calabresse, 1994, 208).
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Como modo de produccion el neobarroco se caracteriza por la estandarizacion, es decir la
produccion en serie de mercancias propiamente dichas y aquellas intelectuales propias de la
industria cultural como libros, peliculas y discos. Hay que tener en cuenta que desde la
perspectiva socioldgica existe una relacion entre esta “serialidad” y el control social que es lo
que se conoce como alienacién. Asi Calabresse distingue dentro de este modo de produccion,
la existencia de un modelo o matriz, cuya repeticidn sin variaciones da origen a la produccion
estdndar, y la posibilidad de su variacién con la introduccién de opciones, las que a su vez

también se convierten, a la larga, en un nuevo modelo que origina una nueva serie.

Por ejemplo podemos ver que la produccion de programas de Ideas del Sur se realiza en forma
serializada con introduccidn de variaciones en la matriz que originan diferentes opciones como
las distintas versiones de Bailando por un suefo, Patinando por un suefio, Cantando por un
suefio y opciones como el resto de programas de la grilla dedicados a analizar las coreografias,
los veredictos de los jurados, repetir fragmentos de los bailes, entrevistar a los participantes del

certamen, etcétera.

Para analizar el neobarroco como un mecanismo estructural de generacién de textos, el autor
establece una red de modelos y asi elabora esquemas interrelacionados, que le permiten dar
cuenta no de un texto singular sino de varios textos que aparecen como las ‘ocurrencias’ de
diversos ‘tipos’ (=modelos) a partir de parametros. El primero de ellos es la relacion entre lo
idéntico y lo diferente, que contempla las siguientes posibilidades: la variacién de un idéntico
(cuando el punto de partida de diversos programas es un prototipo que se va copiando como
por ejemplo Bailando por un Suefio, Patinando por un Suefio, etc.), la identidad de varios
diversos (programas o series que nacen como diferentes pero terminan siendo idénticos como

por ejemplo La cocina del Show, Este es el Show, etc.).

Por otra parte, en la esfera del consumo, Calabresse establece tres modos de consumo; entre
ellos nos interesa destacar que aqui estamos frente a un tipo de consumo consolatorio; es
decir, un consumo repetitivo, rutinario, originado por situaciones de demanda/oferta de
satisfaccién siempre iguales que adquiere la forma de un habito en el cual el sujeto recibe
siempre aquello mismo a los que estd acostumbrado. En todos los programas de esta
productora encontramos el mismo esquema dentro del programa: un suefio, participantes que
desarrollan una competencia a partir de destrezas fisicas, las mujeres siempre semidesnudas,

los veredictos de los jurados que desatan peleas y escandalos.
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b) La fragmentacion de la programacidn:

Volviendo a la caracterizacion que realiza Gonzéalez Requena (ver punto 1.2.b), este autor
destaca la fragmentacion del macrordiscurso televisivo en discursos de orden inferior, como
por ejemplo los diversos programas del canal, que son textos parciales integrados que se
definen por su funciéon en el sistema de conjunto del texto. Esos textos parciales se encuentran

sometidos a las exigencias de la estructura de orden superior que constituye el texto global.

Esta fragmentacidn se corporiza en la programacion de Canal 13 a través de la introduccién de
mensajes o spots publicitarios al interior de los programas asi como advertencias sobre futuras
emisiones, tal como es el caso de Showmatch y otros programas de la productora I/deas del Sur
gue estan creados exclusivamente para retomar lo sucedido en el Bailando y anticipar lo que se
vera en la proxima emisién del certamen, por ejemplo, en los mensajes publicitarios del canal e
inclusive dentro de noticiarios o novelas, puede verse por lo general en alguna esquina de la

pantalla un pequefio recuadro que anuncia el horario y dia del programa.

La contracara de la fragmentacion es la continuidad y funcionan como dos caras de la misma
moneda que van unidas. La continuidad esta dada por intextos que funcionan como conectores

tal como se explicard a continuacién.
c) Coherencia textual de la programacidn en su puesta en superficie

Estos intextos o fragmentos que publicitan la préxima emisién del Bailando por un Suefio tanto
en las tandas publicitarias como en la introduccién de recuadros dentro de otros programas
anunciando dia y hora del certamen o las alusiones que realizan otros programas y los
noticiarios en sus secciones de espectaculos, funcionan como conectores, que actian como
elementos copulativos, desempefiando un papel semejante al de las conjunciones linglisticas y

que carecen de autonomia linglistica.

Aqui estamos ante un fendmeno de isotopia, entendida como coherencia semantica de la
programacion, es decir, iteratividad de clasemas que aseguran al discurso homogeneidad vy

coherencia textual.
d) Combinacion heterogénea de los géneros propuestos:

Uno de los efectos de esta compleja articulacién de procesos de fragmentacién y continuidad

reside en su cardcter heterogéneo, esto es, la capacidad de integrar en el interior del
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macrodiscurso televisivo una multitud de géneros, tanto en lo que respecta a sus referentes
como a sus caracteristicas discursivas. Este rasgo es facilmente reconocible observando la grilla
de programacién de Canal 13 anteriormente explicada donde se pueden observar novelas
fantasticas, junto a magazines destinados a revivir los momentos del Bailando, reality shows
como Showmatch o Cantando por un suefio junto a los noticiarios, programas de carreras. A
esto se suma la introduccidn de recuadros en alguna de las esquinas de la pantalla que
advierten la hora y dia de la préxima emisién de estos certdmenes , durante la transmisién de
programas que no tienen nada que ver tales como las novelas del canal, programas deportivos

o los noticiarios.
e) Multiplicidad:

La heterogeneidad genérica que caracteriza al discurso televisivo no sélo se manifiesta a nivel
diacrénico -horizontal: multitud diversificada de programas- sino también a nivel sincrénico -
vertical: multitud de emisiones paralelas en el tiempo- a través de la diversificacién de la oferta

en varios canales de emisidon simultanea.

Aqui podemos observar en el nivel sincrénico a través del fendmeno del zapping que permite al
espectador optar por diferentes canales con distintas programaciones por lo que quien no
quisiera ver Showmatch o alguno de los otros programas que reviven los pormenores del
certamen en Canal 13 podria tratar de encontrar otro producto televisivo de su gusto aunque
hay que tener en cuenta que muchos otros canales retomaban en sus magazines, noticiarios y
programas de chimentos, fragmentos del Bailando, inclusive en horarios aptos para menores
tales como la mafiana, mediodia y siesta reviviendo escenas fuertes de los escandalos del
certamen donde se podian ver insultos o escenas ‘pornograficas’ propias de los ritmos bailados
tales como el Baile del cafio o el Stripdance, por lo que se volvia bastante complicado para
cualquier persona mantenerse alejada de los detalles del certamen, aun sin mirar Canal 13. A
esto hay que sumar la alusién a Showmatch realizada por medios radiales, graficos y digitales

dedicados a informar como los noticiarios o aquellos dedicados abocados a espectaculos.
f) Coherencia textual profunda de la programaciéon de Canal 13

Anteriormente mencionamos la existencia de intextos que funcionan como conectores,

garantizando la coherencia textual de superficie, esto constituye la estructura de superficie, es
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decir el microcomponente del discurso pero existe otro nivel de estructuracién discursiva, el

macrocomponente que se identifica con la ‘intencidon’ comunicativa del destinador.

La macroestructura o estructura semdntica profunda del discurso televisivo dominante no
constituye en ningln caso una evidencia, por el contrario, debera ser sacada a la luz a partir del
analisis formal de este discurso y sélo posteriormente serd posible reconocer sus aspectos
propiamente semanticos. Como este analisis global de la programacion excede notablemente
los objetivos de nuestra investigacidn, en principio diremos que esta reiteracidon constante de
los pormenores de Bailando por un Suefio 2012 en otros programas de Canal 13 y de otros
canales destinados exclusivamente a espectaculos o no, tiene la evidente intencion de ‘vender’
un producto, atraer al espectador y captar su atencidon para lograr que vea el programa
Showmatch que, de hecho fue el de mayor rating de la TV argentina durante 2012. Ahora bien,

qué es lo que se esta ‘vendiendo’, qué mensaje comunica Showmatch en torno a la mujer y al

hombre es lo que trataremos de dilucidar a partir del andlisis de un corpus de programas
seleccionados de nuestro universo de investigacion (la temporada 2012 del certamen Bailando

por un Suefio).
g) Tinelli como instancia enunciadora:

El sujeto de la enunciacién es la figura discursiva que puede ser deducida del discurso

entendido como un gran enunciado.

Ahora bien, como dijimos anteriormente, el discurso televisivo dada su gran complejidad, debe
ser entendido como un macrodiscurso constituido por multiples discursos de grado inferior y
de caracteristicas muy variadas. Por este motivo el estudio de los mecanismos de enunciacién
caracteristicos de los discursos televisivos debera ser abordado en dos niveles: mecanismos de
enunciacidon caracteristicos de cada uno de los géneros televisivos y mecanismos de

enunciacion globales del conjunto de la programacion como macrodiscurso.

Por lo que respecta al campo del enunciador, este analisis debe resolverse en términos de la
determinacion de la jerarquia de voces que toman la palabra en el conjunto de la programacién
ya que, no todas esas voces poseen el mismo nivel y podemos acceder asi al reconocimiento de
una voz ultima (en este caso, la de Marcelo Tinelli) que ordena el ejercicio mismo de la
enunciacion, es decir, que toma la palabra en nombre de la institucion emisora y se presenta

como figura explicita del enunciador del discurso televisivo.
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La instancia enunciadora se presenta asi como una instancia ‘neutral’ que media en la relacién
del enunciatario con el mundo y que ordena el uso de la palabra que concede a unos
enunciadores de segundo grado que encarnan una polifonia de voces que se pretenden
representantes de toda la sociedad. La instancia enunciadora construye una imagen
equivalente a la del Estado (en la ideologia democratico-burguesa): neutral por encima de las
ideologias y las clases. Asi el discurso televisivo solicita a su enunciatario de una manera
esencialmente semejante a como lo hace el publicitario: conquistando, disminuyendo Ia
inseguridad psicoldgica de los consumidores, mediante una aparente solicitud a la que el

espectador responde interiorizando las instancias que el mensaje le solicita.

Especificamente en Bailando por un suefio, podemos observar una polifonia integrada por
voces que juegan un rol secundario en el programa tales como los locutores que durante el
certamen expresan opiniones, se rien aunque todo queda en una suerte de anonimato ya que
no se ve el rostro de la instancia emisora ya sea la locutora Marcela ‘Enana’ Feudale, ‘Larry de

Clay’, Jorge ‘Carna’ Crivelli y Walter ‘Chino’ Dangelo.

Luego de haber detallado las caracteristicas de Showmatch como parte del macrodiscurso
televisivo, pasaremos a analizar especificamente el corpus de programas seleccionados desde
una perspectiva de género, tomando como base conocimientos semidticos sobre proxémica
(distancias en el espacio entre los cuerpos) y gestualidad (lenguaje no verbal, corporal) por
tratarse de elementos claves para entender cdmo se construye el concepto, la imagen de la
mujer y aquello considerado ‘femenino’ (o sea deseable de ver en una mujer) en este certamen
televisivo que, sin duda, es uno de los productos mas exitosos del pais a nivel rating como ha

guedado demostrado con el paso de los afios.

Para ello tomaremos las categorias de andlisis definidas en nuestro Marco Tedrico: CosIFICACION,
EsTEREOTIPOS Y NOMINACION (es decir las palabras utilizadas para referirse a las personas). Nos
detendremos en el fendmeno que hemos dado en llamar tentativamente ‘animalizacién’ del
lenguaje para hacer referencia a la mujer. Trataremos de detectar estas categorias en los
programas seleccionados de la temporada 2012, para luego desarrollar el aspecto
propiamente proxémico y el lenguaje no verbal observado en los episodios de Bailando por un

Sueno.
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Pero, previo a encarar el andlisis de nuestro objeto de estudio, explicaremos brevemente qué
entenderemos por lenguaje no verbal a partir de aportes de semidlogos que han investigado el
tema advirtiendo sobre su complejidad y dificil abordaje debido a la existencia de un doble
riesgo epistemoldgico para el investigador: un atributo genético comportamental y un
conocimiento cultural tacito, ligados de tal forma que los estudiosos de esta tematica pueden
prejuzgar sus propias observaciones. Otra dificultad al analizar la gestualidad es el limite
espacial y temporal, es decir, cudndo empieza y termina un gesto, cdmo restringir el espacio

geométrico por él delineado.

Realizada estas salvedades podemos decir que existe un “idioma del cuerpo” que, tal como
explica Patrizia Magli, estaria afectado a una especie de insomnio comunicativo, esto es,
transmite ininterrumpidamente informaciones aun cuando su emisor esté callado o inmdvil
porque el cuerpo no puede no comunicar. Asi el cuerpo “aparece como un emisor
multicanalizado de signos, es un texto multimedial compuesto por la interacciéon de una
pluralidad de cddigos heterogéneos, esto es, una semidtica sincrética” (Magli en Revista

deSignis 3, 2002 ,39).

Estamos ante lo que se conoce como multicanalidad de la comunicacién humana tal como lo

explica Jacques Cosnier:

Cuando estamos en una interaccién cara a cara, cada interactante emite y recibe un enunciado total,
heterogéneo, resultado de la combinacidon generalmente sinergética, sincronica, de multiples
dimensiones: una es la vocal-acustica (la “verbalidad” estudiada por los lingliistas, las entonaciones,
el timbre, la intensidad, los acentos), pero otra es visual, estaticas (morfoldgicas, fisiogndmica del
rostro), cinéticas lentas (posturas), cinéticas rapidas (mimicas faciales, gestos). Estas dimensiones
constituyen una suerte de marcadores sociales que permiten definir la situacion, el marco de la
comunicacion, porque tienen una funcién metacomunicativa y son muy ricos en informacion, al
punto que contribuiran a construir la estrategia proxémica —posicion y distancia de los interlocutores-
qgue a su vez va a determinar fuertemente la eleccidn de los roles interactivos. (Cosnier en revista
deSignis 3, 2002, 202)

Uno de los recursos no verbales es el gesto, término con el que haremos referencia a los
“movimientos espontdneos e idiosincrasicos del cuerpo que acompanan al habla. Ligados
necesariamente al habla son elementos de un Unico sistema integrado de expresiéon vy

III

construccion de significados en el contexto de la interaccion social”. (Sankey Garcia en revista

deSignis 3, 2002, 133)
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Hay que tener en cuenta que la gestualidad estd regida por convenciones, es decir, un sistema
de reglas que construyen la competencia discursiva, compartida por todos aquellos que se
comunican a través de un determinado lenguaje, es por esto que un extranjero que llega por
primera vez a un pais puede que no llegue a comprender en su totalidad una conversacion
entre dos personas nativas debido al desconocimiento sobre tales convenciones, éstas
constituyen a su vez uno de los obstaculos epistemoldgicos que mencionabamos
anteriormente para el investigador que trata de analizar los gestos de su propia cultura ya que
implica un gran esfuerzo para apartarse de todo aquello que le es conocido y desnaturalizar lo

gue pareceria cotidiano y, por tanto, podria pasar por alto.

Ahora bien, los gestos no son bloques de comportamientos aislados o unidades expresivas
dotadas de significantes invariables sino “secuencias sintacticas que se cargan de sentido
solamente dentro de un contexto que tenga en cuenta el comportamiento global del emisor y
la situacidn en la cual este comportamiento se produce” (Magli en revista deSignis 3, 2002, 43).
El significado de los gestos entonces puede ser interpretado sobre la base de la clase de
acciones que lo provocan, en relacidn con las respuestas inmediatas, los habitos conductuales

gue sugieren la respuesta a dar frente a un signo determinado.

Asi como en el texto escrito los elementos que sirven para indicar qué tipo de acto ilocutorio
se estd realizando aparecen subrayados o con signos de puntuacién; en el discurso oral se
constituyen en cambio por entonaciones, direcciones de la mirada, posiciones de la cabeza, de

los pliegues de la boca, que asumen la funcién de indicadores de fuerza ilocucionaria.

Definidos ya los recursos no verbales nos centramos especificamente en los gestos, la
proxémica y la entonacién junto al aspecto verbal para el analisis del cuerpo de programas

seleccionados de la temporada 2012 del programa Showmatch, Bailando por un Suefio.

3.6. Modalidad de analisis

Atendiendo a la naturaleza de nuestro objeto de estudio, esto es, programas transcriptos en su
totalidad omitiendo las pausas publicitarias y PNT (Publicidad No Tradicional) elegidos
azarosamente tomando un programa por mes de la temporada 2012 de Bailando por un suefio
seleccionado entre los dias 7 y 12 de cada mes (debido a que no se pudo tomar siempre la

misma fecha, por ejemplo el 10 de cada mes, porque en algunas ocasiones se trataba de un dia
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en el que el programa no se emitia por Canal 13 o caia feriado), es que analizamos el discurso
utilizando ciertos marcadores para resaltar los hallazgos a los que se arribd. Es por ello que la
cursiva sumada al subrayado se ha empleado para destacar a la vista del lector aquellos
elementos verbales que corresponden a estereotipos de género, por su parte, la cosificacion ha
sido remarcada con VERSALITA y la nominacion (es decir la utilizacion del lenguaje para hacer
referencia a la mujer) estard resaltada con cursiva solamente. Por otro lado se ha elegido el
centramos en lo gestual y proxémico. Por ultimo, para aludir a la diferencia en la vestimenta

utilizada por hombres y mujeres se ha seleccionado el subrayado con doble linea.

Asimismo a continuacion se realizara un anadlisis detallado de las observaciones realizadas en
cada uno de los episodios tanto a nivel verbal, como visual y no verbal para determinar
aquellas caracteristicas que se repiten y posibles patrones generales del programa como

producto mediatico.

3.6.1. Observaciones del analisis

En primer lugar debemos sefialar la caracteristica propia del programa que se ha mantenido a
través de los ainos desde Videomatch, que es que las bailarinas que pertenecen a Showmatch,
Bailando por un suefio siempre aparecen con poca ropa, mas bien bombacha y corpifio al
margen del ritmo que se vaya a bailar en esa ocasidn mientras que por ejemplo los hombres
gue son la gran mayoria entre conductor, locutores, productores y camarédgrafos no muestran
las partes de sus cuerpos e inclusive esta diferencia se puede observar en la pareja de
concursantes donde es siempre la mujer la que muestra mas su cuerpo exceptuando bailes
como el strip dance donde los bailarines también se quedan en ropa interior mientras varias
mujeres muestran sus senos al quitarse el sostén. Esta ya de por si es una diferencia que, como
se puede observar en nuestro corpus de andlisis, se repite en todos los episodios y que para

hacerla visible ha sido resaltada con color azul en cada uno de ellos.

La estructura del programa es reiterada emision tras emision; esto es, al comienzo Tinelli abre
con su saludo tipico, presenta al jurado y anticipa brevemente algunas de las figuras que

bailaran que, por lo general, terminan siendo menos de las anunciadas, por ejemplo anticipa
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que competiran cinco parejas y luego con los escandalos y peleas durante la puntuacion del
jurado, el tiempo corre y sélo alcanzan a bailar tres parejas. Cada uno de los duos de
participantes es presentado por el conductor quien mantiene una charla con los famosos antes
de la performance, seguidamente la pareja baila el ritmo correspondiente a esa gala y luego
llega el turno de los jurados quienes colocan el puntaje. En este momento es cuando suelen
desencadenarse las peleas, criticas y escandalos entre los miembros del jurado y el participante
famoso del duo de baile. Finalmente, tras haber bailado tres o cuatro dldos por programa,

Tinelli cierra con su saludo caracteristico.

La Unica variante a esa estructura es en el caso de las galas de duelo, donde los sentenciados,
es decir las parejas que quedaron con los puntajes mas bajos de cada ritmo, compiten una tras
otra sin charlas con Tinelli de por medio y luego escuchan cada una el puntaje del jurado
determinando asi quiénes se ‘salvan’ y pasan a la siguiente ronda y quiénes van al ‘voto

telefénico’, mediante el cual el publico determinard qué duo sigue en el certamen.

A grandes rasgos estos detalles se pueden ver en cada uno de los programas de nuestro corpus
de analisis pero para comprender mejor cdmo se manifiestan la cosificacién, la infantilizacién,
el uso de un lenguaje despectivo para referirse a la mujer y los estereotipos de géneros

pasaremos a ejemplificar tomando fragmentos de los episodios seleccionados

3.6.1.1. Cosificacion

Podemos ver como existe un interés especial del conductor por averiguar si las famosas que
participan del programa estan de novias o no, sin especificar el propdsito de tales
averiguaciones, es decir ¢en qué modificaria la performance artistica, por ejemplo, de Liz Solari
en el Bailando ser soltera o comprometida? Esta objetivizacion o cosificacion de la mujer es
mas grave aun teniendo en cuenta que el estar soltera parece ser sindnimo de ‘disponible’

como se puede ver a continuacién:

Tinelli: LA GRAN PREGUNTA QUE TODO EL MUNDO ME HACE, ¢ SOLARI ESTA SOLARI?

Liz: No, estoy acompaniada.

Tinelli: ¢ EL FLACO QUE ACOMPARNA A SOLARI QUE ES RARO VERLA ACOMPARNADARI, ES ARGENTINARI?
Liz: De afuerari

Tinelli: ¢ De qué nacionalidadi? [Fragmento del programa emitido al aire el dia 12 de junio]
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Esta actitud se puede ver reiteradamente cuando se presenta a las bailarinas como ‘uno de los
mejores cuerpos’, ‘un lomaso’ o cuando los jurados bajan el puntaje porque la bailarina no
mostré mas, no se quitd el corpifio o el short, en este sentido las mujeres parecen ser simples
cuerpos curvilineos que ‘tienen’ la obligacion de mostrarse y de exponerse como objetos, mas
evidente se vuelve esto al diferir notablemente la vestimenta que usan las y los bailarines
donde los senos y gluteos de ella estdn casi siempre expuestos a la vista mientras que los
hombres, salvo en el ritmo strip dance donde se quedan en ropa interior, no llegan a sacarse el

pantaldn.

La cosificacion se patentiza en el siguiente ejemplo cuando dos mujeres son comparadas con

autos de diferentes marcas y modelos:

Tinelli: Y YO HICE TANTAS COSAS EN LA VIDA QUE HOY NO LAS HAGO ‘ENANA’. EL RAVI SHANKAR DIJO EN UN MOMENTO
QUE HAY QUE VIVIR EL HOY, LO TUYO FUE AYER, YA ESTA, CICLO CUMPLIDO, SERE PANQUEQUE, LO QUE SEA. SENORES, VA A
VENIR, ESTA EL SENOR ADOLFITO CAMBIASSO ¢ COMO ME VE ENTRE LA SUECA O LA ‘ENANA’ FEUDALE? ES COMO QUE ME
COMPRO UNA BUGATTI Y A LA VEZ, CON TODO EL RESPETO, UN RENAULT GORDINI ANO '72. [Fragmento del
programa emitido al aire el dia 9 de octubre de 2012]

Las participantes aparecen mostradas como objetos o cosas, como cuerpos y por tanto al no
ser tomadas como personas, como sujetos de derechos, pareciera que ‘todo esta permitido’ tal

como lo demuestran algunos ‘manoseos’ por parte de Tinelli:

Tinelli: Bueno, bueno, bueno pero atencién la ‘Enana’ Feudale dos jueguitos mira los jueguitos son asi
(hace juegos con la punta del pie sin que la pelota toque el piso). Sefiores va a hacer jueguitos la
‘Enana’ Feudale porque arranca el programa, la agarrds de acd abajo y hacés jueguitos (Feudale
intenta pero no le sale, entonces tratara la Sueca quien logra hacer mas de 20 juegos sin que la

‘ENANA’, NO QUIERO QUE ESTES, ANDATE POR FAVOR, NO QUIERO GRITARTE! PARA, MIRA LO QUE ESTAMOS HACIENDO,
PERO NOSOTROS DORMIMOS CUANDO ME DICEN ‘NO ES TU ANO’ TIENEN RAZON. (A LA SUECA) YO NUNCA TE ELEGI, LA
PRODUCCION ME DIJO ‘MIRA LO QUE ES ESTO, TOMA’ (la Sueca agarra de nuevo la pelota y hace jueguitos)
iMIRA! NO, ME LA LLEVO A CASA, NO. ME VOY A IR CON UN AMIGO. [Fragmento del programa emitido al aire el
dia 9 de octubre de 2012]

En cuanto a los concursantes varones también hay que destacar que en raras ocasiones se
detecta la cosificacidn, exceptuando cuando se elogia el fisico de los bailarines o en el caso de
la performance del boxeador ‘Maravilla’ Martinez, durante el programa del 12 de junio, Tinelli
se mostré muy interesado en averiguar el estado sentimental y el desempeio sexual en Ia

intimidad de la figura. También Carmen Barbieri le pidié el teléfono a cambio de su puntaje y le
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dio el nimero de su camarin y por ultimo Flavio Mendoza le exigié mostrar los abdominales a

cambio de la nota.

Por su parte la presunta tia de ‘Maravilla® Martinez empleaba los mismos términos
cosificadores para referirse a Tinelli como ‘te parto’, ‘te doy hasta el viernes’ y el conductor
también hacia alusién a la mujer como un objeto al hablar con el marido de la misma o con el
sobrino. La mujer queda asi exhibida como un ‘trofeo’ o como una ‘presa’ usando una metafora
que alude al cazador, en este caso el ‘casanova’ tal como en los siguientes ejemplos:

SILVINA ESCUDERO QUE LO VIERON EN RECOLETA EL OTRO DIA. [Fragmento del programa emitido al aire el dia
9 de julio de 2012].

TOUR GASTRONOMICO DE MATIAS ALE! i MATILDA TAMBIEN!
Alé: Matilda también, pero Matilda salimos con un grupo de amigos.
Tinelli: No, PERO LE ENTRARIA, LE GUSTA.
Alé: No, si salgo con Carmen no puedo estar en todos lados.

Tinelli: No, DESPUES VAMOS A ELEGIR UNA PORQUE VAMOS A ARMAR UN CUARTETO INTERESANTE. (A MIRTHA
LEGRAND LE ENTRARIA? LA VERDAD. [Fragmento del programa emitido al aire el 7 de septiembre de 2012]

Lo mismo sucede cuando no se alude a la bailarina por su nombre sino como ‘la mujer de’ por
ejemplo en el caso de Villagra es presentada por el conductor como ‘la mujer de Tito’, pasa asi
a ser la propiedad de un hombre tal como queda demostrado en el programa emitido al aire el
dia 7 de agosto de 2012 sugiriendo que la presencia del marido inhibe a la mujer que pareciera

tener que pedirle permiso para mostrar su cuerpo:

Tito: (a Villagra) TAPATE YA, CERRATE LA CAMISA. [Fragmento del programa emitido al aire el 7 de agosto
de 2012]

También es notable la sexuacién del cuerpo femenino, tanto en los gestos y movimientos que
sugieren sexo y sadomasoquismo en las coreografias, como en la actitud de Tinelli quien juega
constantemente con las miradas hacia la cola o los senos o, en el caso de Pefia, por ejemplo,
hay un ‘pacto’ de ambos sobre el morbo creado por los supuestos tatuajes en zonas intimas de
la actriz o las ‘cartitas’ que ella le lleva a Tinelli para que las lea en vivo con presuntos mensajes

obscenos.
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Peia: No, pero yo te las tiré cuando ya todo habia terminado. Bueno igual yo te traje una cartita.
¢Querés que te dé la cartita ahora? En un papelito rosa porque yo soy todo rosa, soy muy, muy
mariconita. Entonces te traje una cartita rosa que después se autodestruira inmediatamente porque
no se puede ver (SE SACA UNA CARTA DEL CORPINO)

Arranca diciendo, voy a decir el comienzo: ‘AHORA QUE ESTAS CON GUILLERMINA NO ME VAS...", PERDON ESTA
CARTA, SI DIGO LA ULTIMA PALABRA, OLVIDATE. [Fragmento del programa emitido al aire el dia 7 de agosto de
2012]

Esta cosificacion esta reiterada en los diversos episodios a través de los planos y acercamientos
de la cdmara enfocando los gliteos o los senos de las bailarinas o en los primeros planos a la
cara de Tinelli donde se pueden ver los gestos del conductor que contradicen el sentido de sus
palabras como ‘tomandole el pelo’ a las participantes mujeres infantilizandolas y dejandolas en
ridiculo con gestos y muecas o tonalidades de la voz y movimientos burlescos como por
ejemplo en la intervencidn de Jelinek durante el programa emitido al aire el 7 de septiembre.
La infantilizacién y la supuesta ‘dependencia’ masculina de la mujer se ven reforzadas por esta
idea de que todo lo que hace o usa es para agradar a los hombres o para tener sexo con ellos
tal como se refleja en las palabras de Moria Casan hacia Pefia:
Casan: jBienvenidos a la pista! Flor quiero decirte que sos una mujer que yo desde siempre he
admirado mucho y que jerarquizas este programa que ya de por si tiene un gran impacto desde hace
afos. Era necesario una figura como vos para que se te mimara, para halagarte porque sos una
grande y me alegra que te hayan convocado porque como todo el tiempo dicen ‘es de otro palo’
pero lo bueno es que sos jugada porque yo te vi hacer ‘Romeo y Julieta’ en Punta del Este, de pronto

te jugas por cosas que si bien comercialmente no resultan, tenés la libertad para elegir y para mi sos
un gran mujer, con agallas. Quiero decir te vi muy teen-ager, estds con el libido muy subido. NicO ESTAS

GUAPISIMO, TE CORTASTE EL PELO, TE QUEDA, TE QUEDA BRUTAL. CREO QUE TE ESTAS PREPARANDO PARA QUE TE PASE
ALGO FLOR, ALGO BUENO OBVIO, ALGUN SENOR QUE LE SUBA LA ADRENALINA, ELLA TIENE UNA AUTOESTIMA IMPORTANTE
PERO ME PARECE QUE NECESITA ALGUIEN QUE SE LA SUBA MAS.

programa emitido al aire el dia 9 de julio de 2012]
Pero lo realmente llamativo es la forma en que Tinelli utiliza sus recursos como el humor y sus
gestos, sumados a los primeros planos que hace el camardgrafo de su rostro, para burlarse de
la gravedad de tomar a la mujer como un objeto o una cosa, tal como se puede ver en el
siguiente ejemplo:

Tinelli: ijVamos a presentar a la primera pareja de esta noche! EL SENOR PETER ALFONSO QUE DICE QUE NO

ESTA ‘ACOSTUMBRADO A ESTAR SIN PAULA PERO MIS AMIGOS ME CUIDARON PORQUE PAULA ESTUVO DE VIAJE’; NO SE

POR QUE HAY QUE CUIDAR AL HOMBRE SI LA MUJER SE VA, YO ME MUERO SI MI MUJER DICE ‘GRACIAS A DIOS MIS AMIGAS
ME CUIDARON CUANDO SE FUE MI MARIDO’, Y ¢DE QUE TE TENDRIAN QUE CUIDAR? YO CALCULO QUE ES RIDICULO EL
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3.6.1.2 Nominacion

La forma de referirse a la mujer suele ser despectiva, descalificante e incluso agresiva mediante
el uso de ciertos calificativos que encuadran dentro de lo que hemos dado en llamar
tentativamente ‘animalizacion’ del lenguaje para referirse a la mujer que, parecieran ser

tomados como eufdricos por los miembros del programa:

A estos términos se suman los de la emisidn del dia 7 de agosto: ‘una gran leona’ o ‘te vi
gateando’, ‘guarra’, ‘gauchita’ y ‘guacha’, por nombrar sdélo algunos referidos a la mujer y, en
cuanto al hombre, Rincén devuelve la agresiéon verbal a Mendoza aludiendo a su

homosexualidad denominandolo de forma burlesca ‘mala’ y ‘seseosa’.

En la emisién del 12 de junio se emplea el calificativo ‘diosa’ y ‘botinera’ para referirse
despectivamente a Solari, teniendo en cuenta lo que el estereotipo de ‘botinera’ acarrea, es
decir, modelos o vedettes, jévenes que comUnmente trabajan con su cuerpo exhibiéndolo, que
‘seducen’, ‘enganchan’ a un jugador de futbol o tenis y luego de casarse o tener hijos pasan a
vivir con grandes lujos como autos muy caros, ropas de alto costo econdmico, mansiones en el
extranjero, etc. Es decir, en la Argentina y en muchos paises del mundo, la botinera vendria a
ser sindnimo de ‘arribista’ y el amor hacia el deportista siempre es puesto en duda. Esto resulta
aln mas grave si se toma en consideracién que esta dicho desde el anonimato, es decir por una
voz de un locutor cuyo rostro nunca llega a ser mostrado por la camara. Mas alla de que Solari
si sepa quién lo esta diciendo en el estudio de grabacidn, para el publico queda como una voz
‘desanclada’, sin duefio y aun peor, es ‘apafiado’ por Tinelli quien se rie como consintiendo o al
menos no sanciona tal acto desde su papel de conductor y por lo tanto, moderador del

programa.

Las agresiones hacia las bailarinas también se relacionan con los estereotipos de lo que se

considera femenino en Showmatch, Bailando por un suefio como cuando en el programa del 7

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 86



& NI%"Q
:‘gﬁ, U NCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
A " UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES COMUN|CAC|ON SOC|AL Lucia T. Sola

ST NACIONAL DE cuyo

de agosto Mendoza llama a Rincdn ‘grasa’, ‘gorda’, ‘culo lleno de grasa’ quedando reflejada asi
una opinién sobre lo que es ser flaco o gordo y la discusién termina con Rincén diciéndole que
es un desubicado porque él no sabe el efecto que esas palabras pueden tener sobre ella y que
‘hay miles de mujeres que se mueren por no comer para estar flacas’. Asi enfermedades tan
terribles como la anorexia, bulimia y dismorfofobia son tomadas de forma poco seria dentro de
este ambito de reality show e inclusive en un tono burlesco cuando, riéndose, Mendoza dice
‘llamen al INADI’ como si la discriminacién o la agresion verbal no fueran algo realmente

preocupante.

3.6.1.3. Estereotipos de género

En el caso de los estereotipos de género en torno a la mujer encontramos algunos sobre lo que
se considera femenino o agradable y deseable de ver en una mujer:

Flavio Mendoza: ¢Liz cdmo estds? jDios mio! jEsa cara para el HD la quiero tener yo! Esa cara quiero
tener, ése fabrica esa cara?, ¢donde la puedo consequir? Y las caderas, yo te digo una cosa, es el tipo

de mujeres que a mi me cambia. Yo te digo que vuelvo a mis comienzos. La verdad que me encanta, la

cintura alta del pantaldn, todo, para mi es un derroche de belleza como mujer. Yo voy a subir

muchisimo porque si empezaron asi la van a romper mas adelante. Mi voto es un 9. [...] [Fragmento
del dia 12 de junio de 2012]

Marcelo Polino: Buenas noches participantes. Bueno después del alto impacto visual con tu belleza

no lograste atraparme ni con la previa, ni con el relato, te vi como un poco quedada. [Fragmento del

programa emitido al aire el dia 12 de junio de 2012]
Asimismo parece ser poco deseable de ver a una mujer cosificando a un vardn de la misma
manera que si esta permitida para los hombres como en el caso de la supuesta tia de Maravilla
Martinez en el programa del 12 de junio, quien también encarnaria el estereotipo de una mujer
‘desesperada’ por tener sexo y dispuesta a todo en el ambito de la intimidad o de la mujer que
‘acosa’ al hombre, como en el caso de los argumentos de las coreografias de Florencia Pefia y
Andrea Rincdn en el programa emitido el dia 10 de diciembre. En el siguiente ejemplo se puede
ver como Tinelli desaprueba que las mujeres que trabajan en la produccidon del programa
utilicen los mismos términos para referirse a un hombre como una cosa que, en cambio, él

utiliza constantemente haciendo alusion a las figuras femeninas:

Tinelli: Que te manden un ‘querida’ y la palmadita es como cuando te vas a encarar una mina y te

manda un ‘querido’ y la palmadita y te matd. iVamos con fuerza! jTreinta y nueve es el puntaje mas

alto! (saluda a la pareja con un beso en la mejilla y ambos participantes se retiran) Gracias Liz.
iFelicitaciones! Sefiores se va un bombonazo, una perra como la definié Antonio Gasalla, jla mato! (se
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rie) Y atencidn chicas porque ahora se viene un momento que es muy especial, dicen que este flaco
es una maravilla, tremendo, todas las chicas... Quiero decir algo de nuestras productoras que ayer no

sé si estaban tomadas de mds, no voy a decir quien, no voy a decir tal con la cdmara, pongamos un

plano general porque cosas feas he escuchado. Cosas que a mi particularmente hacia tiempo gue no

escuchaba ‘yo le entro’ no sé si yo le entro al camarin, ‘vo lo parto’, ‘a mi me lo sacan los bomberos

voluntarios de la zona’, mujeres diciendo eso, si ya me parece feo en un hombre estarlo diciendo y hay

que buscarle un lado sentimental a la relacion, digo estarle buscando solo el atractivo fisico como ‘yo

me lo bajo’, cosas que me vengo acordando y jquau! [Fragmento del programa emitido al aire el dia
12 de junio de 2012]

También se determina como ‘no femenino’ aquello que por ejemplo critica el jurado en el caso
de Andrea Rincén como su voz ronca y grave, sus ademanes y su postura descuidada y por ello
en varias ocasiones se la denomina ‘la Carlitos’, ‘guarra’, ‘camionera’, etc. También Flavio
Mendoza sugiere que el maquillaje, vestimenta, pestafias, las voluminosas curvas de Ayelén

Paleo la hacen no parecer una mujer:

Mendoza: Ayelén yo juzgo todo, no solamente el baile, para mi es un exceso de todo lo que tenés,

mucho pelo, mucho diente, mucho todo, para mi é¢no?, es mi gusto, me gustaria verte como mds

fresca de look. Mucha pintura neqra como tus amigas, da como otra cosa, no da una mujer, ya es

demasiado. [Fragmento del programa emitido al aire el 12 de junio de 2012]
Asimismo se alude a la vida sexual de las mujeres desaprobando ciertas actitudes como por

ejemplo ser osadas, o ‘atrevidas’, o tener sexo en una primera cita:

Tinelli: [...] La dltima gala la vino a ver su novio, no sé si ha venido el intendente de Lomas de

Zamora, no sé si es asi, sequn dicen estaria viviendo un romance pero bueno, no sé se lo voy a

prequntar ahora cuando venga porque por ahi el hombre es mds discreto y las mujeres son de

lanzarse mds. Su bailarin es Nicolas Scillama, ifuerte el aplauso para presentar a la sefiorita Florencia
Pefia! [Fragmento del programa emitido al aire el dia 10 de diciembre de 2012]

1. Tinelli: Voy a decir una cosa muy clara entre hombre y mujer, (le pregunta la bailarina holandesa
que integra el grupo de baile del programa, ella asiente con la cabeza), ési qué? Si, intendente de
Lomas, ¢Estd bueno tener sexo en la primera noche con un hombre?

Bailarina de Holanda: No, mejor esperar.

perdon yo soy mds como el intendente, mds para el lado de la sensibilidad. [Fragmento del programa
emitido al aire el dia 10 de diciembre de 2012]

En el caso de la concursante Marcela Feudale, quien a su vez es locutora del programa es
criticada por Tinelli por no cumplir con el estereotipo de belleza cuando es comparada con

Alexandra ‘La Sueca’ Larsson en el programa del dia 9 de octubre:

Tinelli: jQué lindo! (a Feudale) jamds vos me dijiste ‘quiero jugar con vos’, vos me decis ‘ddle estoy

podrida de vos’, ives?, es como una especie de Moliniers en sueco.
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Tinelli: Hace 20 afios que esta conmigo pero a veces uno tiene que renovar. Sefiores atencién va a
meter un cabezazo la Sueca (intenta una vez, falla, intenta nuevamente y pasa cerca del cafio) Yo te
banco igual, estamos toda la noche, lo sequis intentando y te sigo mirando, olviddte. Atencidn, la

‘Enana’ tuvo una oportunidad y falld, la Sueca tiene 22 oportunidades (Feudale comienza a hacer

gesto de ‘montoncito’ con la mano y se agarra la pelvis con la mano). Dejdte de hacer montoncito, te

altura, no ves, ya con el bracito en jarra (se pone la mano en la cadera), équé me dice?, pero qué me

importa entenderle lo que me dice si lo que menos quiero es entenderle lo que me dice. [Fragmento

del programa emitido al aire el dia 9 de octubre de 2012]
Lo propiamente masculino como estereotipo también puede observarse en los conceptos de

caballero y lo que seria deseable en un hombre:

1. Tinelli: Cuida mucho su imagen, su pelo. Le gustan mucho los perfumes y ademas tiene esas frases
gue a cualquier mujer le gustan. Lo primero que dice por ejemplo ‘yo mismo me cocino y si viene una

amiga le cocino yo’, eso es muy garpador, después otra cosa que hace increible es retirar los platos

de la mesa y va él y los lava, todo eso en la previa. ¢ Hace eso tu marido Grace (a la tia)? [Fragmento

del programa emitido al aire el dia 12 de junio de 2012]

2. Tinelli: jVamos a presentar a la primera pareja de esta noche! EL SENOR PETER ALFONSO QUE DICE QUE NO
ESTA ‘ACOSTUMBRADO A ESTAR SIN PAULA PERO MIS AMIGOS ME CUIDARON PORQUE PAULA ESTUVO DE VIAJE’; NO SE
POR QUE HAY QUE CUIDAR AL HOMBRE SI LA MUJER SE VA, YO ME MUERO SI MI MUJER DICE ‘GRACIAS A DIOS MIS AMIGAS
ME CUIDARON CUANDO SE FUE MI MARIDO’, Y ¢ DE QUE TE TENDRIAN QUE CUIDAR? YO CALCULO QUE ES RIDICULO EL

Se suma el estereotipo de marido celoso, que limita la libertad de accién de su mujer como es
el caso de Tito Speranza respecto a su pareja, la participante Marcela Villagra en el programa

del dia 7 de agosto.

Otro lugar comun en el que se cae en el programa es el de la novia o el novio interesado que
sblo esta al lado de una persona de renombre por los bienes materiales como en el programa
del 9 de noviembre cuando Tinelli hace referencia al novio de Ricardo Fort diciéndole que al ya
haber conseguido un auto, una moto y otros bienes lo iba a abandonar. Esta actitud pero hacia
la mujer se puede ver con el calificativo de ‘botinera’ o en el episodio del dia 7 de septiembre,
cuando Gasalla se refiere a las mujeres en la vida de Tinelli y le advierte que tenga cuidado

porqgue ‘vas a pagar plata de por vida’:
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Abuela: Estd bien y después hubo otra que andaba por acd pero bueno de golpe como dicen los

si tenés que tener cuidado de no juntar tantas mujeres porque vas a pagar plata de por vida, andd

arreglando antes de conocerlas. Lo tenés que hablar, ‘estoy en un mal momento de mi vida, tengo los

pibes que estdn creciendo’. Tengo unos remedios si querés. [Fragmento del programa emitido al aire
el dia 7 de septiembre de 2012]

3.6.1.4 Proxémica y gestualidad

Como se hizo mencidn en los puntos anteriores, se vuelve casi imposible aislar la gestualidad y
la proxémica de los recursos verbales en tanto que los gestos, movimientos y distancias en el
espacio refuerzan o contradicen las palabras y dan lugar a la cosificacién cada vez que la mujer
es tratada como una propiedad de su marido, como un objeto para ser observado o tocado, o
para ser infantilizado y burlado, toda vez que sus dichos son tomados como irrelevantes y

graciosos.

Especificamente se detecta una suerte de ‘complicidad’ -por asi llamarlo- entre los locutores,
camardgrafos y Tinelli, tanto por las risas, las palabras empleadas e incluso acercamientos,
primeros planos de la cara del conductor que realiza el camardgrafo donde se visibilizan los
gestos de la cara de éste que, muchas veces, contradicen el tono serio con el que pareciera

estar diciendo su discurso.

Asimismo los enfoques que realizan los camardgrafos a los traseros o los senos de las bailarinas
son una constante actitud que es imperceptible hacia los hombres. Obviamente no se puede
considerar estos planos como caprichos personales del hombre detras de la cdmara sino que

estan pautados de antemano por la produccién que idea y diagrama el programa.

Por ultimo este ‘manoseo’ a las participantes mujeres por parte del conductor quien las toma
por la cintura, les toca el pelo o los hombros o les hace ‘dar una vueltita para la cdmara’ se ve
facilitado por una constante en Tinelli que es siempre colocarse muy préximo a las bailarinas,

nunca del lado del varén de la pareja.
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Conclusion

A partir del anadlisis del corpus de programas seleccionados de la temporada 2012 de
Showmatch, Bailando por un suefio, entendemos que hemos podido validar nuestra hipdtesis
de trabajo. Hemos podido observar que las representaciones estereotipadas de la mujer y de la
femineidad en este programa televisivo, giran en torno a la animalizacion, infantilizacion y
cosificacion conformadas a partir de la orientacidon sexista que su conductor-animador vy

productor, Marcelo Tinelli, propone, estimula y autoriza.

Asi la violencia hacia la mujer se observa no sélo en sus locuciones, sino mas bien en la ‘astucia’
del conductor para, sin verbalizarlo directamente, comunicar a través de sus gestos y de las
distancias mantenidas con respecto a las participantes una particular proxémica que deviene
en una postura extremadamente sexista. Mientras que, con los hombres, la situacién es

completamente diferente.

Llamamos ‘astucia’ a esta capacidad porque creemos que el conductor tiene la habilidad de
desresponsabilizarse de las agresiones concretas y simbdlicas que se ejercen sobre la mujer y
su cuerpo en este certamen, ya que las vehiculiza a través de mecanismos que, a simple vista,
parecen inocentes. Por un lado, permitiendo que la descalificacion constante salgan de boca de
los participantes o de los miembros del jurado, es decir, que por omision, al no sosegar ni
silenciar de algin modo este tipo violencia desde su rol de moderador y conductor del
programa se vuelve coémplice y autor de la misma. Por otro lado, expresando y comunicando
una clara cosificacion de la mujer tratdndola como objeto sexual o burldndose

‘socarronamente’ por medio de su gestualidad facial y/o corporal.

Si bien es cierto que para muchas y muchos espectadores este relevamiento puede pasar
desapercibido porque, a nuestro entender, se ha ido ‘naturalizando’ esta forma de espectaculo
gue tanto éxito sigue teniendo en la oferta televisiva a nivel nacional, no puede pasar
inadvertido para quienes nos posicionamos de una u otra forma como espectadores criticos de

los medios.

En lo que se refiere especificamente a la cosificacion, se puede observar un interés particular
de Tinelli por averiguar el estado sentimental de las bailarinas para vincular directamente el

hecho de ser ‘soltera’ o estar ‘sin pareja’ como sinédnimo de ‘mujer disponible’. Asimismo se
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‘objetiviza’ a la mujer describiéndola exclusivamente desde connotaciones sexistas: ‘tiene un
lomaso’, ‘es uno de los mejores cuerpos de la Argentina’, ‘tiene la mejor cola’, entre tantos
otros calificativos que a su vez se combinan con denominaciones que hemos llamado ‘de
animalizacion de la figura de la mujer’, es decir, se emplean nombres de animales para referirse
a ellas, tales como ‘yegua’, ‘gata’, ‘perra’, etc. A esto se suma la evidente diferencia en la
vestimenta de las bailarinas con respecto a la de los bailarines. Los cuerpos de las mujeres se
ven mas expuestos a la desnudez y despojes que el de los varones y sobre esto se montan
especiales distinciones para la exhibicion de esos cuerpos: primeros planos y planos detalles

que solo encuadran el busto o el trasero de las mujeres.

También es notable la sexuacién del cuerpo femenino en los movimientos que sugieren
sadomasoquismo en casi todas sus coreografias. Respecto a los participantes varones, la
cosificacidon se manifiesta cuando se los valora como un cuerpo musculoso y atlético o como un
{4, ’ . . . s . .

trofeo’ que se deben disputar las mujeres, es decir, el vardn se constituye como el objeto de

valor por el que es valido confrontar.

De esta manera, al tratar a las personas como cosas o animales, dejan de ser ‘sujetos de
derechos’ para transformarse en objetos que pueden ser utilizados y manipulados sin limite.
Este espectdculo televisivo monta su éxito en ello y esto queda ilustrado no sélo con lo
descripto anteriormente, sino que ademas se deben agregar los ‘manoseos’ del conductor
hacia las concursantes al tocarles, por ejemplo, el hombro, tomarlas por la cintura o dirigir su

mirada hacia los senos de la mujer que tiene a su lado.

En cuanto a la nominaciéon, como mencionamos anteriormente, las formas descalificantes e
incluso agresivas de dirigirse hacia las participantes son , por lo general, proferidas desde el
anonimato, es decir, son pronunciadas por un grupo de locutores que estan presentes en el
estudio de grabacion de Showmatch pero a quienes nunca, salvo contadas veces, se les puede
ver la cara. Si bien para la concursante esa agresion tiene un/a autor/a con nombre y apellido
(locutor o locutora), para el espectador esta voz queda ‘desanclada’ de la imagen y, aln peor,
esta actitud es ‘apafiada’ por Tinelli quien se rie —muchas veces a carcajadas- y, por tanto, no
sanciona tal acto sino que lo reafirma. Sumado a todo ello, los graves insultos que pronuncian
los miembros del jurado para agredir a las concursantes y provocar disputas y escandalos entre

ellas.
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Por ultimo, la estereotipacidon es un fendmeno patente dentro de este producto televisivo y
entre los estereotipos de géneros mas evidentes, podemos sefalar algunos sobre lo que
resultaria ‘femenino’, deseable de ver o agradable en lo que hace a las conductas o actitudes
propias de las bailarinas asi como los modelos o patrones de belleza que se identificarian con el
cuerpo de las vedettes o modelos que participan del certamen, en su mayoria con implantes de
senos y otros tipos de cirugias plasticas, el pelo tefiido de rubio, etcétera. Asi actitudes
consideradas propias de los varones como los insultos, la voz gruesa o ronca, ser atrevidas o
acosadoras son sancionadas como desagradables cuando se observan en alguna mujer

mientras que en los hombres son aprobadas como un signo de virilidad o masculinidad.

Entendemos que con esta investigacion, si bien es solo una primera aproximacidon a una
tematica posible de ser retomada en futuros estudios, nos propusimos analizar este objeto de
estudio desde una perspectiva novedosa: el tratamiento de un producto televisivo que tiene en
cuenta a la comunicacidon mediatica televisiva como un complejo proceso sincrético, en el que
no es posible separar lo verbal de lo no verbal, esto significa, considerar la construccién de la
significacidn no sélo lo desde lo que las palabras ‘dicen’, sino también de lo que significan los

demads sistemas de representacién que se integran.

Para concluir nos interesa aqui retomar también la teoria de los Modelos Mentales Mediados
por los Media y los frames que desarrolla Luciano Gallino y que explicamos brevemente en
nuestro marco tedrico, para dejar abierta, a futuras reflexiones o investigaciones, los siguientes
interrogantes: équé incidencia puede llegar a tener un programa de tan alto rating como es
Showmatch, Bailando por un suefio en la creacion de modelos mentales o frames sobre la
mujer, su cuerpo y la femineidad?, équé impacto pueden llegar a tener estas construcciones
sobre las audiencias integradas por menores de edad, teniendo en cuenta el papel que los
estereotipos juegan en la comprension del mundo que los rodea? Es indudable que, por
ejemplo la descalificacion hacia las mujeres reproduce incuestionablemente actos de violencia,
pero ¢hasta qué punto ya estd esto naturalizado?, dicho de otra forma, ¢hasta donde es
aprehendido como un ‘dado’ que no se cuestiona ni se pone en discusién en ninguno de los

sentidos que hemos relevado?

Por otra parte, estimamos importante detenernos y observar si la escasa presencia de mujeres
en la estructura empresarial medidtica en general, y en este caso en particular, favorece el

sexismo reinante en los medios. Porque no es licito afirmar, como bien sostienen varias
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autoras, que una mayor cantidad de mujeres en las redacciones y en los equipos de produccién
de los diversos medios de comunicacion, sea suficiente para garantizar un trato digno e
igualitario hacia la mujer si no se comienza a trabajar responsablemente desde la formacién
profesional del periodista, comunicador y/o productor audiovisual. Esto significa que la
perspectiva de género debe ser transversal a todas las carreras o instancias de formacién

vinculadas a estas profesiones, ya que serdn ellos los directos responsables del cambio.

Asimismo se hace obligatorio mencionar una posible objecidn a nuestra hipétesis de trabajoy a
los resultados arribados por la presente investigacion que pone en tela de juicio la ‘libertad’
con que las mujeres que participan de este certamen televisivo, como en tantos otros,
‘elegirian’ trabajar de esta manera y ‘prestarse’ o ‘hacerse cémplices’ de este tipo de violencia.
Y aqui se hace necesario traer a colacién las palabras de Joan Ferrés en su libro La television
subliminal, donde discute sobre el mito de la libertad humana asegurando que para elegir algo
libremente se precisa tener plena conciencia mientras que el hombre, la mayor parte del
tiempo actlia movido por su inconsciente. A esto agregamos otro cuestionamiento para futuros
estudios écudnta libertad existe en la eleccion de una persona que desde que nacid fue
educada en una cultura que en muchas de sus manifestaciones le dice que ella vale por sus
atributos fisicos porque son la manera mas rapida y facil de lograr la fama y el dinero?, cultura
que ademds, es funcional al modelo capitalista y al consumismo reinante, tal como explican
Abécassis y Bongrand, cuando sostienen que los productos de belleza, la moda y las cirugias
estéticas configuran una de las industrias que mas ganancias dejan por afio y cuyas mayores
consumidoras o destinatarias son las mujeres. Basta para constatarlo revisar gran parte de las
publicidades de estas mercancias para darse cuenta que van orientadas a un target configurado
por mujeres. Esta obsesion por la belleza, la juventud y el aspecto fisico son, a decir de las

autoras, el nuevo corsé invisible que reprime al género femenino.

Para cerrar, sélo nos resta dejar abierta una ultima pregunta: ¢qué pasara con la plena
aplicacion de la nueva Ley de servicios de comunicacién audiovisual (26.522) y la Autoridad
Federal de Servicios de Comunicacion Audiovisual (AFSCA) como organismo regulador vy, por
tanto, responsable de las sanciones necesarias a los medios que no cumplan con el articulo 3¢,
inciso m)? Es sabido que el articulo 39, inciso m) de la mencionada normativa enumera como
uno de sus objetivos: “promover la proteccion y salvaguarda de la igualdad entre hombres y

mujeres, y el tratamiento plural, igualitario y no estereotipado, evitando toda discriminacion
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por género u orientacion sexual”, inciso para cuya inclusién trabajaron diversos organismos a
favor de una comunicacién no sexista tales como Red PAR, Consejo Nacional de la Mujer,

INADI, entre otros.

Lo descripto hasta aca nos permite comprender la complejidad del fenédmeno de violencia de
género medidtica, ya que debe ser contextualizado dentro de la légica capitalista del mercado
televisivo, encuadrado ‘todavia’ por una sociedad patriarcal en donde tales descalificaciones y
humillaciones constantes a la mujer parecen no ser aberrantes, por lo menos a nivel televisivo,
ni registran aun la sancidn que, a nuestro entender, los organismos pertinentes, y con la Ley

26.522 como respaldo, deberian ejercer ante este tipo de contenidos.
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Programa emitido al aire el 12 de junio de 2012
(Segundo programa de la temporada 2012 de Showmatch Bailando por un Suefio)

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/12-de-junio-showmatch-2012_052752

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE
ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacion: cursiva
Cosificacion: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: Subrayado doble

(Ingresa Marcelo Tinelli al estudio junto a los locutores y las bailarinas en el fondo ataviadas
con una remera, culotte y botas bailan al compas de “La Flor mas Bella” en homenaje a Adrian
Otero, el cantante de Memphis la Blusera que habia fallecido ese mismo dia. Tinelli hace una
introduccion en memoria del artista y recordando su participacién en ‘Soflando por cantar’.
Luego presenta al jurado integrado por: Carmen Barbieri, Flavio Mendoza, Moria Casan, Anibal
Pachano, Antonio Gasalla y Marcelo Polino. Ingresa la primera pareja conformada por Liz Solari
y Gabriel Meza Sanchez)

LA GRAN PREGUNTA QUE TODO EL MUNDO ME HACE, é SOLARI ESTA SOLARI?

Liz: No, estoy acompafiada.

Tinelli: ¢ EL FLACO QUE ACOMPARNA A SOLARI QUE ES RARO VERLA ACOMPANADARI, ES ARGENTINARI?
Liz: De afuerari

Tinelli: ¢ De qué nacionalidadi?

Liz: Italiani

(Alguno de los locutores grita ‘botinera’)

se chiama?

Liz: Se chiama Balter
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Tinelli: ¢Fachero el flaco? ¢Qué edad 50, 607? (los locutores se rien) Escucha lo que va a decir
ellay no es que yo le dije antes cuando nos veamos deci esto, escucha

Liz: La edad no es un impedimento

Tinelli: ¢ Cbmo estamos para bailar hoy bien?

Liz: Muy bien y queria felicitarte por la apertura increible y agradecerte por convocarme luego
de dos afios de no estar acd y por el suefio que tiene que ver con mi lucha por la
concientizacién del maltrato animal asi que son muchas las cosas que me hacen feliz.

(Comienza la coreografia de musica disco, Liz Solari ataviada con un pantaldn largo rojo y una
camisa anudada debajo del busto del mismo color, su bailarin viste una camisa y pantaldn rojo.
Bailan una coreografia tipica del ritmo sin ningun tipo de pose sexual o insinuacidon de
relaciones sexuales. Después de esto el jurado comienza a puntuar a los bailarines)

Carmen Barbieri: ¢ COmo estas Liz? Te extrafiaba con esa cara bella como siempre o mejor que

siempre. Estuvieron justos, a ritmo, alegres, disfrutando la pista. Me gusté Liz cdmo disfrutaste
de este baile, hubo sdlo dos cositas sucias muy pequefias en un truco que no estaba muy limpio
el truco pero pequefias porque me gusté mucho. Mi voto es secreto ya después lo van a saber.

Tinelli: El voto secreto de la sefiora Carmen ‘Escandalosa’ Barbieri. ‘Escandalosa’ por el nuevo
espectaculo. iVotacién del sefior Flavio Mendoza!

Flavio Mendoza: éLiz cdmo estas? iDios mio! jEsa cara para el HD la quiero tener yo! Esa cara
quiero tener, ése fabrica esa cara?, idonde la puedo consequir? Y las caderas, yo te digo una

cosa, es el tipo de mujeres que a mi me cambia. Yo te digo que vuelvo a mis comienzos. La

verdad que me encanta, la cintura alta del pantalén, todo, para mi es un derroche de belleza

como mujer. Yo voy a subir muchisimo porque si empezaron asi la van a romper mas adelante.
Mi voto es un 9.

Tinelli: Flavio Mendoza le pone un 9. jVotacion de la sefiora que estd divina de negro, Moria
Casan!

Moria Casan: Hola Liz, hola reina, preciosa, jqué belleza! Bueno quiero decirles que han tenido

una rutina sumamente inteligente. Se dice que este baile no tiene estilo yo vuelvo a decir que
es un baile sumamente de competicion aunque dicen que es un baile social. Ustedes tienen
gue tener quimica y la verdad es que han vigorizado el certamen, han tenido mucha quimica
entre ustedes, se han vuelto a encontrar y ha sido maravilloso porque cinco afios es un tiempo
importante. Liz se te ve espléndida, a vos también Gabriel y seguros. Primero, hicieron lo que
no hizo la pareja anterior, un gran recorrido de pista y eso tiene que hacerlo porque marca la
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entrada, es como un acting y te paraste con una gran elegancia y ahi empezé todo. Yo quiero
poner lo que hoy para mi es un diez devaluando la matematica. Mi puntaje es un 8.

Tinelli: jSefiores es un 8! jHasta aca entonces 17! Votacion del sefior Anibal Pachano.

Anibal Pachano: Buenas noches Liz, bienvenidos a la pista. Muy bonita como siempre, una

mufequita. Quiero destacar que este es un baile de los ‘80 y muy de saldn donde si creo que ha
habido mucho desplazamiento de pista y lo que mas me gustd, pero hubo un poquito de
sobreenergia, hay que bajar para que esté mas fluido. Eso no significa que estuvo mal hecho,
simplemente, la adrenalina es fuerte pero igualmente esto es una buena nota. (Saca un 8)

Tinelli: jUna buena nota de Anibal quiere decir un 8! iSefores tienen 25 hasta aca que ayer a
Florencia Pefia parecia una joda le pusieron 6, 7,8 justo! Sefiores votacién del sefior Antonio
Gasalla.

Antonio Gasalla: ¢ Cuanto hace Liz que no bailabas asi? ¢ Desde el otro ‘Bailando’?

Liz: Si, hice algunas otras cosas pero en otros estilos.

Polino que esta muy serio con esos anteojos.

Marcelo Polino: Buenas noches participantes. Bueno después del alto impacto visual con tu

belleza no lograste atraparme ni con la previa, ni con el relato, te vi como un poco quedada.
Este es un baile para transmitir alegria y me parecié un videoclip de una modelo simplemente.
Asi que a mi mucho no me gustd, mi puntaje es un 4.

Tinelli: iCuatro, 34! Perddn, Marcelo Polino ayer le puso un diez a Florencia Pefia, évio tanta
diferencia entre un baile y otro?

Polino: Si, quedamos magnetizados con Florencia, con la previa que tuvo acd con vos cuando
entrd. Yo vengo a ver un show aca no un videoclip.

Liz: Prepararemos el show para la préxima
Polino: Te lo voy a agradecer querida

Tinelli: Que te manden un ‘querida’ y la palmadita es como cuando te vas a encarar una mina y
te manda un ‘querido’ y la palmadita y te matd. iVamos con fuerza! jTreinta y nueve es el
puntaje mas alto! (saluda a la pareja con un beso en la mejilla y ambos participantes se retiran)
Gracias Liz. jFelicitaciones! Sefiores se va un bombonazo, una perra como la definio Antonio
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especial, dicen que este flaco es una maravilla, tremendo, todas las chicas... Quiero decir algo

de nuestras productoras que ayer no sé si estaban tomadas de mds, no voy a decir quien, no voy

a decir tal con la cdmara, pongamos un plano general porque cosas feas he escuchado. Cosas

que a mi particularmente hacia tiempo gue no escuchaba ‘yo le entro’ no sé si yo le entro al

camarin, ‘yo lo parto’, ‘a mi me lo sacan los bomberos voluntarios de la zona’, mujeres diciendo

eso, si ya me parece feo en un hombre estarlo diciendo y hay que buscarle un lado sentimental

a la relacion, digo estarle buscando solo el atractivo fisico como ‘yo me lo bajo’, cosas que me

vengo acordando y jquau! En un momento le dije a Fede yo me voy, iba a irme pero me quedé

una mujer de la tribuna) que si me va a gritar, ¢qué dice?
(La mujer -tia de Maravilla Martinez- desde la tribuna con una pancarta le grita)

Mujer: Muero por vos, yo soy la tia de Maravilla y vine por vos no por él. Me tenés loca, te amo

UNA BARRA AHI, NOS PEDIMOS UN SPEED, ¢ TE GUSTA EL SPEED CON CHAMPAGNE?

Mujer: Me encanta lo que vos me das, TE PARTO TODO. TE BAJO AL PISO.

tia estd tremenda, écdmo te llamas tia?

Mujer: Graciela y te amo. TE DOY

VIERNES?, ¢ QUE DIA ES HOY MARTES? NO, NO AGUANTO. INTERESANTE, ¢ GRACE SOS SOLTERA, CASADA, QUE
ONDA?

Mujer: No, mi marido esta atras pero no importa, yo te amo

Tinelli: GRACE LO QUE PASA ES QUE ME DA COSA QUE ESTE ATRAS TU MARIDO COMO DICIENDO ‘ENTRALE A Ml
JERMU'.

Mujer: No importa, él sabe la verdad, yo te amo

Tinelli: (Al marido) PERDON, TE BANCO PERO ME DAS COMO PATETICO, FALTA QUE ME DIGAS ‘DALE, ENTRALE
A MI JERMU’.
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Mujer: Llevame, quiero ir con vos

Tinelli: Salvame, la mejor palabra que escuché. Sefiores bueno, esta la tia como han visto. Yo lo
admiro profundamente como boxeador, no lo conozco personalmente como persona. Me han
dicho que es un flaco maravilloso, lo veo boxear y me parece impresionante. Campedn mundial
en peso mediano, la ultima pelea creo que la vio Pachano en el Madison Square Garden cuando
le gand a ese irlandés. iTremendo, le dio una clase de boxeo! Creo que ahora va a pelear con el
hijo de Chavez que es un tarambana que no le quiere dar la pelea, pero creo que se la va a dar
finalmente. Quiero decirles que es una persona de origen muy humilde, conté que recién a los
14 afos conocid lo que es cenar, decidid probar suerte en Espafia donde fue mendigo pero
después de superar esa instancia se convirtié en uno de los boxeadores mas premiados y hoy el
mds importante del boxeo argentino. Hoy su vida esta dividida entre Argentina, Los Angeles
gue es donde entrena, y Madrid que es donde vive. Dijo que estd ‘felizmente divorciado’

Tinelli: Cuida mucho su imagen, su pelo. Le gustan mucho los perfumes y ademds tiene esas

frases que a cualquier mujer le gustan. Lo primero que dice por ejemplo ‘yo mismo me cocino y

si viene una amiga le cocino yo’, eso es muy garpador, después otra cosa que hace increible es

retira los platos de la mesa y va él y los lava, todo eso en la previa. ¢ Hace eso tu marido Grace

(ala tia)?

Mujer: No, yo creo que vos lo hacés por eso te quiero.

Tinelli: Yo cocinar te cocino Grace. Después QUIERO HABLAR CON TU MARIDO PORQUE ME PARECE QUE
TE ESTA DANDO SALIDA. ¢ Cudntos afios de casada Grace?

Mujer: Poquitos, 20

Tinelli: Y vos ya querés un cambio y icomo se llama tu marido? ¢Carlos vos querés cambiar?

representan al club ‘Glorias Argentinas’ de Mataderos que es un club al que concurren chicos
de bajos recursos [...] iVamos a presentar aqui al seiior Sergio ‘Maravilla’ Martinez!

(Ingresa Sergio Maravilla Martinez con un traje negro vy la bailarina Sofia Maccaggi con un
culotte y corpifio con lentejuelas)

¢Coémo les va chicos? Muy buenas noches a todos.

Tinelli: Le digo que lo queria ver, lo habia visto en fotos con los anteojos, muy fachero. Acd hay
muchas productoras, bailarinas que estaban desesperadas, que decian ‘lo parto al medio’. Lo

que quiere hacer tu tia Graciela conmigo que dice gque me da de acd hasta el viernes, imparable.
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Sergio: Es de familia, somos asi de familia.

Tinelli: ¢ Usted también es de esa continuidad de acd hasta el viernes podria?

Sergio: Llevamos el mismo apellido

Tinelli: {Buena! Va por mas, ahora estaba contando que ademds del boxeo, por ejemplo una

persond, una mujer se va a sentary éle corre la silla?

Sergio: Abrirle la puerta del coche, quitarle el tapado, por supuesto, hay que ser caballero en la

vida

Tinelli: Bueno, quedamos pocos

Sergio: Somos pocos Marcelo yo lo sé, quedamos pocos

Tinelli: Perfecto. éPor qué eso de ‘felizmente divorciado’?

Sergio: Sabés que si. Es que siento tanta felicidad por eso de verdad
Tinelli: Se te ve contento. Pero pard écuanto tiempo estuviste casado?

Sergio: No, una barbaridad, seis meses (Risas). Es que en realidad pasaron como si fueran cinco
minutos debajo del agua. No. Fue una experiencia bonita mientras duré

Tinelli: ¢Y CUANTO HACE QUE ESTA SOLO?

Sergio: ¢ SOLARI?, UN ANO Y PICO

Tinelli: ¢Y ESTA CON ALGO EN VISTA?

Sergio: Si, ALGO HAY EN VISTA

Tinelli: ¢ HAY ALGO FIJO O HAY VARIOS CASILLEROS?
Sergio: NO, HAY ALGO POR AHI

Tinelli: Perfecto. Bueno le quiero decir que acd estdn todas muertas las productoras, algunas

que se hacen las gilas y agarran la cartulina como diciendo ‘ni estoy mirdndote’. Pero son las

mds obvias. éEstd entrenando aqui en la Argentina?
Sergio: Mucho ensayo y de boxeo muy poquito.

Tinelli: Muchos medios de acd de la Argentina y periodistas deportivos, dijeron bueno ‘tiene
qué pelear con el hijo de Chavez, écuando va a entrenar para esta pelea? ¢Como va a hacer las
dos cosas? ¢Se pueden hacer las dos cosas?’

Sergio: Por supuesto que se pueden hacer las dos cosas y mds también, no me preguntes.
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Tinelli: Le queda tiempo para todo. SE ANOTAN VARIAS ACA. Te digo uno de los mejores cuerpos, un

boxeador estilizado, con abdominales, cosa que a mi ya no me sale, te digo hago 200, 300 y ho

me salen. ¢ Cuantos abdominales hacés por dia por ejemplo?
Sergio: Lunes, miércoles y viernes 1000 y 1500 martes jueves y sdbado

Tinelli: Claro cdmo voy a llegar si yo hago 30 y me canso. Hago 30 por semana y él hace 1500
por dia. Yo pensé que por ahi tenia que hacer el doble, 60 los lunes porque el lunes arranco el
gimnasio a full, el martes ya me empiezo a cansar, el miércoles estamos ac3, el jueves uno sale
ya después no hacés mas hasta el otro lunes. ¢ Qué cantidad de horas le metés en el gimnasio?

Sergio: Lo maximo que hago de horas cuando llega el turno de preparacion son unas 8 y media
divididas en 4 sesiones o sea cuatro veces al dia

Tinelli: Y después A LA NOCHE POR EJEMPLO TE PINTO UNA SENORITA CON LA QUE SALISTE ¢ TODAVIA TENES
GANAS O DECIS NO?

Sergio: No, si hay algo que me caracteriza es la responsabilidad, la seriedad, ademas de ser
caballero es que al otro dia me levanto a las cuatro de la mafiana si tengo una preparacion de
ocho semanas o nueve me dedico plenamente a mi preparacion

Tinelli: jAhh perfecto! Porque sino cdmo hacés, no te da el dia, te tenés que levantar a las 4 de
la matina, 8 horas en el gimnasio, le metiste 5 mil abdominales, a las 4 te tenés que levantar,
tenés que hacer la cosa y entonces es un bolonqui

Sergio: Mird no por nada me dicen maravilla, jojo!
Tinelli: jAhi va, el apodo Maravilla! ipor qué?

Sergio: Sabés que no sé de dénde viene, dijeron que era por el boxeo y lo acepté por ese lado,
creo que viene de otro lado pero no sé, lo dejo a la incognita.

Tinelli: Perfecto, ébailando bien?

Sergio: Llevo una semana entrenando, llegué. Creo que con Sofi, nos fusionamos bastante bien
y me parece que vamos a hacerlo bien.

Tinelli: La Ultima, yo, como periodista deportivo, é peleds con Chavez o no?
Sergio: Si el 15 de septiembre, es sdbado

Tinelli: Te voy a ir a ver. Quiero verlo a Maravilla porque me encanta cémo boxea. Bueno llegd
el momento, ilas chicas lo quieren ver! Va a bailar, mete 5 mil abdominales por semana.

(Baila la pareja una coreografia disco sin tintes ni poses que sugieran sexo)
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Tinelli: iMuy bueno! Si lo hizo. jSefiores bailé el Maravilla Martinez! jEsperadisimo debut para
el gran campedn mundial de boxeo argentino en esta pista del ‘Bailando 2012’! iPIDE 10 LA TiA
GRACIELA QUE HOY ME LA LLEVO! iQUE GRANDE, ME VOY CON LA TIA HOY! Estuvo muy bien, a ver yo
siempre que digo algo, te iba a decir genial y cuando yo digo genial los que saben dicen ‘no, un
desastre’. Por eso no voy a decir nada yo porque cada vez que te digo genial, después te
matan. ATENCION, DESPUES ME DECIS LAS CARACTERISTICAS DE GRACIELA ANTES DE QUE ME LA LLEVE A CASA,
NO QUIERO PASAR UNA MALA NOCHE Y Si, SI ME QUIERE ENTRAR DE ACA HASTA EL VIERNES, NO SE VA DE CASA
HASTA EL VIERNES Y ESTA EMBALADA. jSefores atencidon! jVotacién para el sefior Sergio Maravilla
Martinez con una semana de ensayo, lo quiero aclarar!

Barbieri: Buenas noches Sergio Maravilla, todas MIS AMIGAS MUERTAS TODAS ME PIDEN ‘POR FAVOR,
PEDILE EL TELEFONO’, ASi QUE BUENO ¢ NOS VAS A DAR EL TELEFONO PERSONAL EN PRIVADO?

Sergio: Vemos los puntos y después negociamos

Barbieri: Bueno MI VOTO ES SECRETO ASi QUE VAMOS A TARDAR PERO MI CAMARIN ES EL 4 ASi QUE PODES
PASAR A DEJARME EL TELEFONO, NO PARA Mi, PARA MIS AMIGAS. Sofia, sos bella, muy buena bailarina,
me gustd mucho la coreografia, una semana de ensayo, habrdn ensayado muchas horas y
realmente él tenia la coreografia, se notaba como abrochadita ahi nomas, hizo un gran
esfuerzo, tiene una gran memoria, entraste fuera de ritmo y después lo lograste, se ve que
tenés oido, el problema fue la entrada fuera de ritmo. Tenés una gran compafiera, en muchos
momentos estaban como mirdandose y estaban unidos. Es muy dificil una sola semana de
ensayo para que salga fluido el baile, estabas nervioso o por lo menos yo noté un nerviosismo y
van a mejorar muchisimo. Tu bailarina es maravillosa pero vos vas a lograr mucho.

Tinelli: Sefiores ahi esta el voto secreto de la sefiora Carmen Barbieri que ya le tiré el numero

de camarin. iVotacion del sefior Flavio Mendoza!

Mendoza: Bueno, bienvenidos. Sergio écomo te digo Sergio Gabriel Martinez o Maravilla? En la
intimidad, digo

Sergio: Gabriel, lo de Maravilla lo dejo para otro momento.

Mendoza: Gabriel ¢vos hacés muchas abdominales?, SABES QUE SI NO ME LAS MOSTRAS YO NO PONGO
LA NOTA

Sergio: ¢Hay que mostrar eso de verdad?

Mendoza: YO ESTOY EN OTRO MOMENTO DE MI VIDA QUE SI A Mi NO ME MUESTRAN LAS ABDOMINALES NO
PUEDO

Tinelli: Tenéme el saco a mi también porque me cansé. Los 30 no es boludez, no saben lo que
vengo

Mendoza: Si pero a él ya lo conozco, te quiero ver a vos
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Tinelli: 5 mil van a ver es una tabla de lavar, estos son 30. Perdén yo quiero decir que hay
pastas rellenas, hay un montdén de cosas aca yo le entro a un vinito tinto, al pan, tomo alcohol,
el sefior no toma alcohol digo alguna cosita tomo, hay mucha diferencia, tenemos la misma
edad pero... (a la tia de Maravilla), éTu marido cémo responde ahora con la edad que tiene?, la
edad no es lo importante, lo dijo Liz Solari

Mujer: Una barbaridad.
Tinelli: Tu MARIDO ANDA BIEN
Mujer: PERO YO CREO QUE VOS ESTAS MEJOR

Tinelli: Yo no sé, si tu marido anda bien yo me quedaria entonces. (Se saca la camisa y los
locutores se empiezan a reir). Para, si se van a reir, les dije que eran 30 y hay veces que no llego
a (comienza a mover la pelvis) Graciela te hago un strip tease acd, me tiro el agua asi

Mujer: DALE AHORA PAPA. ME MUERO POR VOS, PAPITO

Tinelli: (Los locutores y Tinelli se rien) Perddn me calienta Graciela éestd mal?

Sergio: Vamos a ser familia, Marcelo

Tinelli: PERDONAME LO UNICO QUE, VOY A DECIR UNA GROSERIA, ME LA BAJA UN POCO ES QUE ATRAS ESTA TU
MARIDO. O sea te estoy haciendo una cosa asi y veo el otro que me hace. Bueno esto es 30,
quiero ver ahora lo que son 5 mil

Sergio: Llevo un mes y medio sin hacer abdominales y eso se nota. (Se abre la camisa)

Tinelli: Cbmo hace que lleva un mes y medio sin hacer y tiene clac, clac, a mi no me estan
saliendo, o tengo que aflojarle al pan, a los postres, yo le entro a todo, al chocolate suizo, si voy
a entrar a mostrar el lomo aca voy a tener que cambiar. jVotacidon entonces de Flavio!

Mendoza: BUENO, PAPITO, DIGO GABRIEL. Ahora vamos a pasar al tema del baile, flojito igualmente
por ser vardn creo que la defendiste bien con una semana de ensayo, tenés una coredégrafa
muy buena, una bailarina excelente, creo que vas a mejorar, yo voy a subir un puntito por el
tema de lo que me mostraste y por el café que me debés.

Tinelli: {Sefiores 7 el voto del sefor Flavio Mendoza! jVotacion de la sefiora Moria Casan!

Casan: Muy bienvenido al pais porque me imagino que estas tanto tiempo afuera, aunque sos
argentino que es como una cosa de desarraigo y te sentirds como en casa pero hay muchas
cosa que asimilar y este primer dia de tu certamen hay que estar en este lugar. No puedo creer
lo calentona que es tu tia mi amor, no puedo creer ese nivel de calentura, viste vos me hiciste
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entrenamientos épueden jugar?

Sergio: También, por supuesto, hay un tiempo para todo

Tinelli: Acordémonos que se levanta a las 4 cosa que yo a esa hora estoy a ful ya, si no si ves
gue Maravilla no esta, hay gente que a esa hora todavia sigue laburando. No digo lugares, digo
Maravilla se duerme pero hay otros que despertamos.

Casan: Marcelo una pregunta antes de que empiece, éla vista es algo fundamental en un
boxeador no? Para ver bien el golpe cuando lo reciben, la rapidez que tiene que tener, yo te
veo con anteojos eso, étenés un impedimento visual o es una cosa para mejorar tu look?

Sergio: Ni una cosa ni otra es simplemente una cuestién por una receta médica por un dia de
panico que tuve y es un bloqueo de visidn periférica, solo es eso, da tranquilidad

Casan: Me daba curiosidad en un boxeador porque decia cémo hace, hay que tener una
precision visual impresionante, queria saberlo. Muchisimas gracias

Tinelli: A la tia mucha tranquilidad los anteojos no le dan, los tuyos me parecen que te ponen

Casan: LA TiA TE QUIERE VOLTEAR MARCELO

Mujer: Los traje (a los lentes) para verte mejor a vos. (Moria le dice ‘épor qué no te sacds los
anteojos?) SACAMELOS VOS PAPA, SI QUERES

Tinelli: YO TE LO COLOCO Y TE LO SACO. Bueno, jvotacion de la sefiora Moria Casan!

Casan: Primero que nada MARCELO SACASELA, PORQUE TODO LO QUE ENTRA DEBE SALIR. Bueno querido,
me parecié que estuvieron correctos, es muy dificil esta pista, es muy dificil este certamen, lo
es para los profesionales, me imagino para vos. Estuviste bien, ahora tenés que mejorar, mira
lo que tenés que hacer: abrir mds tus espaldas, vos que tenés tanta conciencia de lo que es la
ejercitaciéon debido a tu gran entrenamiento, abrilas como si estuvieras entrenando esas
abdominales y abri mds tus piernas. En cuanto a tu compafiera, me gusté una cosa, estuviste
permanente mirdndola y no te distrajiste, estuviste fino mirdndola, tenés que mejorar un poco
la transicién, que las transiciones de la rutina que hacen que se vean un poco menos, o sea que
sean transiciones mas suaves, eso es en cuanto a técnica lo que te puedo decir. Les quiero decir
gue mi puntaje no va a ser demasiado bueno porque yo el 8 lo tomo como 10, entonces quiero
que sientas que lo que te pongo no es tan malo ni tampoco tan bueno y quiero que mejores,
creo en ustedes. (Saca un 4)

Tinelli: jCuatro, perfecto! ‘Bienvenido al pais’ y un 4 es como que venga el funcionario de
Migraciones y te diga ‘bienvenido al pais, no tiene los papeles en regla vuélvase en el avién que
llegd. Es un 11, nimero que no me gusta. iVotacidon del sefior Anibal Pachano!
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Pachano: iBuenas noches Maravilla! Quiero decir primero que para mi fue un orgullo estar en
Nueva York y recorrer las calles todas forradas con la foto del Maravilla Martinez y ver la pelea
para mi fue un orgullo. La coreografia me gustd a medias y la realizacion también me parece
que falta ajustar mucho y ensayo, si coincido con Moria en que estas pendiente de tu
compafiera, pero me parece que hay que afirmar la pisada y hay que también abrir esas
espaldas para que salga mejor. (Saca un 4)

Tinelli: jAhi esta el voto de Anibal que es un 4! 15 viene flojardi la cosa, no es ninguna maravilla
esta votacidn. {Votacion del sefior Antonio Gasalla, Martin Fierro de platino!

Gasalla: Buenas noches, aca ya mis compafieros han acotado un montén de cosas técnicas,
especificas en las que concuerdo. A mi me parece también que USTEDES DOS TENDRIAN QUE
CONOCERSE UN POCO MEJOR, DE RITMO, DE LINEA, YO LES ACONSEJARIA, POR AHI ES UN DISPARATE, QUE VAYAN
A BAILAR A UNA DISCOTECA, DONDE HAY CLIMA, NO COMO UN ESTUDIO DE TELEVISION, HAY RITMO, HAY MUSICA
Y QUE SE ENLOQUEZCAN BAILANDO, me parece que ustedes tienen que entender todo lo que se
mueve ella, lo que te cuesta a vos, el que trabaja con el fisico para entrenar, de golpe pierde
elasticidad para algunas cosas como es el baile.

Sergio: ¢Sdlo discotecas, no otro lugar?

Gasalla: No, donde quieras bailar. Si ustedes bailan bien lo otro va a venir de cajén, pero
también si se conocen mejor por ahi pueden llegar a tener hijos o que se yo, el certamen es
largo, para eso hay tiempo, aca hay lugares donde se baila tropical, salsa, aparte de las
discotecas donde podés bailar cualquier cosa porque me parece que también eso va a acercar

para tener en cuenta pero también con tan poquititos ensayos me parece que tienen que
empezar a conocerse un poco ustedes para suplir un poco la diferencia técnica que hay. A mi
me parece que estuviste correcto, fueron calentando pero obviamente que hay que esperar
muchisimo de vos, yo no te voy a poner una nota bajisima para que puedas permanecer un
poco mas en el certamen, te pongo un 6.
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Tinelli: jSefiores 6, 21! Perddn, SOFIA ¢ A USTED LE GUSTA SERGIO? ¢ ESTA EN PAREJA?

Sofia: Es lindo, es atractivo. No, estoy sola

Tinelli: NO, COMO RECIEN NUESTRO DIRECTOR QUE ES PARA Mi NUESTRO NUMERO UNO DE LA TELEVISION
MUNDIAL, ALEJANDRO RIPOL, TOMABA UN PLANO AS{ DONDE LA AGARRABA DE LA CINTURA

Sergio: Somos companieros de baile
Tinelli: Bueno, me encantd. jVotacidn del sefior Marcelo Polino y cerramos esta votacidn!

Polino: Buenas noches participantes. A mi realmente no me gustdé nada lo que vi, los vi
perdidos, no los vi conectados, la verdad que no me gusté nada chicos. (Coloca un 3)

Tinelli: iTres, 24 puntos! jDos docenas de medialunas! jSefiores es lo mas bajo por lejos! Hay
26 parejas, no vamos a decir esta sentenciado porque todavia aca faltan bailar un montén de
parejas, pero muy bajo, estas a 15 puntos de Liz Solari y a 14 puntos de Florencia Pefa. jBueno
vamos a trabajar, a mejorar, a ensayar!

Sergio: Si a ensayar por supuesto estamos para eso, gracias chicos a todos.

Tinelli: jPerfecto, muy bien! (Riéndose) Y DESPUES ME DECIS CARACTERISTICAS DE GRACIELA COMO ES
ELLA, TE LLAMO Y ME LAS DECIS

Sergio: Por supuesto, si sefior, esta hecho eso

Tinelli: (Saluda con un beso en la mejilla a la pareja que se retira) Perfecto, muchas gracias
maestro, gracias Sofia. iQué linda pareja! Y después quiero que un dia me ensefie Sergio a
boxear cdmo es un poquito, sélo para saber la técnica. (Las bailarinas le acercan un par de

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 108



& NI%"Q
:‘gﬁ, U NCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
A " UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES COMUN|CAC|ON SOC|AL Lucia T. Sola

FTF NACIONAL DE cuYo

guantes de boxeo a Maravilla) Vamos a hacerla bien y vamos en cuero porque yo no puedo
pelear (Marcelo Tinelli se quita la camisa y Maravilla también)

Sergio: Me puse solo un guante creo que lo voy a hacer mejor que bailar
Tinelli: ¢Qué es lo primero que tendria que aprender?
Sergio: A defenderte, conmigo a defenderte.

Tinelli: Primera clase, abdominales no tengo ni los voy a tener. Entonces lo primero que tengo
gue hacer es posicién de defensa que es un poco agachado éno?

Sergio: No, no te agaches, ¢para qué te vas a agachar? Alto, tiene el fisico de Monzdn, no sé si
lo vieron, de Carlos Monzén (todos se rien, los locutores se burlan), el que jugaba en
Independiente, exacto. Golped con tu derecha aqui (golpea en la mano de Maravilla), ahora
acompaia con tu cuerpo, eso ¢y tu pie? Acompaiia con el movimiento de talén, sélo mira mi
talén, no mires el puiio.

Tinelli: Ya cuando empieza la cosa coreografica no me sale. Tomame el plano completo porque
voy a hacer la Maravilla Tinelli, mird (golpea como le dice y hacen toda una simulacién de
boxeo en la que los locutores de rien y burlan de las aptitudes fisicas de Tinelli). {Sefiores un
gran aplauso para Sergio Maravilla Martinez! Gracias maestro, muchas gracias (ahora si
Maravilla se retira del escenario). iVamos a presentar a proxima pareja y acad esperé verla
bailar! Vedette, bailarina de tango, me acuerdo cuando Carmen Barbieri la presentd, 'esta chica
acordate que va a llegar lejos’, mira... (Hace una pausa de suspenso y continia) UN CUERPO
ESPECTACULAR, FUE BAILARINA DE ‘BARBIERISIMA’ CON LA DIRECCION DE SANTIAGO BAL Y CARMEN BARBIERI.

digo es que se la vinculd con Santiago Bal y con Silvio Soldan. ¢ TAMBIEN LE ENTRO A SILVIO SOLDAN?
SE HIZO ALGUNOS RETOQUES PARA ESTAR EN EL BAILANDO, ESTA MUY LINDA, ATENCION, EL OTRO DiA ENTRO
CON UN VESTIDO ROJO QUE A MATILDA NO LE GUSTO A Mi ME PARECIO ESPECTACULAR, DE ARRIBA
ESPECTACULAR, A Mi TE DIGO ME ENCANTA. jSefioras y sefiores! Carmen ha dicho que ha encontrado
mails que prueban la relacidn, ella dice que no y ademads a ella le molesta mucho la imitacidn
gue Carmen Barbieri hace de ella

Barbieri: Si, pero no voy a imitarla mas porque cuando no hay humor y se sienten heridos,
bueno yo respeto.

Tinelli: Su bailarian Emanuel Gonzdlez. jUna diosa tremenda! iFuerte el aplauso para presentar
a la seforita Ayelén Paleo!
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(Ingresa ella con un enterizo de una tela traslicida que deja ver su piel, la bombacha y el
corpifio gue lleva puestos, su bailarin viste pantalones y un chaleco, cuando ingresa Ayelén, los

AMIGAS EN LA TRIBUNA QUE YO ESTABA MIRANDO Y DIGO QUIENES SON ESOS BOMBONES QUE ESTAN AHI EN LA
TRIBUNA.

Ayelén: Hola, estoy muy feliz, siper emocionada de estar aca, no lo puedo creer, me tiemblan
las piernas. Siempre te miro por tele y ahora estoy aca yo.

Ayelén: No, me criticaron y todo
Tinelli: Para mi, diosa

Ayelén: Lo re pensé y dije a ver qué me puedo poner para que a Matilda le guste y no le gusto
nada

Tinelli: Es que a Matilda le gustan pocas cosas. Es muy exclusiva, no le gusté. ¢Y lo que tiene
hoy le gusta Matilda como ha venido? Si. iQUE LOMASO, NO LA TENIA, UN LOMO IMPRESIONANTE!
¢Tenés sentido del humor vos?

Ayelén: Si, super, ya le dije a Carmen que todo bien, la imitacién de ayer de Alf me re rei, la
disfruté con ella

Tinelli: Claro, ayer cuando dijo ‘No hay problema’

Ayelén: Si, asi que no hay drama realmente, estd todo mds que bien, yo ya estoy aca. Para mi
ya es un suefio cumplido, ademas del suefio que tengo encima, ya es un suefo estar acd, ya
que uno baila desde chica y nada, feliz de estar acd con toda esta gente

Tinelli: ¢ ESTAS DE NOVIA?

Ayelén: ESTOY DE NOVIA, ESTA POR AHI NO SE, ME VINO A HACER EL AGUANTE
Tinelli: (Riéndose) ¢ NO ES SOLDAN NO?

Ayelén: NO. NO VINO SOLDAN, PERO IGUAL LE MANDAMOS UN BESO

Tinelli: YO NO TE CONOZCO PERO DIGO POR AHI TE GUSTAN LOS TIPOS GRANDES.

Ayelén: NO ME GUSTAN LOS TIPOS GRANDES PERO NUNCA SE SABE.
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Tinelli: ¢Y EL FLACO ESTE QUE EDAD TIENE?

Ayelén: 27

Tinelli: ¢67? No te escuché, écuanto?

Ayelén: 27

Tinelli: Ahh, bien y vos iqué edad tenés?

Ayelén: 21

Tinelli: La edad de mi hija, perfecto. ¢Cémo mentira?

Ayelén: Varias veces me hicieron mostrar el documento, de hecho lo mostré muchas veces

Ayelén: La proxima te lo traigo asi me creés vy si tuviera mas lo diria
Tinelli: Sefiores va a bailar Ayelén Paleo. {Con Carmen estamos bien entonces?

Ayelén: No, no hay relacién realmente con Carmen. Estoy feliz realmente de estar frente a
estos seis ‘monstruos’ y sé que acd, me vaya hoy o mafiana, voy a aprender mucho porque son
unos grosos asi que nada, feliz y me pongo nerviosa

Tinelli: No, ya sale, vamos a bailar entonces.

(Los presenta, la pareja baila una coreografia disco se podria decir que sin ninguna insinuacién
sexual. Cuando termina la rutina, las bailarinas del estudio se hacen las dormidas)

¢Estan celosas las chicas en vez de buscar el 10? Dijiste 21. Sefiores atencién, vamos a ver qué
puntaje le pone el jurado. Vamos a votar al revés esta vez, Carmen va votar al final para ver
como la vio y me encanta que estén bien, o sea que se superen esas viejas rencillas. iSefiores
votacion del sefior Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes. Me gusté lo que vi, los vi alegres, compenetrados, me
transmitieron que estaban en una disco, que me parece que es la idea de este ritmo,
entretener. Los trucos bien, me gustd porque se decia tanto que sdélo sabias bailar el tango que
me sorprendiste. (Coloca un 5)

Tinelli: Arrancamos con un 5. jVotacion del sefior Antonio Gasalla!

Gasalla: Vos Emanuel sos barbaro, te habia visto bailar hace bastante tiempo acd. Ayelén,
como dijo Polino, me sorprendés. No me sorprende porque si bailabas tango bien podias bailar
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Ayelén: Lo que pasa es que esto es otra cosa. Uno tiene la experiencia del tango pero estar aca
y en un ritmo que uno no labura desde chica es como distinto pero bueno. Le metemos todo.

Gasalla: Estd bien, yo igual lo que te noté es que estan como un poco agarrada al piso, es decir,
han hecho la coreografia muy bien, me parece que cuando en el truco hubo como una especie
de tembladita é¢es asi o se salieron del eje un poco? (la coreégrafa dice ‘puede ser un poco.
Cosas del momento, del vivo’). Yo creo que tenés un futuro muy interesante por delante y por

Ayelén: Para la proxima te traigo el documento

Gasalla: Porque todo el afio pasado tenias 21 y ahora éste también. No importa, mejor, vos te

estancds en una edad y ahi estds bien, eso me parece bien. Para mi es un 7

Tinelli: jSefiores 12 hasta aca! Votacion del sefior Anibal Pachano

Pachano: Buenas noches Ayelén y Emanuel, bienvenidos a la pista. Bueno, Emanuel es un gran
bailarin. Yo quiero decirle a Ayelén lo siguiente: que me parece que es una buena bailarina, no
abusemos de los trucos que seguramente sabe por tango y mucho truco, truco y me gusta mas
cuando se desplaza y me parece que es donde gana, en esta cosa de agarrarse del piso va a
mostrar una mejor linea. De todas maneras me parece que me disfrazan todo el tiempo de
truco, truco y truco y me marean la cabeza, para la coredgrafa va esto. (Coloca un 6)

Tinelli: jSefiores un 6 y 18 hasta aca! Votacién de la sefiora Moria Casan.
Casan: Hola Ayelén

Ayelén: Hola Moria, estdbamos diciendo con Ema lo lindo que te queda el pelo asi, el caoba, el
caoba es el tuyo

Casan: Bueno hoy es una peluca pero ayer tenia mi pelo
Ayelén: No importa

Casan: Gracias igual, pero yo soy tan verdadera, quiero decir que no soy pelada vy si tuviera,
tengo una cara espléndida para defender cualquier cosa, ahora me la sacan y después me
guedo con mi pelo. Gracias. Querida Ayelén, bienvenida a la pista al igual que Emanuel, que te
hemos conocido que sos un bailarin excepcional. QUIERO DECIR QUE LA SENORITA AYELEN YO CREO QUE
ESTA ACA, NO POR SUS DOTES DE BAILARINA NI NADA SINO PORQUE, LA SENORA BARBIERI TAL VEZ NO LO PUEDA
DECIR PORQUE TENGAN ALGUN BOZAL LEGAL AMBAS, TERMINO QUE YO INVENTE, TAL VEZ Si, LO QUE YO SE ES
QUE ACA ESTAMOS PORQUE LA SENORITA ESTA SUPUESTAMENTE, COMO DICEN LOS TRIBUNALES, HABRIA SIDO LA
QUE PROVOCO EL VENDAVAL DE UNA PAREJA CON TANTOS ANOS DE CASADOS. Esto que tanto se dijo, que
tanto se manosed, ¢ USTED REALMENTE SE ARRODILLO ANTE EL SENOR BAL?

Ayelén: No, me hace reir Moria
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Casan: ¢SE ARRODILLO PARA PEDIRLE TRABAJO? ¢ PARA LO QUE SEA? ¢ FUE DE ESAS OBSECUENTES QUE VAN A
LOS CAMARINES Y SE ARRODILLAN EN CUALQUIER LUGAR, MENOS EN LA IGLESIA?

Ayelén: Me hace reir.

ALGUNA VEZ, PERO NUNCA DIGAN NUNCA PORQUE ESTO ALGUNA VEZ PUEDE PASAR.

Ayelén: Si, todas dicen que é¢no? Yo estoy agradecida a Carmen y Santiago que me
eligieron para su obra ‘Barbierisima’ que fue un éxito, y lamentablemente esto fue una
gran confusion que los medios agrandan.

Polino: Perddon Marcelo, no voy a dejar pasar esto, yo soy periodista de espectdculos.
Hdganse cargo del quilombo que armaron todos ustedes, la prensa lo unico que hizo fue
transmitir lo que decian todos ustedes programa por programa. No nos echen la culpa a
los periodistas.

Ayelén: Igual mds allé de todo, yo estoy feliz de estar acd. Hay mucho de mentira y
mucho de verdad, pero la gente que me cree y bueno, esa es mi verdad.

Tinelli: Perdon: équé es lo que hay de mentira y de verdad?

Ayelén: No, vos sabés como es esto. Los medios siempre agrandan todo y estamos acd,
se lo debo a Carmen.

Casan: ¢ PERO SE ARRODILLO O NO?
Ayelén: No, NO ME ARRODILLE.

Casan: ¢ SE SENTO EN EL SOFA QUE TENIA EL SENOR? Yo estuve en el camarin de Bal y habia una
silla para sus invitados.

Ayelén: No, no tampoco. La gente que me conoce, mis amigas, mi familia, saben como
soy

Tinelli: ‘No hubo nada con Santiago Bal’, dicen las amigas ¢no?

Ayelén: Gracias chicas. Igual estoy feliz, yo a Carmen la super admiro, me parece una
mujer Unica. Tuvimos este percance pero bueno...

Casan: Todo bien entonces. ¢COMO SE PUEDE HACER PARA QUE UNA PERSONA A USTED LA
RECONOZCA POR SER UNA MUJER BARROCA, FANTASTICA, ESTUPENDA Y QUE NO SE LA RECONOZCA NI POR
EL TRASERO, NI POR HABER DESTRUIDO UN MATRIMONIO SUPUESTAMENTE SI HUBIERA SUCEDIDO? ¢ QUE
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TENDRIA QUE HACER, DESCOLLAR EN EL BAILE, MEJORAR TODAS SUS CONDICIONES? Ir por otro lado, no
por ese.

Ayelén: Estamos tratando de demostrar acd lo que uno hace. Por supuesto que falta
muchisimo para mejorar. Siempre uno sigue aprendiendo toda la vida y sequramente
acd aprenda muchisimo de ustedes, de mi coach y de mi bailarin.

Casan: jFantdstico, ahora si vamos al puntaje! Aclaradas algunas cosas ahi por la
mitad, voy a decir que me gustd. Creo que hallaron la quimica entre ustedes, tal vez
tienen que administrar un poco la energia pero con buena pisada escénica, muy alegre,
muy sonriente. Tratd de mirar un poquitito mds a tu compafero y a no ser tan sucia en
algunas elevaciones. Por otro lado, me encantoé chicos, creo que van a crecer en este
show. (Coloca un 7)

Tinelli: jSiete, sefiores! jHasta acd, llevan 25, un punto mds que Maravilla Martinez!
Votacion del sefior Flavio Mendoza

Mendoza: ¢Como estan? Muy linda la coreo. Ayelén yo juzgo todo, no solamente el

baile, para mi es un exceso de todo lo que tenés, mucho pelo, mucho diente, mucho

todo, para mi ¢no?, es mi gusto, me qustaria verte como mds fresca de look. Mucha

pintura neqra como tus amigas, da como otra cosa, no da una mujer, ya es demasiado.

Ayelén: (Se rie) Bueno, me saco los dientes ya que me puse las fundas

Tinelli: ¢ Son fundas?
Ayelén: Si, yo no tengo problema de decir lo que me hago

Mendoza: Todos tenemos algo hecho

Tinelli: ¢ A ver qué te has hecho?

Ayelén: No, no importa. Son cosas que se hace uno para mejorar y hay gente que le
gusta, gente que no le gusta, yo me veo al espejo, me gusta y para mi eso es lo que
vale. Igual por supuesto, tengo en cuenta tu opinion. Los dientes no me los puedo sacar
pero vamos a ver el pelo y la pintura y todo.

Tinelli: Pero vos tenés muy lindos dientes. DEJAME QUE TE DIGA UNA COSA QUE TE VA A GUSTAR
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Mendoza: Paras los trucos me parece que tenés que ayudar mucho mds. Toda persona
que se dice bailarina, quiero ver una bailarina, me parece que tenés cosas de bailarina
pero falta mucho, mucho. (Coloca un 6)

Tinelli: jSefiores es un 6, hasta acd 31! jY se viene el voto final de la sefiora Carmen
Barbieri para Ayelén Paleo! jGuarda al piojo!

Barbieri: Buenas noches. Esta pareja me parece que tiene futuro. Me parece una linda
pareja, te admiro Emanuel y lo sabés. Yo a Ayelén le he tenido mucha confianza y he
puesto ahi todos los numeros, he apostado en ella por eso la elegi para el teatro. Me
parecio con talento en el baile, te vi nerviosa y entonces HACIAS MAS DE LO QUE TE PAGAN,
lograrlo y vas a estar muy bien. Estds bien encaminada, empezaste muy bien tu carrera
y asi la vas a continuar. Después vas a saber mi numero.

Tinelli: Ahi esta el voto secreto de la sefiora Carmen Barbieri. j Quedamos con 31 puntos
para Ayelén Paleo y Emanuel Gonzdlez!

Paleo: Feliz y dejame agradecerle a mi familia, un beso a mi mama que la amo y me
apoya en todo, a mi papd, a mis abuelos y nada, gracias al jurado por su respeto y a vos
por convocarme.

Tinelli: Ayelén muchas gracias (saluda a ambos concursantes con un beso en la mejilla y
ambos se retiran) jSefiores hasta acd llegamos con este programa, no hay mds tiempo!

(Se despide anunciando las parejas que bailardn en el proximo programa y cierra con su
saludo tipico)
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Programa emitido al aire el 9 de julio de 2012

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/9-de-julio-showmatch_053416

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacion: cursiva
Cosificacion: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: subrayado doble

(Ingresa el conductor junto a los locutores, en el fondo bailan las bailarinas del programa
vestidas con culotes negros, una remera anudada abajo del busto y botas negras. Marcelo
Tinelli hace la apertura y anticipa las parejas que bailaran en esa gala, noche de sentencia,
duelo y eliminacion. Presenta al jurado integrado por Carmen Barbieri, Flavio Mendoza, Moria
Casan, Anibal Pachano, Antonio Gasalla y Marcelo Polino)

Tinelli: Vamos a presentar a la ultima en bailar reggaetén. Hay una gran expectativa por verla.
Hoy la vi en los pasillos y dijo ‘hoy bailo si o si porque no queda nadie para bailar’, i qué pasa se
iba del programa?, pero bueno quiero hablar porque aparentemente el otro dia ya estaba
cambiada para bailar reggaetén y fue la Unica que no bailé, no vino a la fiesta de Charlotte.
¢Mariana hay fiesta acd en el estudio? Vamos a ver. Vamos a presentarla, es la primera y la
ultima pareja porque mafana arranca la bioesfera, jes tremenda! iMafiana arranca con una
camara que compramos, la slow motion! Su bailarin es Nicolds Scillama, se viene, fuerte el
aplauso para presentar a la sefiora Florencia Pefia

(Ingresa Florencia Pena vestida con un enterito corto color blanco con rayas doradas y
rodilleras doradas. Su bailarin con una camisa y bermuda blancas)

¢Coémo le va? ¢Ha traido una copa? ¢Es campeona?
Florencia Peia: Es lo que arreglé
Tinelli: (Se rie) éYa arregld ganar el certamen?

Peiia: A ver, un mes esperando en el camarin, nos sentamos con mi representante y dijimos
équé pedimos? Y bueno, ganar el certamen y ya estd, ya gané

Tinelli: Pero el otro dia qué paso, iestaba cambiada ya para bailar?

Pefa: No me pongas la cara de Charlotte Caniggia porque hace un mes que estoy vestida para
bailar reggaetdn y lo sabés muy bien. Me encarifié con todo el staff, son todos muy gauchitos
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acd. (Se rie) Y bueno ya estdbamos acd nos tuvimos que quedar y énos quedamos con el
camarin de quién? De Navarrete. En la oficina de Navarrete nos quedamos por eso dije bueno,
ya gano el certamen, hoy vengo de onda. Ya estd, ya gané, estoy re contenta, estoy chocha
porque siento que me lo merecia y ademas ya nos quedamos con la oficina de Navarrete.
(Risas)

Tinelli: Y lo que siento es que hace mucho que no baila, écuanto hace ya que bail6? No la estoy
cargando pero ya digo ¢hace cuanto que baild, un mes?

Pena: (Se rie) Un mes. Pero vos lo decis asi como ‘ahh, un mes’ pero yo te explico, se vencen las
coreografias, jel reggaetdn estd vencido! Lo mas probable que hoy suceda es que la gente que
tanto esperd y el jurado que tanto esperd diga ‘dos querida’ (mira hacia el publico presente en
el estudio) éo no chicos? Porque la verdad es que entre medio de la gente uno se pone ‘taca,
se pone sola a hacer ‘taca, taca, taca’ y Moria te dice ‘no mi amor, no le pusiste huevo’, es asi.
(Risas de Pefia y de los locutores)

Casan: Nunca te diria eso reina, vos le ponés a todo pasion, yo te re contra banco Pefa.

Charlotte Caniggia.

Pefa: iNo, a mi no! Porque mientras vos aca te divertias corriendo en tacos, con Codevilla en
tacos, que ya lo estuvimos analizando...

Tinelli: (Se rie) Si, Codevilla en tacos es un asunto para analizar pero también estd invitado
Adrian Suar a venir para ponerse los tacos y después vamos a extender la invitacién a otros
canales porque queremos hacer una fiesta de la televisién.

Pefa: Yo como vi que no bailaba me dieron el conmutador de América y me fui a América
porgue no entendia muy bien, estoy atendiendo los teléfonos ahi. Para, porque tengo muchas
cosas. Primero habiamos traido una torta porque era la semana de la dulzura, les habiamos
traido unos regalos que le metimos al nene mio chiquitito (se rie). La semana de la dulzura pasé
pero nosotros te la trajimos, estd mi hermana con la torta.

Tinelli: (La cdmara enfoca hacia el publico donde se encuentra el hijo de Pefia) Esta tu hijo ahi
con un cartel que dice ‘Volvé con Marley’ (Se rie)

Pefa: Es que pobrecito, él fue el que mas lo sufrid porque te explico, mi hijo tiene tres afios y
medio y te pregunta mil veces las cosas ‘cPor qué no bailaste?, ¢por qué no bailaste?...
Entonces le digo ‘Mama va a volver con Marley, porque con Marley no baila pero sale, hace
algo’ (Risas de los locutores). Y mi hermana se vino con la torta que estd vencida. Estoy aca con
el Marcelo tatuado en el brazo (se sefiala un tatuaje en su brazo), pero no es de chupamedias

porque es mas, ya no sale mas y TENGO OTRO TATUAJE QUE NO TE PUEDO MOSTRAR
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Tinelli: Perddn édice Marce?
Pefa: No, NO DICE MARCE PERO DICE COSAS QUE NO LAS PUEDE VER LA CAMARA
Tinelli: Perfecto, PERO DONDE, YO PUEDO VERLO. ¢ PUEDO VER ESE TATUAJE?

Peiia: Lo hago porque estoy acd y porque ya gané el certamen

ARRANCA YA DESCUBRO TODO LO QUE ESTA DICIENDO. ESCRITO, ME LO PUEDEN HABER DICHO AL OIDO PERO
ESCRITO, NI TAMPOCO AL OiDO ESAS COSAS (Se rie) jSefiores se viene la primer pareja de esta noche,
se viene el primer reggaetdn y el dltimo de esta serie!

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 118



U N C UYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
J UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES COMUN|CAC|ON SOC|AL Lucia T. Sola

NACIONAL DE CUYO

Tinelli: (Se coloca al lado de Pefa) iImpresionante! jVotacidén para la sefiora Florencia Pefia,
Nicolds Scillama de la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: No importa el tiempo que lo vienen preparando porque realmente han hecho una
coreografia novedosa, muy linda del reggaetdon. No sé coémo han hecho pero te animaste y
dijiste ‘la pista es mia’. Entraste a la pista como entras en un teatro que la rompés, como entras
en un set de television. Flor estuviste genial, me gustod, a ritmo. Me gustaron los trucos, alegre,
divertida, necesito que te aflojes mds todavia, que no lo haga perfectito porque ella es perfecta
en su trabajo y te admiro muchisimo, pero necesito un poco mds de soltura, de guarra, porque
que sos como soy yo, de barrio, barrio. Por eso hoy te pongo nada mas que un nueve.

Tinelli: Nueve, arrancamos con un 9 en noche de sentencia, duelo y eliminacién. {Votacién de
Flavio Mendoza!

Mendoza: Estuviste mucho tiempo guardada, esperando, pero valié la pena Flor porque
después de ver todos los que veo pasar por el Bailando, hay cada uno que te falta el respeto y
vos con lo que sos de talentosa, nunca faltas el respeto y sos tan educada, asi que mi voto es
secreto pero va a ser bueno porque te lo merecés como artista, quiero obviamente en el baile
mucho mas pero va a ser bueno. (Como tiene voto secreto levanta un cartel al revés quedando
la puntuacién escondida para la cdmara pero legible para el escribano que toma nota detras de
Flavio Mendoza)

Tinelli: jAhi esta el voto del sefior Flavio Mendoza! jVotacion de la sefiora Moria Casan!

Casan: jBienvenidos a la pista! Flor quiero decirte que sos una mujer que yo desde siempre he
admirado mucho y que jerarquizas este programa que ya de por si tiene un gran impacto
desde hace afos. Era necesario una figura como vos para que se te mimara, para halagarte
porque sos una grande y me alegra que te hayan convocado porque como todo el tiempo
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dicen ‘es de otro palo’ pero lo bueno es que sos jugada porque yo te vi hacer ‘Romeo y Julieta’
en Punta del Este, de pronto te jugds por cosas que si bien comercialmente no resultan, tenés
la libertad para elegir y para mi sos un gran mujer, con agallas. Quiero decir te vi muy teen-ager,
estds con el libido muy subido. NICO ESTAS GUAPI{SIMO, TE CORTASTE EL PELO, TE QUEDA, TE QUEDA
BRUTAL. CREO QUE TE ESTAS PREPARANDO PARA QUE TE PASE ALGO FLOR, ALGO BUENO OBVIO, ALGUN SENOR
QUE LE SUBA LA ADRENALINA, ELLA TIENE UNA AUTOESTIMA IMPORTANTE PERO ME PARECE QUE NECESITA
ALGUIEN QUE SE LA SUBA MAS.

Casan: Claro. Yo creo que ella estd preparada para recibir algo muy importante en su vida y en
poco lo va a recibir. Yo creo que si porque ademas sos una mujer con energia y humor, tu hijo
es divino, me mata con esa pancartita apoyando a su madre. Me gustd, creo que lo disfrutaste,
estuviste mucho mas segura, estuviste recorriendo la pista, transmitiendo todo. Nicolas
también apoyd mucho. Te recomendaria que cuando bajes de los trucos seas mas cuidadosa.
Hiciste todo tan bien y en la bajadita del truco hubo una pequeiia imperfeccién, pero bueno, la
espera valié porque tuviste tiempo, trasladaste, proyectaste, la atravesaste, la metiste, te
metiste en la coreo, hiciste todos los tips de la psicologia, sacala adentro, sacala afuera y todos
los tips del teatro San Martin los pusiste adentro de esta coreo.

Tinelli: Nueve. jSefiores 18 hasta aca! jVotacion del sefior Anibal Pachano!

Pachano: (Riéndose pregunta) ¢ UNA PALABRA (DEL TATUAIE) ES ‘DESPACITO’ O ‘FUERTECITO’? Valio la
pena la espera, coincido con mis compafieros que si hay que ajustar las bajadas de los trucos y
me parecié muy buena la conexidn o sea que te sirvio el mes. (Saca un letrero con un 6)

Tinelli: jSefiores un 6! Hasta acé 24. jVotacion del sefior Antonio Gasalla!

Tinelli: Son 7 palabras y no esta ‘adentro’ (Risas)

Gasalla: Me gusté mucho lo que han hecho. Yo creo que la conexidn es de haber esperado
tanto pero me encantd que lo bailen con alegria y con picardia y no con odio. Vi las cosas que
vieron mis companeros pero no quiero repetir mucho. Para mi es un 9.

Tinelli: jSefiores hasta aca es un 33! Votacion final del sefior Marcelo Polino.

Polino: Buenas noches participantes. jCudnto lio el fin de semana!, mird el homenaje que te
hicieron, tienen un miedo que te vayas, viste que vos ahi nomas amenazas ‘que me voy, que
me voy’. Yo te conozco de chiquita, vos sos brava.
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Peiia: Callate, no empecés a contar cosas que no debés.

Polino: Tengo malas noticias Florencia; el sdbado le hice una nota a Andrea del Boca por Radio
10 y me dijo que estd muy contenta porque estés en el programa asi que en cualquier
momento te viene a reemplazar. Asi que no amenacés porque te viene con la madre, con Ana
Quiara, con todo y se te instala en el camarin. (Risas) Le mandamos un beso a Andrea que nos
mira. Bueno, me gustd chicos asi que acostumbrate, acd hemos hecho Patinando que se nos
hizo las nueve de la mafiana, congelados lo hicimos. Esto es lo que te toca, en la proxima fiesta
veni. Si no puedes con ellos, Unete a ellos, sino la vas a pasar mal todo el afio este es largo.

Peiia: (Se rie) No me invitaron Polino.
Polino: Bueno, vos necesitas mimos hoy. (Saca un cartel con un 10)

Tinelli: iDiez, 43 puntos para Florencia Pefia! jAun punto del puntaje mds alto de esta ronda! Y
mafiana es la fiesta. Te queremos ver en la fiesta mafana, estas invitada ya aca, oficialmente
en el aire.

Pefa: Gracias Marce, sos re copado, te agradezco. (La pareja se despide de Marcelo ambos con

Tinelli: Sefores se va Florencia Pefia y se viene el momento de la sentencia. (Comienzan a
ingresar las parejas de baile del certamen) Ingresan todas las parejas que bailaron para conocer
el puntaje secreto de Flavio Mendoza (Tinelli va leyendo uno por uno los puntajes secretos de
Mendoza para cada pareja). La tabla de posiciones del reggaetdn queda liderada por el binomio
Valeria Archimé — Reinaldo Ojeda 54 puntos y 10 de Flavio, seguidos por Florencia Pefia con 51
y 8; Verdnica Perdomo 50 y 7; Sergio Maravilla Martinez 49 y 9; Matias Alé y Hernan Piquin —
Noelia Pompa 48 y 9; Maria Vazquez 47 y 8; Liz Solari 46 y 8; Andrea Rincdn 45 y 5, Marcela
Feudale 45 y 9 y Ana Sans 45 y 8. Debajo clasificaron Floppy Tesouro 44 y 7 y Pedro Alfonso —
Paula Chdves 44 y 8; Ayelén Paleo 39 y 7; Ayelén Barreiro — Franco Cadelago 37 y 7; Grecia
Colmenares con 8, Magdalena Bravi con un 7 y Mariano De la Canal con un 7, quedaron los tres
igualados en 34. En ultimo lugar, Charlotte Caniggia recibié un 3 de Mendoza pero un total
“salvador” de 33 unidades. Debajo de la barrera de los 32 puntos quedan sentenciados Cristian
U con 5, Micaela Breque con 7, Marcela Villagra con un 4 y Beto César con 6, todos con 30
puntos; Jenny tiene 25y 4 y Federico Bal 22 y 5.

(Una vez determinados quiénes irdn al duelo de reggaeton, las parejas comienzan una por una
a despejar el escenario central del estudio para dar lugar al dio que primero competira en el
duelo)

iSefiores arranca la primer pareja del duelo, van a bailar Jenny y Agustin! Esta noche el jurado
va a salvar a cuatro y dos van al teléfono. Uno queda afuera.
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(Ingresa a bailar la pareja de Jennifer —ex participante del programa para obesos Cuestion de
peso- gue luce un pantalén deportivo negro suelto y un buzo negro con capucha flojo y su
bailarin ataviado con una remera azul deportiva y pantaldn deportivo. Bailan un reggaetdn en
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DUELO

(Ingresa la segunda pareja integrada por Cristian U vestido con camisa sin mangas, corbata
verde, pantaldn negro largo, zapatillas y Laura Ferndndez que lleva una camisa blanca anudada
debajo del busto con los botones desprendidos por lo que debajo se ve su corpifio rojo y una
mini falda negra que no llega a cubrir sus gliteos que deja a la vista su ropa interior- una
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(Ingresa a bailar Micaela Breque vestida con un corpifio blanco y un culote de jean junto a Juan
Pablo Bataglia que lleva un _pantalén largo con una remera bailan una coreografia con

con una remera deportiva, pantaldon v zapatillas y Laura Oliva que lleva puesto un culotte negro

poses_y_movimientos eroticos de las anteriores. La penultima pareja sera de Marcela Villagra
con un enterito culotte y zapatillas y Cristian Falcén gue luce un pantalén y zapatillas sin
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(La dltima pareja del duelo serd Beto César con un equipo de gimnasia rojo y Melina Greco con

un culotte y un chaleco gue le cubre sélo el busto en una coreografia donde las insinuaciones

seis parejas a escena, para escuchar los sentenciados y los salvados)

Tinelli: {Sefiores por votacidon unanime del jurado la primera pareja salvada esta noche es la
pareja de...! (Genera suspenso con pausas prolongadas hasta que el jurado anuncie el salvado)

Mendoza: Fede Bal y Laura Oliva

Tinelli: (Felicita a la pareja salvada, los saluda con un beso en la mejilla y se coloca al lado de
Oliva) iEstdn incluidos entre los 24 mejores!

Mendoza: Fede estuviste increible, mejoraste y vendés muchisimo con la cara, soy tu fan Fede

Bal: Estoy feliz, gracias

CON SILVINA ESCUDERO QUE LO VIERON EN RECOLETA EL OTRO DIA. (Se rie y despide a la pareja que se
retira del estudio) Chau. iMe encanta que fueron al cine con Silvina! Atencién, la primera
pareja salvada es la de Federico Bal y Laura Oliva. Sefiores, unanime también, se han puesto de
acuerdo. jLa segunda pareja salvada esta noche es la pareja de..!

Mendoza: Marcela Villagra y Cristian Falcon
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Mendoza: Lo que vimos con todo el jurado es que hoy estuviste genial, correcta, precisa en
todos los movimientos y si hay dolor, hoy no parecidé para nada. Cambiaste la cara y le pusiste
alegria, no tenés esa cara de seria, eso estd buenisimo. Cristian un genio como siempre.

Tinelli: (Felicita a la pareja y los despide con un beso en la mejilla. Los bailarines se retiran)
Muchas gracias, van a bailar la bioesfera que es dificilisima a partir de mafiana y quedan cuatro
parejas. iSefiores, la préxima pareja salvada por votacién unanime es la pareja de...!

Mendoza: Es la pareja de Micaela Breque y Juampi Bataglia
Tinelli: (Se coloca al lado de Breque) iSefiores, Micaela sigue en el certamen!

Micaela: Muchas gracias a todo el jurado. Bueno, aca tengo un regalito, no le puse ni mofio, ni
bolsita, ni nada, queria que fuera genuino y tal cual salié del horno (le entrega un cd)

Tinelli: Un beso a Andrés y Pappo esto son grabaciones inéditas. Tremendo, me dijo Andrés
que lo iba mandar asi que gracias. (Se refiere a Andrés Calamaro, novio de Breque)

Mendoza: Mica, mucho mejor y el compromiso con Juampi que llega y te coloca donde tenés

Tinelli: jSefores se viene la gran definicién de la noche creo que ya esta cerrado! (Ingresa al
escenario el escribano que le entrega a Tinelli el sobre con el resultado de la pareja que obtuvo
el mayor porcentaje de votos telefonicos a favor) Aca llega el escribano. La gente decide por un
lado Jenny por el otro Beto César. Atencidn, la pareja que pasa a la préxima ronda con el 51.87
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por ciento por decision de la gente, estdn entre los 20 mejores es la pareja de... (hace una
pausa en el discurso generando suspenso) Beto César y Melina Greco. jVamos a darle un
fuerte aplauso a Jenny, a toda la gente de Fundacién Amar la Vida que se ha puesto la remera
hoy y a toda la gente que ha venido de La Rioja y el esfuerzo de Jenny por bailar en este
certamen! (Se refiere a la gente de la fundacion a quien supuestamente se le cumpliria el suefio
si Jenny ganaba el certamen y que en esta gala se encontraba presente en el estudio alentando
a la concursante)

(Finalmente Tinelli hace el cierre caracteristico del programa)
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Programa emitido al aire el 7 de agosto de 2012

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/7-de-agosto-showmatch_054172

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacion: cursiva
Cosificacidn: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: Subrayado doble

(Apertura del programa a cargo de las bailarinas del piso vestidas con un corsé rojo, portaligas

rojo, botas negras y un saco gue llevan colgando de una mano. Ingresa el conductor y los
locutores del programa, hacen el tipico saludo inicial)

Tinelli: jLlegd la noche mas esperada del Bailando 2012! jHoy arranca una noche caliente! {Hoy
arranca el strip dance aqui en la pista del Bailando! jPor Dios lo que va a ser esto! Prepdrense
para algo increible. Yo no me hago responsable absolutamente de nada. Sefores, lo Unico que
me falta es desnudarme yo. Va a bailar la sefiora Florencia Pefia, va a bailar la sefiorita Andrea
Rincén, iAy Dios!, va a bailar la sefiorita Liz Solari y va a bailar la ganadora del ‘Sofiando por
Bailar’ y UNO DE LOS MEJORES CUERPOS DE LA ARGENTINA, la sefiorita Magui Bravi. Vamos a arrancar
el programa de hoy, ante todo saludar a la sefiora Moria Casan, ayer realmente nos quedamos
todos preocupados y uno minimiza el tema asi que quiero que hable Moria para ver cual es la
situacion actual de todo lo que pasd ayer porque yo en algin momento te diria que hasta
sentia como algo gracioso hasta que después vi que la cosa venia en serio, el enojo y bueno qué
mejor que tenerla a Moria acd para hablar porque hoy se hablaron tantas cosas que estd el
abogado, no sé si ha llegado hoy también.

(Tinelli y Casan intercambian una charla sobre el pedido de captura internacional de Moria por
supuesto robo de joyas en Paraguay que hemos suprimido por no resultar de utilidad para
nuestro analisis)

Tinelli: Sefiores arranca el strip dance de esta noche y vuelve a la pista después de romperla
con la cumbia. éSEGUIRA CON LOS TATUAJES?, YO VENIA PENSANDO ¢LE TENDRE QUE SEGUIR LEYENDO LOS
TATUAIJES?, LA VERDAD QUE NO SE. Hoy prepard un strip dance muy jugado. Guarda que empieza
fuerte este strip dance, prometié que se la va a ver como nunca. jQué lindo! COMO SE VA A
QUITAR TODA LA ROPA, HOY HA OPTADO POR NO TATUARSE PERO TIENE UN MENSAJE. Y la verdad que no
entiendo. La semana pasada hizo una nota en la revista Gente donde dijo un montén de cosas
gue ahora las vamos a charlar aca. Sefioras y sefiores se viene la primera pareja de esta noche.
iAy por Dios quiero ver este strip dance!, su bailarin es Nicolas Sciliama. iFuerte el aplauso para
presentar a la sefiorita Florencia Pefia!
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(Ingresa Florencia Pefia vestida de azafata con un saco, minifalda y un pafiuelo al cuello y su
compaiiero viste camisa y jean)

todas las amigas que quieren verla.

Peiia: Es que hoy no podiamos traer menores. Entonces traje a MIS AMIGAS QUE QUIEREN VERME EN
BOLAS.

Tinelli: HAY MUCHA GENTE TAMBIEN QUE QUIERE VERTE AS/
Peiia: Yo les quiero decir que yo estoy en el camarin, en realidad es la oficina de Navarrete
Tinelli: ¢ Qué se ve ahi?

Peila: Y es muy dejado Navarrete sobre todo con cosas detras de la cortina. Yo no miento
Marcelo, yo estoy en la oficina de Navarrete. Se rie porque sabe yo lo he ido a buscar. El otro
dia le dije ‘a ver Navarrete, venga, {qué ha dejado en el camarin? Me ha dejado cosas de
mujeres’

Tinelli: Perddn iqué ha dejado prendas intimas de mujeres?
Peiia: Yo encontré una bombacha con palometa.

Tinelli: Aca en el camarin Calamaro y Micaela Breque puede ser pero usted con quién
Navarrete

Pena: Navarrete diga la verdad porque usted oculta cosas, dejé gente en el camarin

Tinelli: Ha dejado hasta gente en el camarin. éHAY TATUAJE? YO PENSE QUE HABIA TATUAJES ESTA
SEMANA

Pefia: NO, HOY NO TRAJE TATUAJES PORQUE NO SE PUEDE PERO ¢SABES LO QUE Si TRAJE MARCELO? UNA
CARTITA.

Tinelli: El otro dia yo digo, la semana pasada cuando decian que nosotros estdbamos de novios
y usted dijo en la revista Gente, voy a recordar esos conceptos: ‘es muy alto para mi, ademas
estamos vencidos’, me tiraste abajo, nos tiramos abajo ahi, ‘yo tengo 38 y estoy baqueteada’
dijo ella, ‘Marcelo es muy exigente para mi, que no le haga palmaditas para no mancharlo,
demasiado limpito’, ‘ya es hora que cambie el perfume’

Peia: Quiero decir publicamente que no se aguanta mas que Marcelo use el mismo perfume
hace 10 aios

Tinelli: No, perddn, 25 afios
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Peiia: Basta, la proxima te traigo el tatuaje y un perfume

Tinelli: Perfecto después dice ‘debe ser fogoso’, ‘me lo imagino hablador de esos que no
paran’, ‘de mi le irritaria todo, a los 15 dias tramita el divorcio’. Es lo que duramos. Con todo
eso no duramos nada, entonces chau, al diablo, ¢ NO VA A HABER MAS TATUAJES ENTONCES?

Peila: No, va a haber tatuajes. Lo que pasa es que yo ya habia alquilado salén, ya teniamos
todo comprado.

Tinelli: Teniamos los sandwichitos, iqué lastima todo eso!, se nos van a secar los sandwichitos
en la parte de arriba. Un salén en Pompeya, iqué lastima por Dios!

Pefa: Asi que vencido el romance que no duré nada. Cinco o seis dias ha durado, pero fue
fuerte, fueron cinco, seis dias intensos. Con viaje, nos ibamos a ir a Las Toninas. Bueno, no
pudo ser. Yo me habia preparado el patito con peluche, todo. Entonces dije bueno no importa,
fue intenso, fueron cinco, seis dias pero fue hermoso.

Tinelli: iQué lindo! Pero es que me tiraste un par de cosas muy abajo, no podia funcionar eso.

Pefa: No, pero yo te las tiré cuando ya todo habia terminado. Bueno igual yo te traje una
cartita. ¢Querés que te dé la cartita ahora? En un papelito rosa porque yo soy todo rosa, soy
muy, muy mariconita. Entonces te traje una cartita roja que después se autodestruira
inmediatamente porque no se puede ver (SE SACA UNA CARTA DEL CORPINO)

VAS...", PERDON ESTA CARTA, SI DIGO LA ULTIMA PALABRA, OLVIDATE. Pido eximicién de prision en todo el
mundo, o sea olvidate. Me pongo una joyeria al lado de la de de Armando si llego a leer esto.
‘Tinelli Joyas’ se llama. Lo guardo acd y espero que me acuerde cuando termine el programa de
romperlo.

Pefa: No vaya a ser que aparezca el mensajito en la revista que me muero.
Tinelli: jSefiores atencion, se viene |la azafata de Aerolineas!

Pefa: Para, vamos a abrir el strip tease, entonces ME TENES QUE SACAR LA LIGA PARA LA APERTURA (se

Tinelli: Perfecto, entonces en la apertura hay que sacar la liga como hacen las mujeres en los
casamientos. Perddn éno se sacan la liga y la tiran para atrds? Ya hace tanto tiempo, éicémo
era?, écomo se hacia? ¢Cuanto hace? no me acuerdo cuanto hace que me casé yo, icémo era?

Peia: Le sacas la liga
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Tinelli: (le_saca _la liga Florencia Pefia subiéndole la falda y tociandole la pierna) ¢y ahora el

hombre la tira para atras?
(Locutora a quien no se le ve la cara dice ‘no, se la llevaba a la casa’)

Tinelli: ¢ Qué era entonces lo que se tiraba para atras? (le gritan ‘el ramo’) El ramo, iqué bolu!!!
iSefiores se viene el primer strip dance de la noche! Prepdrense porque esta es una noche
caliente, ‘hot’, ‘quente’ el dia en que Navarrete ha mostrado su departamento, donde estamos
en todas las revistas. Atencidn se viene la primera pareja y se viene la azafata y el pasajero.

se queda con un béxer, hay insinuacién de sexo oral y el baile finaliza cuando Sciliama derrama
una jarra de leche sobre los pechos de Pefia)
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Peila: Me preguntd ‘éte tiro un poquito?’, ‘un poquito’ le dije, ‘fijate en el momento’ (en
referencia al compariero y la leche)

Tinelli: Sefores vamos a ver qué dice el jurado en este primer strip dance. jVotacién de la
sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Buenas noches. Bueno, me gustd mucho este strip dance. REALMENTE YO QUERIA VERTE
DESNUDA FLOR. MOSTRA ESE CUERPO, ESA COLA, ESA COLITA pero me gustd, tenia fuerza, me gustd la
idea, me gustd esa azafata. Quiero ver mas de esta pareja. Para mi, hoy es un 8

Tinelli: jOcho! Arrancamos con un 8, noche caliente. No hay menores aqui en el estudio.
iVotacion del sefior Flavio Mendoza!

Mendoza: iCémo me gusta cdmo te queda el sexy! Me gusta mucho en el humor pero después
pasarla a la parte sexy, a mi es como que me despertaste algo. Cuando te veia gateando y
encima lo veia a Nico atras con eso que venia, yo dije ‘yo quiero estar en esa fiesta’. ME HUBIERA
ENCANTADO QUE TE SACARAS EL CULOTTE.

Pena: Los padres de los compafieros de mis hijos hablan en la escuela Flavio. Hay que llevar los
chicos al colegio mafana.

Mendoza: Pero, sabés cudntas cosas hablan. Ademas las madres de los compafieros de tus
hijos también se sacan el culotte, asi que me encantd, TENES UN CUERPO INCREIBLE, LOS DOS ESTAN
BUENISIMOS, PERO SI TE HUBIERAS SACADO EL CULOTTE, HUBIERA SIDO DIFERENTE.

Tinelli: Sefiores es un 9, 17 hasta aca. {Votacion de la sefiora Moria Casan a ver qué le parecié
este strip dance!

Casan: Bienvenidos a la pista. Quiero decir que esto no es fécil para la sefiora Pefia porque ella
es extremadamente sexual. Detras de ese packaging humoristico encontramos una gran leona
y creo que a la sefora Pefia la vi hacer una de las escenas mas hot de la televisidon argentina
hace unos afios atras en ‘Disputas’. Le digo Tinelli que hizo subir termdémetros, hizo subir rating
pero esta en otro contexto de actriz, aca la actriz se corre y es casi una bailarina y esta en un
contexto de un auditorio impresionante con otro clima, con otra atmésfera y yo adivino detras
de todo esa gran sensualidad una gran emocion porque le veo la sensibilidad y veo lo que le
cuesta este certamen. (Levanta el letrero de la puntuacién con un 10)

Tinelli: jVotacion del sefior Anibal Pachano!
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Pachano: Ademas de que sos una gran actriz, estuvo prolijo, fino y me hubiera gustado un poco
mas pero me parece que lo podés hacer, tenés a Nico que le importa un rdbano todo pero
quiero marcar eso para que dejes también de inhibirte porque yo sé que da un poco de
verglienza en el fondo, hay que estar con estas luces, igual es una pareja que a mi me encanta
pero queria decirtelo para que también empecemos a romper un poco esta cosa de la actriz y
la bailarina. Divertite.

Tinelli: Senores, ahi esta el voto secreto del sefior Anibal Pachano. jVotacion del sefior Antonio
Gasalla, que por primera vez va a juzgar aca el strip dance!

Gasalla: Marcelo, épuedo tomarme una licencia? Le quiero pedir a la gente del cable que
tengo, que pago por mes, que me lo ponga al cable porque hoy llamé cuatro veces y hace una
semana que no puedo ver ni qué cara tengo en este programa. (Risas de todos en el estudio)
Una sefiorita Nora que parece una maquina de grabar, habla todo ‘tutururuturutu, si sefior’ y
no hace nada, es una poronga. (Risas) Los cables son dos que estdn juntos y no los voy a
nombrar pero es un monopolio de televisidn, tenés que dar el servicio porque yo te lo pago.
Gracias Tinelli.

Casan: Perddn, da el numero tuyo de cliente de Cablevision

Gasalla: No, hoy llamé cuatro veces, ademas atienden en Cérdoba parece que hablaras con
otro pais

Tinelli: Espere, porque tenemos amigos en Cablevisidn, son clientes nuestros. Le mandamos un
beso a los amigos de Cablevisién.

Gasalla: No, yo no, pago como mil pesos por mes por el cable asi que ponéme el cable Norita.
Norita es la empleada, se hace la pelotuda pero es una empleada. Paso a la devolucién, perddn
Florencia y Nicolds. A mi me parecié bueno pero me parece que le falté un poco mas de
longitud, que sea mas interesante el baile. Me parece que se quedé en la presentacién y se
termind ahi de golpe. Hubo mucho rulo en el carro y en lo otro pero hubo poco baile, igual a mi
me gusté mucho. COINCIDO EN QUE PODRIAS HABER MOSTRADO UN POCO MAS pero eso es vida privada
de cada uno y cada uno muestra lo que quiere, igual la nota mia es buena, les voy a poner un 8.

Tinelli: Sefiores un ocho. Excelente 35 hasta acd, todo lo que es arriba de 30, olvidate.
iVotacion del sefior Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches. Voy a compartir algunas cosas con mis companeros. Me parece que LE
FALTA UN POCO DE CALENTURA, ESPERABA MAS DE VOS, POR LO MENOS QUE TE SACARAS EL CORPINO, QUE SEA
UN TOPLESS SUGERIDO, media de espalda, ya las madres de los chicos del colegio saben quién sos,
0 sea no va a cambiar el concepto en el colegio por un corpifio desprendido, é¢ya te vieron
cuantas veces desnuda?
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Peiia: Bueno, pero es distinto la escena, la gente, hoy vine a ensayar y habia gente y dije no me
voy a sacar la ropa acd y después pensé ‘y cuando venga a bailar, équé onda?’. Perddn, si me
podria haber sacado todo.

Polino: Estuvo pobre chicos. (Coloca el letrero de puntuacién con un 4)

Tinelli: jSefiores 4 y serian 39 puntos, muy buen puntaje! El arranque fue con un muy buen
puntaje y esa escena (muestran el plano de la coreografia en la que el bailarin vierte la jarra de
leche sobre los sefios de Pefia) va a quedar para la historia de la television, jes tremendo, es
impresionante lo que se ve! Felicitaciones y llévelo (saca del bolsillo el papelito que la actriz le
habia dado al ingreso) y rémpalo.

Pefa: Lo rompemos acd porque yo me quiero quedar tranquila.
(Sale la pareja del estudio)

Tinelli: Hoy vuelve a la pista y el sefior Flavio Mendoza se rie, una de las mujeres mas sexys,
mas contundentes. Decis strip dance y decis Andrea Rincon. Vuelve a la pista después de su
cumbia que fue muy polémica con un fuerte cruce con Flavio Mendoza que la traté de ‘grasa’ y
ella enfurecida le dijo que el ‘grasa’ era él y el pelo. ‘Flavio es mala y seseosa’, dijo también en
el Musical de Sdbado Show. Flavio que le dice que se refine, que no sea vulgar pero bueno,
atencién porque se viene y me parece que se traen algo ahi entre manos. ADEMAS YA ESTAMOS

el strip dance de Cinthia Fernandez en el cual quedé completamente desnuda].
Casan: Marcelo, éva a ser como lo de Cinthia Fernandez el afio pasado?

Tinelli: No, no. Va a ser fantasia en el cabaret. {Su bailarin es Pier Fritzche, fuerte el aplauso
para presentar a la sefiorita Andrea Rincén!

(Ingresa la pareja. Andrea Rincdn vestida con traje de pantalén y saco negro con camisa blanca
y sombre y Pier Fritzche también con traje negro, camisa blanca y sombrero negro)

Tinelli: ¢Cémo va?, cada dia mds refinada. La veo un poquito mds refinada hoy porque dijo el

sefior Flavio Mendoza que no bailaba.

Rincdén: Es su opinién, debo ser muy importante para el sefior porque siempre estd haciendo

alguna acotacion sobre mi cola, sobre si soy gorda, sobre si soy esto o lo otro pero estd bien que
hable.

Mendoza: Te quiero imitar. Me encantaria tener tus lolas.
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Rincén: Te encantaria ser toda como yo Flavio, pero no.

Mendoza: Escuchdme me llamaron de la RAl para contratarte por el musical. Tenia un
contenido tan especial.

Rincdn: A vos te voy a echar Raid asi que tené cuidado, sos una cucaracha. Sos mala, mala y
seseosa.

Mendoza: Muy seseosa pero no soy trola como vos.
Rincén: No, manzana, dale.
Mendoza: Pero yo no cobro, yo soy mds gauchita.

Rincon: Sos un maleducado y tendrias que tratar con respeto a las mujeres. Vos no sos una
mujer, sos un hombre, ubicate. Estds todo el tiempo denigrandome, tratdme con respeto.

Mendoza: Entra con respeto. {CoOmo entraste vos querida? Faltando el respeto asi que
bancatela, diciendo cucaracha y todo eso.

Rincdén: Disculpame, yo no estaba el otro dia. ¢ Quién dijo que tengo el culo lleno de grasa?
Tinelli: No, si la cola llena de grasa.
Mendoza: Perddn évos no hiciste en un musical hablando de nosotros y de mi?

Rincdn: Perddn, vos dijiste que yo tenia la cola llena de grasa y yo no estaba. ¢Yo dije que vos
tenés una reserva lactea mundial?, no.

Mendoza: Perddn, fue después de tu musical berreta que hiciste, mi amor. Baild y callate.

Rincon: Si, mi amor ademas esa letra no la hice yo o sea que somos muchos los que pensamos
lo mismo que yo pienso de vos y bueno, bancatela mi amor. Si yo me tengo que bancar que vos
me digas grasa, vaca, berreta y todo lo que me decis, vos bancate lo que yo te digo, es asi. El
maleducado sos vos. Vos empezaste, ahora te la bancis.

Rincén: Vaquillona, que todo el mundo sepa lo que me tengo que bancar. No me sobrés y no
me siento gorda. Y si tengo uno o dos kilos de mds, hay muchas chicas que se mueren por gente

discriminatoria como vos.

a hacer un musical.

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 136



P——
et UNCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN

'.‘: UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola
“=== NACIONAL DE CUYO

Rincén: Vos empezaste, vos me pinchas y te pensas que no iba a hablar. Por favor un
fonoaudidlogo para Flavio Mendoza.

Mendoza: Y a vos habria que ponerte algo en la boca para que dejés de hablar, estas muy
acostumbrada. A ver écudntos son los que te aplauden?, uno, dos, diez son.

Brito que esta en la tribuna), ¢qué opina?
De Brito: Complicado, no entendi a Flavio cuando dijo que cobraba Andrea Rincén.
(Mendoza balbucea algo por lo bajo)

Rincén: ¢Qué dijiste?, quiero saber qué dijo porque habla por abajo peor a mi me esta faltando
el respeto, yo soy una mujer y voy a mi casa y me tengo que bancar que vos me digas gorda,
entendés. No sabés el trauma que me podés crear flaco, entonces baja un cambio, no
discrimines a la gente y soy gorda équé? Me gusta el asado querido, soy argentina.

Mendoza: (con tono irdnico y sonrisa socarrona) Ahh, la mujer del pueblo.

Tinelli: jAtencidn, por Dios, se viene la fantasia en el cabaret! Después me gustaria saber qué
quiere decir fantasia. Se viene el segundo strip dance de la noche (se persigna) musica maestro.

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 137



Pl
SNt UNCUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
sy—p. UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

NACIONAL DE CUYO

(En_la_coreografia que Rincon empieza vestida como hombre termina sacandose toda la ropa

uedando con dos circulos gue le tapan los pezones y una cola less, se sugiere sexo oral, el

rincén, en penitencia. Esto es no apto para cardiacos. jAtencién votacién de la sefiora Carmen
Barbieri!

Barbieri: jAndrea me encanté la coreografia! Estaba bien el cuerpo, las caras, las poses bien
hot. ME ENCANTO EL CUERPO DE ANDREA. Escandaloso 10.

Tinelli: iDiez, vamos todavia con Andrea Rincén! Sefiores un diez para el arranque y ahora la
votacion y aca se viene, después de todas las cosas que se dijeron y el bocadillo que metié
Angel De Brito, innecesario. jVotacién del sefior Flavio Mendoza!

Mendoza: Primero voy a decir que soy argentino y argentina, soy las dos cosas.
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Rincén: Yo también. ¢Por qué no lo aceptds que yo sea argentino y argentina? Yo no puedo ser
argentino y argentina. Me criticas porque hablo como un hombre; vos hablas como una mujer y
yo no te critico. Entonces aprendamos a aceptarnos como somos. Yo soy machona y vos sos

femenina.

Mendoza: Bueno, no me gustdé nada lo que vi. La verdad que no me gustd nada porque le falté
todo para ser realmente hot. (Cambia la cara y coloca una sonrisa) Mentira...me encanté, de
verdad. Me parece que esto lo domina bien. Seria muy malo, mas alld de que después te agarre
y te reviente, que no diga lo que estd bien. Estuvo bien, estuvo como se necesita, bien hot.
Estuvieron sacandose la ropa como debe ser, me encantd. Las caras, el pelo. Te bancaste sin
medias, yo pensé que no zafabas sin medias. Asi que hoy, lamentablemente para mi (saca el
letrero con un 10)

Tinelli: Diez. jPor Dios, en un rincén del corazén tiene que colocar esto uno! jSefiores 20
puntos hasta aca! (Rincon besa en la boca a su bailarin) Y lo sigue chuponeando a Pier Fritzsche,
increible. {Votacién de la sefiora Moria Casan!

Casan: Muy bienvenidos a la pista. ¢Qué puedo decir de este terrible e impactante strip? Creo
que esta mujer al igual que Pier han sido criminalmente sexys ambos. Pier es un ‘bocatto di
cardenale’ y Andrea ni hablar. Ademds tuvo la contundencia y la energia de los golpes que
generalmente en estas partes con este tema tan escuchado, como que las suavizan y ustedes
eran como que se mataban, bien hot, como debe ser un strip chicos. Me vendieron todo lo que
yo quiero ver en una pista. Andrea te agradezco tu adhesidn, pese a nuestras diferencias, te
agradezco tu cédigo. Aunque no nos hablamos, ella en estos dias me mandé su lealtad hacia mi
persona y eso lo valoro muchisimo. Quiere decir que es una mujer de cédigos mas alld de las
diferencias, hemos tenido una buena amistad y tal vez, algun dia la recuperemos, pero creo
que somos buena gente ambas y en ese sentido te lo agradezco mucho porque has sido muy
leal. Los chicos estuvieron maravillosos, realmente no puedo decir otra cosa, no te puedo
poner mas aunque si tuviera mas te lo pongo.

Tinelli: iDiez, tomda mate por Dios, 30 hasta aca! {Votacion del sefior Anibal Pachano!

Pachano: Bienvenidos a la pista. A mi no sélo que me encantd sino que muchas veces critiqué
la vez anterior que estabas como mds burda y esta vez la vi como mds femenina, sexy, en

tiempo musical. Simplemente voy a hacer una pequefia correccién en un momento de los tacos
estuvo inestable pero tiene que ver con el nervio. Evidentemente igual la pelea termind
sumando porque sacaste una perra.

Rincén: Igual, Carlita estd trabajando mucho sobre mi parte femenina.

Pachano: No, te sobra el femenino, Igualmente quiero valorar el trabajo y me parece que Pier
es un excelente bailarin.
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Tinelli: El voto secreto es el de Anibal. Hasta aca viene con puntaje ideal, 30 puntos. jVotacion
del sefior Antonio Gasalla!l

Gasalla: A mi me encanté. Andrea sabés que tenés que luchar con el hecho de que hace rato no
aparece en el ambiente de la revista o del teatro una mujer como vos. Es decir, tenés una
personalidad muy fuerte y la sabés llevar adelante. TENES UN LOMAZO, YO NO SE COMO TE PODES VER
GORDA. Me encantd la coreografia Carla. Mama de Pier tiene un hijo maravilloso y para mi como
para todos nosotros, me parece que es un diez.

Tinelli: Sefiores, 10. jCudntos elogios por Dios! 40 hasta aca. iSe viene el voto final del sefior
Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes. Realmente los quiero felicitar al trio, desde la coreo que
estuvo bien montada y ustedes dos estuvieron fantasticos. Pier ya te conocemos de otros afios
y Andrea vos la rompiste en este strip. Me parece que me gusté mucho y sobre todo que NO
TUVISTE CULPA DE SACARTE LA ROPA. TE SACASTE LA ROPA Y LO DISFRUTASTE. Los felicito.

Tinelli: Diez. iPuntaje perfecto en este strip dance que mete 50 puntos y el jurado lo llena de
elogios! jQué barbaro! jFelicitaciones, debe ser muy emocionante recibir tantos halagos!

Rincén: Lo que me dijo Antonio es, ahora me voy a ir y me voy a poner a llorar
Casan: Y lo que te ensefaba yo en el camarin, guacha acordate.

Rincdn: Es verdad. Vos sabés que te quiero y no me tenés que agradecer porque es lo que senti
y si lo siento es porque vos lo generas.

Casan: No. Ella siempre tuvo el estigma de Moria desde que era chiquitita tenia lola, flequillito,
entr¢ al teatro y todos decian que era Moria. Pobre, carga con ese estigma, entonces como una
Moria que me seguia en el teatro yo decia Andrea pisa fuerte, cuando entrés al escenario tenés
gue levantar la cabeza. Andrea no te encorves porgue TENES ESE PAR DE LOLAS MOSTRALAS. O sea, la
mujer tiene con qué y se tiene que pulir de a poquito, que le salga el Cachito de vez en cuando,

)«

qgue le salga Andreita de vez en cuando, entre la ‘eshe’ y la ‘minita’ “vamo’ a sacar lo que

queremo’, sabé’ papa”.

Mendoza: Marce, éte puedo decir algo? ESTA GENIAL DE CUERPO y de verdad si te ofende algo que
por ahi uno pasa para hacer una barrera de fuego, la verdad que estan increible de cuerpo y te
digo la verdad, OJALA YO TUVIERA ESAS TETAS, ME ENCANTAN (risas)

Tinelli: jFelicitaciones!
Rincon: Gracias Marcelo, gracias a todos, en serio. Soy feliz (sollozando)

Tinelli: Se va Andrea Rincén y hasta terminé emocionante todo. Se viene la préoxima pareja de
esta noche y ¢ddonde esta el marido? no ha venido aqui al piso. UNO DE LOS MEJORES CUERPOS DEL
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CERTAMEN QUE HOY POR PRIMERA VEZ VAMOS A VER CON POQUISIMA ROPA. Es la mujer de Tito, un
celosito que no puede venir hoy al piso, prefiere estar atrds porque creo gue no se va a bancar

ver a su_mujer hacer esto. El jurado le ha dicho que la perjudica estando en el piso y el

conductor también y el conductor le pidid, y sabe que este pibe arruga cuando habla el
conductor, que se vaya al control. ¢Esta en el control o no estd en el control? (lo ve a Tito
Speranza detras de camara) Creo que cuando le dicen en el control es en el control, en el
control a la una, a las dos al control y a las tres al control. (Hace como que lo echa del estudio).
i ATENCION SE VIENE SU MUJER A HACER EL STRIP DANCE! Lo va a ver de lejos. iEs para Tito que lo mira
por TV! Ellos van a hacer de soldados y SU MUJER SE VA A DESNUDAR ACA. Han venido los amigos y
Tito que no sé si la deja, estd alla atras y no sé bien qué hace. jSefioras y sefiores se viene este
strip dance que va a ser tremendo! Su bailarin es Cristian Falcén. iFuerte el aplauso para
presentar a la sefiorita Marcela Villagra!

(Ingresan Villagra y Falcon vestidos con uniformes militares y ametralladoras)

Bienvenida écdmo anda?, {como siente este baile? Todos estamos con una gran expectativa.
Villagra: Yo también, a ver si puedo sacar la perra

Tinelli: (con sonrisa irénica) ¢ Usted es guerrera?

Villagra: Eh, no, diriamos que no, pero hoy vamos a intentar todo.

Tinelli: iQué lindo! ¢podemos decir que Marcela Villagra va por todo?

Villagra: Hoy vamos por todo

Tinelli: ¢Su marido la condiciona estando aca en el piso?

Villagra: En general no, pero hoy es un dia especial

Tinelli: ¢Quiere que lo saquemos? Lo que menos queremos es que usted se moleste. Yo quiero
que esté tranquila para ser libre.

Villagra: Mird yo quiero seguir aca en el certamen y he recibido recomendaciones acd de casi
todo el jurado

Tinelli: (La gente de utileria ingresa una pileta con barro al centro del escenario). Perdén ¢usted
va a terminar en el barro? ¢Esto es una pileta con barro o es chocolate?

Villagra: Me voy a revolcar

Tinelli: {Uy aca terminamos todos en el barro por mas que se de vuelta! Sefiores se va Tito.
iAhh te vas, gonca! No, yo cuando lo miro en un momento ya ahi vio que se tenia que ir.
Sefiores por favor, va a terminar en el barro, ahi se va Tito al control. ¢ Qué va a hacer por Dios?
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No quiero tener problemas con Tito yo. Bueno Marcela haga y deshaga, vistase y desvistase. Se
vienen los soldados. Lo que viene va a ser primero. jSe viene Marcela Villagra, Cristian Falcén!

béxer, Villagra se gueda sin corpifio, tapandose los senos con las manos. A lo largo de la

Tinelli: Tito estd en el control. Tenemos dos problemas esta noche: Cablevisién y Tito. Tito
primero queriamos saber como lo vio, cudles fueron sus impresiones.

Tito: ¢ Qué te importa cémo lo vi?
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Tinelli: No importa no, si me importaba. ¢ Puedo decirle algo? No a Tito, realmente la felicito a
usted (a Marcela), MUY BUEN CUERPO (LOS LOCUTORES GRITAN ‘LOMASQ’) éLe gusto Tito o no le gusto?
¢Como? ¢Me podés hablar hacia afuera? porque si hablas para adentro no te escucho.

Tito: Si querés voy y te lo digo al oido asi me escuchas (y baja al estudio. Marcelo comienza a
correr como para esconderse. Tito empieza a correr detras hasta que lo alcanza)

Tinelli: No, Tito lo que te estaba diciendo es évos hiciste la colimba? Justamente lo andaba
buscando porque digo por ahi el testimonio de Tito es muy importantito. jVeni pavote, qué
bueno que estés! ¢Qué te parecié esto Tito? porgue no te escuchaba bien.

Tito: Y la verdad es que no me cop6 para nada y que vos me gastés, menos. ¢Te estds riendo?

Tito: (a Villagra) TAPATE YA, CERRATE LA CAMISA.
Tinelli: jSefores votacion de la sefiora Carmen Barbieri para Marcela Villagra y Cristian Falcén!

Barbieri: Buenas noches, los felicito a los tres. Este trio maravilloso me ha dado todo. Hay
elementos, hubo barro, hubo destreza, sensualidad, erotismo. Muy bien Marcela tus caras. Me
gustd, esta pareja me gusta mucho y para mi hoy fue un 9.

Tinelli: Nueve. jVotacion del sefior Flavio Mendoza!

Mendoza: ¢{Cémo estan? Me gustd mucho. Te soltaste muchisimo, estuvieron divinos. Me
hubiera gustado por ahi que le dieran un poco mas de tiempo a la sacada de ropa porque esta
fue la coreo que tuvo mas coreo. Esta buenisimo que tengan coreo pero me hubiera gustado
mas que por ahi estuvieran mds en la parte del barro porque si no es como que veiamos una
coreografia y esto es el arte de sacarse la ropa. A no olvidarse de eso.

Tinelli: Ocho, 17 hasta aca. Votacion de la sefiora Moria Casan.

Casan: Bueno Marcela eras una personal trainer y de acd has recorrido un largo camino
muchacha. Hay que ser personal y lanzarse a hacer estas cosas. Hay que lanzarse a sacarse
ropa, lanzarse a hacer una coreo complicada y muchos elementos. Barro, coreo y ropa y se saco
casi todo. Empezaste a jugar con la cara por lo cual empezaste a transmitirle a tu cara el
disfrute y sé la voluntad y el compromiso que todos le ponen. A mi me encanté Marcela, creo
gue tenés que afirmarte todavia mucho, creo que tenés que conectarte mds con tu companero
y pisar mas fuerte. En el baile creo que estds teniendo mas seguridad, creo que fue la coreo
gue mas perfecta estuvo en el sentido de los tiempos y la quimica entre ustedes. Estuvo muy
buena y les voy a subir un punto por todo lo que te animaste.

Tinelli: Nueve. Sefiores 17 y 26. iVotacién del sefior Anibal Pachano!
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Pachano: Buenas noches. TITO NO VENGAS MAS, LO MEJOR QUE PODES HACER ES QUEDARTE EN EL CONTROL
PORQUE ASi TU MUJER SE LIBERA, SE DIVIERTE, EMPIEZAN A PARECER OTRAS CARAS. Es distinta la coreo, me
encanto lo del barro y Cristian es un especialista bailarin de barro. Me hubiera encantado mas
barro, coincido ahi con Flavio. Igual estuvo prolija.

Tinelli: jEl voto de Anibal ahi esta, voto secreto! jVotacion del sefior Antonio Gasalla!

Gasalla: Buenas, écémo les va? A mi me gustd. Me tocd desgraciadamente este costado que en
el final ustedes medio que se sacaron la ropa para alla asi que éno lo podrian repetir para aca?
(Risas) Es por el puntaje. No, estd bien entiendo, entiendo. Me gusté comparto que se tendrian
que haber sacado la ropa un poco antes o hacerlo mas escalonado. Me parece que has
progresado mucho. TENES UN CUERPO MUY LINDO QUE TENDRIAS QUE MOSTRAR UN POCO MAS. EN
GENERAL, EN LOS OTROS BAILES ESTAS MUY VESTIDITA Y MUY APRETADITA Yy, -esto no lo digo para joderte a
vos Tito personalmente- pero TENES UN CUERPO QUE TAN VESTIDA NO SE TE NOTA TANTO. Para mi es un
7.

Tinelli: Sefiores un 7. Hasta aca 33. jSe viene la votacion final del sefior Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes. La verdad que me quedé con ganas de mas barro. Me
parece que con tu marido en el control ni siquiera alcanzé, tendria que estar en la pizzeria de
enfrente la semana que viene. Y la condicionas viste. En el control se relajé un poquito pero por
ahi en una pizzeria la semana que viene, rinde un poco mds tu mujer. Asi que chicos me gusté
hasta ahi. (levanta el letrero con un puntaje de 4)

Tinelli: Cuatro. Sefiores 37 hasta aca. iEs muy buen puntaje pero es el mas bajo de las tres
parejas que han estado hoy!

(Tinelli despide a la pareja que se retira del escenario y hace su saludo final cldsico anunciando
las parejas que bailaran al dia siguiente)
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Programa emitido al aire el dia 7 de septiembre de 2012

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/7-de-septiembre-showmatch_055291

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacion: cursiva
Cosificacidon: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: subrayado doble

(Ingresa Marcelo Tinelli acompafiado de los locutores, las bailarinas del estudio visten trikini
negra y botas negras. El conductor menciona a las parejas que van a bailar durante este
programa y presenta a los miembros del jurado)

Tinelli: iVamos a presentar a la primera pareja de esta noche! EL SENOR PETER ALFONSO QUE DICE
QUE NO ESTA ‘ACOSTUMBRADO A ESTAR SIN PAULA PERO MIS AMIGOS ME CUIDARON PORQUE PAULA ESTUVO DE
VIAJE’; NO SE POR QUE HAY QUE CUIDAR AL HOMBRE SI LA MUJER SE VA, YO ME MUERO SI MI MUJER DICE
‘GRACIAS A DIOS MIS AMIGAS ME CUIDARON CUANDO SE FUE MI MARIDO’, Y ¢DE QUE TE TENDRIAN QUE

dias ya la queria ir a ver a Paula, que llegd este martes a Buenos Aires. Quien la reemplaza hoy
prefiere que no esté acd en el piso porque se va a poner muy nerviosa. Ella dijo en ‘Este es el
show’, declaraciones que me han sorprendido con muchisima sorpresa, ‘si fuese hombre me
gustaria ser Tinelli’. Fuerte el aplauso para presentar al sefior Peter Alfonso y la sefiorita Karina
Jelinek.

(Ingresa la pareja. Karina viste un corpifio negro con flecos plateados y rojos y un pantalén
negro muy ajustado mientras que Pedro Alfonso lleva puesto una camiseta negra y un pantaldn
blanco con zapatillas)

Tinelli: (Saluda a la pareja con un beso en la mejilla y se coloca al lado de Jelinek) i QUE LINDA POR

de la Argentina, me encanta aca con un mundo espiritual impresionante. Paula hoy no esta
porqgue la pone nerviosa a Karina. ¢Es verdad que te pone nerviosa?

Jelinek: No, para nada es mas, estuvimos hablando por Twitter con Paula.

Tinelli: ¢ Cbmo hago para seguirte?
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Jelinek: Es @karijelinek. Y estuvimos manteniendo una conversacién con Paula por Twitter y le
mandamos fotos del ensayo, los fans de Peter pedian fotos. La verdad que me encanté porque
es un honor reemplazar a una modelo tan bella y que sepa bailar y que tenga todo el talento
como Paula.

modelos no saben bailar? (Risas), ichupate esa mandarinal

Jelinek: No, es un honor que estemos aca por un suefio asi que vamos a hacer lo mejor con la
mejor onda y estamos acd presentes Marce, como un soldado de guerra (Risas de Tinelli y los
locutores)

Tinelli: Me encantan las frases que esta metiendo y sigue. jAtencién que esto no para!

Jelinek: Peter no es bailarin pero baila muy bien. Yo no soy bailarina y bailo como se puede.
(Hace unos pasos de baile)

BAILA MI MORENA...Estamos enganchando me encanta. Bueno lo primero que quiero preguntarle
es si usted es una twitteadora habitual. ¢ Twittea bastante o no? i Mete los 140 caracteres?

Jelinek: iBienvenido al Twitter Marcelo! jBravo, un aplauso!

Tinelli: Me estas siguiendo, yo quiero seguirte ahora a vos también entonces es @karijelinek.
¢Kariconilatina oy griega?

Jelinek: Latina Marcelo. Casi latina.

Jelinek: Casi latina.
Tinelli: jPerfecto! ¢Y cuantos seguidores tiene en Twitter?
Jelinek: Y a ver en menos de un aio, pasando los cien mil, un monton.

Tinelli: Esta semana ha venido Sri Sri Ravi Shankar queria saber équé opina usted que es un ser
tan espiritual sobre esto?

Jelinek: A ver Marcelo, como yo a Peter lo veia muy tensionado para bailar conmigo porque la
extrafiaba a Paula que no estaba, cosa que lo entiendo, entonces le dije ‘mira Peter te necesito
bien lUcido para ensayar entonces tenés que hacer los siguientes ejercicios de respiracion’ y le
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ensené algunas cosas. Yo no soy profesora obviamente, lo basico, no me pidas mds, pero ya me
voy a perfeccionar.

(Le enseia unos ejercicios de respiracion de yoga. Tinelli y los locutores se rien. La pareja baila
la coreografia en la que no se sugiere sexo, simplemente se baila el ritmo seleccionado para esa
velada)

Jelinek: En Palermo chico.
Tinelli: jSefiores atencion, votacidn de |la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Buenas noches. La verdad Karina son maravillosas tus previas, me hacés reir mucho y
sos muy simpatica, ademas de bella. Y vos Peter estds barbaro, no Ricky Martin pero parecés
mi hijo, un look raro pero lindo como siempre. Vanesa te felicito por la coreo que se la pusiste
especialmente para Karina que estuvo sensacional, a ritmo, divertida, muy bien, avanzd, muy
bien, me gusté mucho. iEscandaloso 10!

Tinelli: Diez. {Vamos Karina sefiores, qué grande Karina por Dios! jAtencion votacion del sefior
Flavio Mendoza!

Mendoza: A mi me gustd que Pedro esta vez no tenia tension, estaba mas relajado con Karina.
Debe ser que con Paula, al ser pareja, tenés otra tensién con la idea de hacer algo por ahi mas
complicado y que Paula te debe pegar un sopapo si no te sale. En cambio esta vez se te notd
contento como perro con dos colas. Estabas como que largaste la bombacha Pedro, me gusto.
Me hubiera gustado un poquitito mas al final pero estuvo muy bueno.

Tinelli: Sefiores ahi esta el voto secreto del sefior Flavio Mendoza. jVotacion de la sefiora Moria
Casan!

Casan: jHola reina, Pedro, bienvenidos a la pista! iBienvenido al mundo del Twitter sefor
Tinelli! Bueno querida mia muy distendido lo tuyo sobre todo en la previa y es la primera vez
que te veo reir Pedro a vos, no sonreir en una previa, asi que adhiero a lo que dijo Flavio, no
para tirar nada contra Paula porque son una pareja que se aman, todo maravilloso, pero senti
gue estabas mas relajado. La coreo me parecié innovadora, original. Recorrieron muy bien la
pista y trajeron alegria. Miren lo que les voy a poner. (Alza el letrero de puntuacién con un 10)

Tinelli: Diez. iY otro 10! Sefiores, miren cémo aplaude Paula en el control. Pero mirala (en
referencia a Paula quien se encuentra en el control y estd muy bronceada), yo le iba a decir ‘le
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entraste duro a la cama solar’ pero claro si viene de vacaciones, nosotros estamos aca con unas
nubes tremendas. ¢De donde viene Paula Chavez que estd asi?

Paula Chavez: De trabajar. Me fui a trabajar en Playa del Carmen, no estuve de vacaciones.
Tinelli: ¢Cémo la vio a Karina Jelinek?

Chavez: Increible y la verdad los vi a los dos muy pero muy lindos, muy conectados y muy
divertidos.

Tinelli: {Qué le puede decir usted a Paula?
Jelinek: Quiero que me dé un puntaje.

Chavez: Es que estuviste brillante Kari, mird mi puntaje es este (saca una hoja donde ha
dibujado un diez)

Tinelli: ¢ QUE PENSAS DE PAULA CHAVEZ COMO MODELO Y COMO MUJER?

Jelinek: TIENE UNAS PIERNAS INCREBLES, HACE ASI NADA MAS (LEVANTANDO UNA PIERNA) Y PEINA A TODO EL
JURADO.

Tinelli: ¢Y qué pensas de la pareja entre ellos dos?
Jelinek: Quiero que se casen este aino.

Tinelli: Eso te queria decir, justamente estdbamos hablando de eso. Se acuerdan que habiamos
estado hablando de las dificultades para concretar la fecha de casamiento. Ayer habia
confusion entre Tito Esperanza y Marcela Villagra. éQué hicimos? Decime mas o menos en la
fecha que querés casarte y ‘pero el tiempo en la Iglesia’, los viejos trucos que uno le pone, son
trucos de la mente.

Jelinek: Marce tampoco esta bueno que te presionen. Que ellos lo hagan cuando lo sientan
porque se aman, ya sabemos que se aman. Si no es como que los presionamos

Tinelli: Bueno pero es lindo casarse. ¢ Para vos ha sido una linda experiencia?

Jelinek: Para mi es lo mejor que me ha pasado en mi vida. Estar todas las noches abrazados,
cucharita.

Tinelli: Lo que yo le decia ayer al sefior Tito Esperanza y a la sefiora Marcela Villagra es que él
dijo ‘mas o menos en el mes de diciembre y no tenemos fecha’. Digo ‘éddnde se quiere casar?’,
‘en la Iglesia San Benito de Palermo’. Llamamos a la Iglesia San Benito, encontramos a una de
las secretaria Maria Laura y ya tenemos el turno y Tito y Marcela se casan el viernes 7 de
diciembre a las 20.30. Y eso es concretar los suefios, no es presién. Pero yo lo que le quiero
decir ahora es que el sefior queria venir mas para este lado. La sefiora lo pated bien para el
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fondiu del afio que viene. Yo lo que dije fue tratemos de achicar, de llegar a un marzo, abril.
é¢Dénde quieren casarse ustedes? Primero, ¢quieren casarse por Iglesia?

Alfonso: Si, por Iglesia, claro.

Tinelli: ¢{DAnde se quieren casar por Iglesia? (Paula se rie) Paula, por favor la veo como
titubeante.

Chavez: No, en la Iglesia que estd en Luis Maria Campos, al lado del Circulo.

Tinelli: Si, divina, en las esclavas que viene la subida ahi. Si bueno ahi no sé si nos van a dar
bola, si atienden el teléfono.

Jelinek: Que haga una fiesta enorme y que vayamos todos los karinitos, paulitas, petercitos.

Vamos a pedir un turno ahi en las esclavas entonces. ¢ Esta bien para marzo?
Paula: Yo te dije qué fecha queria yo el otro dia. Yo quiero con calor.

Tinelli: Marzo esta bien. A ver voy a decir la realidad, el sefior me dijo octubre, ahora, octubre
o noviembre y ella me dijo diciembre del afio que viene. Entonces lo que yo digo es que
acerquemos la fecha, marzo; abril empieza el ofri y ya con el ofri es otra cosa. No podemos ya
en la subida que tiene esa la iglesia de las esclavas te moris de frio. jAhora vamos en marzo,
Olvidate!, vamos en shortcito entendés, vamos con el bronceador. Te tirdas un poco en el
parque ahi mientras esperds que entren los novios. éMarzo puede ser? ¢Llamamos ya a las
esclavas?

Chavez: Bueno para éhay que decidirlo ya?
Tinelli: El casamiento es algo como que sale. é Usted estd para casarse en marzo?
Alfonso: Si, si hay lugar ahi en la Iglesia que ella quiere.

Tinelli: Pero, perddn lo vi ahora usted titubeante cuando usted era el tipo mas seguro, équé
pasé?

Alfonso: Y porque vi lo de Tito y sé que por ahi vos levantds el teléfono y te dice marzo y ya
cambia un poco la cosa. El romdntico se va un poco pero esta en buena fecha.

Tinelli: Y si hacemos 7 de diciembre en la Iglesia San Benito de Palermo, Paula éno les va?
Chavez: No estd mal el 7 de diciembre. ¢Ah este afio? No, el afio que viene.

Tinelli: No, el aflo que viene ni sabemos dénde vamos a estar. Olvidate, no sé, qué sabés lo
que te puede pasar en diciembre del afio que viene. Nosotros ya tenemos este ano 7 de
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diciembre 20.30 y te digo que podemos llamar y pedir el turno anterior, la llamo a Maria Laura
y 18 0 19.30 a 20.30, todo nuestro y le copamos la tarde, Olvidate, le hacemos una cadena
nacional de casamientos desde las 18.30 hasta las 20.30, nos vamos y nos quedamos chupando
con el cura.

Casan: Seior Tinelli y usted qué tal ¢por qué no se casa usted?
Jelinek: Ah, muy bien sefiora.

Tinelli: No permiten en esa Iglesia mas de dos casamientos. Ya tres es muy tarde, tres seria una
locura. Hablé de eso con Maria Laura por linea privada y me dijo no hay mas lugar. No, vamos
con dos 18:30 usted, 20.30 Tito Esperanza y ya estd (se rie). jVotacion del sefior Anibal Pachano
que se rie!

Pachano: Buenas noches, bienvenidos a la pista. Yo no puedo creer esta mujer es lo mas
grande que hay como comediante, me encanta. Bueno a mi me encanté la coreo, me parecio
divertida, sobre todo, una cosa que dijo que hay que reirse en la vida y eso esta bueno. Chicos
muy linda (levanta el letrero con la puntuacion 6)

Tinelli: Seis. jSefiores 26 hasta acd, votacion del sefior Hugo Avila!

Avila: Buenas noches chicos, buenisima la coreo. Karina me encanta con la relajacién que
bailaste hoy, estuvo muy bueno eso. Peter el laburo de partenaire que hiciste hoy de
contenerla a ella también estuvo muy bueno.

Tinelli: Nueve, jsefiores excelente puntaje hasta acd! {Votacién del sefior Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes. Bueno me encantd la previa que hiciste Karina, estuvo
muy divertida y me gustd cémo te dio el lugar también Pedro que es la figura y aca en tanta
lucha que se calla, que Marcelo habla, supo guardar su lugar y también adverti a la hora de
bailar que Pedro sos otra persona sin Paula, distendido, alegre, disfrutando, con la sonrisa
desde que arrancé hasta que termind, realmente te favorecid mucho este cambio, asi que

tenélo en cuenta. Chicos los felicito.

Tinelli: Ocho, 43 puntos, pero tremendo puntaje. Perddn, iel puntaje mas alto en el pop latino
para Karina Jelinek y Peter Alfonso que quiso ser Ricky y termind siendo Memo! (por el
peinado)

Jelinek: (se rie) es verdad.
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LLAMA EL PESCADITO?

Jelinek: Memo

LOCO EH!

Jelinek: iAy Marcelo! (Suspira) Quiero mandar un saludo a todos mis fans que vinieron a verlo a
Peter y gracias por estar aca (le dice a Tinelli y se rie)

no me tenés nada que agradecer porque habitualmente vengo, el lunes, martes, miércoles,
jueves y viernes estoy aca.

Jelinek: Las veces que vengo me divierto tanto que me da ganas de volver.

Alfonso: Queria agradecerle al jurado y decirles que la cara la vengo trabajando hace mucho.
En el baile pasado también sonrei, es algo que trabajo, que siempre me lo marcan y estoy feliz
de bailar con Pau y le agradezco a Karina que nos divertimos mucho en los ensayos, le puso
mucha onda, pero bueno gracias al jurado. Y también queria, que es el cumpleafios de mi
mama que el afio pasado me tocé vivirlo bailando, que es el sdbado y tenerla presente nada
mas.

A DJ MEMO CON EL PECECITO NEMO, ME MORI, CUANDO DIJO ‘ES TAN TIERNO’ YO DIJE YO NO CREO QUE A DJ
MEMO LO VEA TIERNO Y YO DIJE ES EL PECECITO. Senoras y sefores se viene la proxima pareja de este
bailando! Atencidn, llega a la pista después de una muy buena performance (es interrumpido,
ingresa al estudio Gasalla caracterizando a su personaje la Abuela ‘Mama Cora’)

Abuela: (Ingresa cantando el tema de Patricia Sosa) Esta noche no me pidas nada, sélo
arrdncame la cabeza. Esta noche olvidemos todo. ¢Cémo les va? Buenas

Tinelli: Buenas noches abuela écémo anda? La escuché cantar y dije équién es?
Abuela: No, es que vengo cantando para orientarme en el espacio.

Tinelli: (Se rie) ¢Se orienta cuando va cantando?
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Abuela: Claro, yo oigo la voz mia y sé que voy por aquel lado. Si estads trabajando no te quiero
molestar.

Tinelli: No, se acaban de ir Peter Alfonso y Karina. Karina y Peter vengan por favor. No sé
abuela si la conoce a Karina Jelinek y a Peter Alfonso. (Ingresan nuevamente al estudio Karina 'y
Peter)

Abuela: ¢Como no la voy a conocer, la mujer mds linda de la Argentina? ¢Cémo te va?
Karina: Hola abuela bien, todo bien, feliz.

Abuela: Hola Peter, te cortaste el pelo, parecés mas chiquito. Te queda bien. ¢Ella baila con vos
porque la otra tuya se fue?

Alfonso: Si se fue a trabajar afuera y me toco ensayar con ella.
Abuela: ¢ Esta haciendo de modelo por otro lado?
Alfonso: Es modelo y fue a sacarse unas fotos.

Abuela: Cuando son modelos, cantantes, bailarinas, estrellas écomo hacen? Vos que triunfaste
ahora como haces.

Alfonso: No, yo soy un productor que esta bailando.

Abuela: No, vos productor no sos mas.

Alfonso: Si le estoy produciendo a ella un programa que se llama ‘Yolga’. Sigo produciendo aca.
Abuela: ¢Y hay minutos en los que sos mas estrella que productor o no?

Alfonso: No, trato de convivir con las dos cosas pero en ‘La cocina del Show’ soy productor y
también aca estoy delante de cdmara.

Abuela: Pero en la vida privada, por ejemplo en tu casa, éte ponés pijama de seda natural, vas
fumando un cigarrillo?

Tinelli: No, ese es mdas Navarrete de ese estilo de pijama de seda, habano
Abuela: M3s playboy éVos sos mas de tu casa?
Alfonso: Si mas tranquilito, un calzoncillo

Abuela: Pero no te quedes muy tranquilito porque te va a comer el ledn. Vos hacéte la estrella
porgue en este pais si sos estrella tenés que hacer ruido, tirarte pedos, hacé lo que se te dé la
gana éNo es cierto Tinelli? Sino todos te van a considerar ‘el pibito ese que era el productor’ y
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tenés que conseguirte una pelicula enseguida para hacer cine y vos también (en alusion a
Jelinek).

Tinelli: ¢La ve como actriz de cine?

Abuela: Vos también deja el departamento y ponéte a trabajar. No estés tan encerrada en tu
casa.

Jelinek: Quiero trabajar con vos. Hacer una pelicula.

Abuela: Bueno veni pero yo cuido enfermos, si querés vamos y cuidamos enfermos. (Risas). ¢Te
imaginds si me caigo al Hospital Rivadavia con ella y digo ‘hola écémo les va?

Jelinek: No, pero con Peter puede producir una pelicula y que estemos nosotras.
Abuela: ¢ Yo producir una pelicula? Este tiene la plata (sefiala a Tinelli)

Tinelli: Podriamos producirle una pelicula a Karina, me encanta. Bailaron muy bien abuela,
antes que se fueran queria que los saludara.

Abuela: Hacemos la pelicula con ella, con Peter, con Paula, el perro de Paula, pelicula de perros
viste que para los chicos hay peliculas que el perro se pierde, lo salen a buscar, vienen los
ladrones, lo agarran al perro, si es asi.

Tinelli: Bueno gracias. Muchisimas gracias. iQué lindo Karina! (Se retiran Peter y Karina) Estan
las bailarinas abuela, estaba mi hija Juanita recién también que me dice ¢a dénde esta la abuela
papa?

Abuela: Estuve con Juanita, estuvimos actuando recién. Le dije ‘évos querés actuar?’ Y ella me
dijo que quiere ser famosa, estuvimos actuando, me preguntd si yo tengo los dientes postizos y
me agarraba la papada que me cuelga aca.

Tinelli: jQué raro que Juanita haga eso!

Abuela: (se da vuelta y mira a las bailarinas) ya van a tener papada ustedes que hacen ‘ahhh’.
Van a gastar fortunas operdndose las papadas ya van a ver. No, Tinelli no me siento bien, no le
quiero arruinar la noche pero ando media mareada. Primero lo quiero felicitar por el cargo
nuevo del ‘fulbol’

Tinelli: Ah, la vicepresidencia de San Lorenzo. Muchisimas gracias.
Abuela: Ahora épor qué vicepresidencia?
Tinelli: Porque bueno me tocd ese lugar a mi, estd el presidente y después el vicepresidente.

Abuela: Pero vos estds para presidente.
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Tinelli: Esta bien pero la funcién de presidente hay que estar todo el dia en el club, la persona
que esta es una persona joven que tiene el tiempo para hacerlo

Abuela: O sea que agarraste algo para no hacer nada (Risas e irébnicamente dice) iY con lo que
le cuestal

Tinelli: No, agarré un cargo ejecutivo pero que tenga menos trabajo, no puedo

Abuela: Y Tinelli el apellido mas importante de la Argentina, vicepresidente quedas medio,
tenés que ser presidente.

Tinelli: No, el presidente tiene 32 afios, tiene toda la fuerza, toda la capacidad, todo el empuje
y yo acompafio.

Abuela: Y vos estas acd, claro

Tinelli: No puedo estar mucho tiempo en el club pero hablo por teléfono tres o cuatro veces
por dia con él.

Abuela: ¢Y esto seria que vas a empezar como una carrera politica?
Tinelli: No, no, cero, cero. Solamente en el club por 14 meses nada mas.

Abuela: Pero si te ponés a mandar ahi adentro, por ahi te agarran las ganas. Si Cristina te llama
para un cargo y te dice ‘Tinelli te necesito’

Tinelli: No, no, la verdad que no, para mi tiene que llamar a gente especializada. Yo no soy
especializado en nada.

Abuela: Por ahi te dice manejame toda la televisién argentina.
Tinelli: (Se rie) No, yo no me veo en esos cargos, cargo politico asi yo no me veo.
Abuela: No, no seria politico, seria artistico, técnico.

Tinelli: ¢ Qué seria manejar toda la televisidn? Todos los canales habria que manejar. No, no me
veo en la Isla Demarchi. No, yo no me veo manejando eso.

Abuela: ¢La isla donde queda?

Tinelli: Eso es lo que yo no sé déonde queda la Isla Demarchi, es un polo audiovisual ahi, lo vi el
otro dia en Canal 7 que es una isla ahi pero no sé muy bien dénde queda.

Abuela: Yo fuiy lo vi.
Tinelli: ¢ Usted fue a laisla? No, fue al acto.

Abuela: Esta la isla dibujada
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Tinelli: Por eso pero éddnde queda? Puerto Madero

Abuela: ¢ Puerto Madero? Una fortuna debe costar ahi.

Tinelli: Y la isla en Puerto Madero, claro, debe costar una fortuna
Abuela: ¢Van a hacer las torres ahi y todo?

Tinelli: No sé qué se va a hacer porque ya hay un polo audiovisual hecho en esta zona, en la
zona de Palermo. Las mas importantes productoras de la Argentina estan ac3, en esta cuadra,
en la otra estd Polka, en la otra estd Endemol, aca tenés grandes productoras, esta América
Television, esta Canal 9, aca a la redonda en 10 cuadras. Estan todas aca.

Abuela: ¢Estdn todas aca? jAh, cdmo cambid eh! (Risas) No, yo te queria preguntar, tus hijos,
gue tenés hijos mas grandes, mas chiquitos ¢se meten en tu vida? ¢Te dicen ‘tené cuidado’, ‘no
hagas esto, no hagas lo otro’?

Tinelli: Y a veces les gusta y a veces no les gustan algunas cosas. Por ejemplo lo de San Lorenzo,
no querian mis hijos que lo hiciera.

Abuela: ¢Son de otro cuadro?

Tinelli: No, son de San Lorenzo pero me decian ‘la vida politica te va a quitar mucho tiempo
papd’ entonces no querian pero después les dije ‘no, es mi pasién, tengo ganas hijos’. Siempre
en la cancha hay un resultado negativo y siempre alguno se enoja y pasan esas cosas.

Abuela: ‘i Tinelli pelotudo, Tinelli pelotudo!’ ¢esas cosas que grita la gente?

Tinelli: Puede ser, cuando la pelotita entra o no entra, en el futbol es asi, la pelotita entra en el
lugar de 7 metros y uno pasa a ser un genio, ahora la pelotita pega en el poste para afueray
pasa a ser todo lo peor, pero pasa es el futbol en este pais.

Abuela: Como en la vida, si entra bien, entra bien y si no entra... (Risas) Tenés razén, oime
Tinelli, étu chico no estda enamorado de una de las chicas de ac3?

Tinelli: Me sorprendié que mi hijo que tiene casi 15 anos, le gusta Flopy Tessouro, la que se
separd de Matias Alé

Abuela: ¢Y ella le da bola?

Tinelli: Pero es chico todavia, estd por cumplir 15, es chico todavia. Es un nene todavia (Las
bailarinas del estudio hacen sefias y dicen ‘es chico’). Algunas dijeron ‘no’, una grité ‘esta
bueno’.

Abuela: Les vi caras de asquerosas.
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Tinelli: Yo no la veo a Flopy Tessouro asi. No, no la veo llegando a casa.
Abuela: ¢Vos la ves como nuera tuya alguna vez?

Tinelli: No la veo comiendo un domingo a Flopy Tessouro en casa. ‘Papd aca esta la chica de la
gue tanto te hablé’

Abuela: No, porque un dia te va a decir ‘¢Y por qué no me pusieron 10?’ y vas a tener que
ponerle un 10 (Risas) Porque va a seguir bailando hasta los 39. Y si acd bailan y después se
convierten en las coredgrafas y después se convierten ya como cuerpo de baile. Trabajan toda
la vida para esto.

Tinelli: No sé si las bailarinas que estan aca van a ser coredgrafas después, tendrian que ver.
Abuela: Y tendrian que aprender.
Tinelli: Igual son todas muy buenas bailarinas, excelentes.

Abuela: Bueno pero no para ensefiar. Yo hay muchas de estas que las conozco de hace tiempo
de los teatros, como Carla.

Tinelli: Carla bailaba con mi ex mujer, con Paula, en ‘las Tinelli’s’. Mi ex mujer Paula, la mama
de Francisco y de Juan.

Abuela: Parate, éla primera era Aquino se llamaba no?

Tinelli: Si, Aquino es la mama de Miqui y Cami y mi segunda mujer, tuve dos mujeres, fue
Paula, bueno Paula bailaba con Carla Noval.

Abuela: Entre Paula y ahora hubo un intermedio de unas cuantas en el medio.
Tinelli: No tengo registro (Risas). Los hombres no tienen memoria

Abuela: Esta bien y después hubo otra que andaba por aca pero bueno de golpe como dicen los

lo que si tenés que tener cuidado de no juntar tantas mujeres porque vas a pagar plata de por

vida, andd arreglando antes de conocerlas. Lo tenés que hablar, ‘estoy en un mal momento de

mi vida, tengo los pibes que estdn creciendo’. Tengo unos remedios si querés.

Tinelli: iQué buenos consejos abuela, los voy a tomar! ¢En serio usted toma remedios?
Abuela: Si, de todo tomo. (Saca un tupper de plastico lleno de pastillas)

Tinelli: ¢éEn ese tupper tiene remedios?
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Abuela: Por ahi vos me podés ayudar porque tengo dos ‘sanguchitos de pavita’, me los dieron
de un camarin, mird son los de aca. Lo que no tengo que hacer mas es llevarme el sushi porque
yo lo hervia.

Tinelli: Pero ¢cdmo va a hervir el sushi? Si el pescado se come crudo.

Abuela: Lo hervia y no me quedaba bien, me quedaba como un pastin y yo me los comia igual
para no morirme de hambre, (sacando un sandwich del tupper) estos son los de pavita que dan
ustedes éves?

Tinelli: Pero yo no entiendo, tiene pavita y ahi adentro un blister con pastillas.

Abuela: Porque tengo anotada aca mira (comienza a leer una lista) verde para el reuma, roja
para la presién, azul para el higado, tengo azul para la digestién y ahi me cagd porque tengo las
dos del mismo color, después tengo blanca para los rifiones, blanca para la bronquitis, blanca
para dormir, blanca para despertarme (Risas) Esas son todas iguales me parece.

Tinelli: (Sacando algunas pastillas del tupper) No, te digo aca agarré cuatro que son diferentes.

Abuela: Y hacé lo que hago yo, yo hago un pufiado y me las trago (Risas) Después tengo rosa
para los gases, rosa para la ginebra, porque la ginebra me da dolor de cabeza.

Tinelli: Ahh cuando toma ginebra, toma la pastillita rosa (Risas)

Abuela: Cuando hace frio, entro a cualquier despacho y me dan una ginebrita, me tomo una
ginebra (Risas)

Tinelli: No sabia, y atras va la pastilla rosa.

Abuela: Es lo mejor para el frio. Tengo la cuadrada es para mover el vientre, marrones para los
glébulos rojos y negra para la culebrilla.

Tinelli: Pero perddn, esto es un botdn (saca un botén plastico entre medio de las pastillas)

Abuela: éUn botén es? (Estuve tomando botones yo? Con razdén cagaba como una
ametralladora (Risas) No, pero eran botones chiquitos por suerte porque si son botones de
sobretodo reviento

Tinelli: (Se rie) Claro, pero son botones, por eso se estaba mandando los botones.

Abuela: Bueno me confundi, no importa, mird hay uno de metal. Son botones pero se me
mezclaron con los remedios que estan ahi abajo éves?

Tinelli: Le voy a poner todo pero por Dios tenga cuidado con esto. Menos mal que los vi y los
sandwichitos. ¢la tapita, donde estd la tapita? (Estd tirada en el piso la abuela intenta
agacharse a buscarla y Tinelli se agacha a la par para alzarla) Le damos el tupper perfecto.
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Abuela: Me voy no te jodo mas. ¢Puedo agradecerle al ‘dotor’ Furman?
Tinelli: Ah, éla vio el doctor Furman?

Abuela: Me estd arreglando la rodilla. Estoy mucho mejor. Vos segui con el programa. ¢Quién
viene ahora? Voy a rezar por usted Marcelo.

Tinelli: Gracias y por San Lorenzo
Abuela: Por San Lorenzo no sé si tanto
Tinelli: ¢ C6mo?, rece por San Lorenzo. jVamos con Colén mafiana! La quiero hacer socia.

Abuela: No, a mi no me vas a meter en ese baile si yo soy de Boca, écomo me voy a hacer socia
de San Lorenzo?

Tinelli: Ah, entonces no. Yo la queria hacer socia.

Abuela: No, cada uno es de quien es. Un beso grande que les vaya bien a todos. Felicidades,
muchas gracias, chau (se va la abuela)

Tinelli: Saludela Juanita ahi a la abuela
Abuela: (a Juanita, hija de Tinelli) Hablé de vos con tu papa ahi recién.

Tinelli: iChau abuela, muchas gracias! Se va la abuela y ahora vamos a recibirlo a él después del
fuerte cruce que tuvo con Gasalla que el otro dia criticé su previa, le dijo ‘cara de pelotudo’, se
gueddé muy enojado con los comentarios de Antonio, dijo en ‘Este es el Show’ que no va a
permitir que le falten el respeto, Moria que se enojd también, que ademas levantod la apuesta y
dijo ‘Matias no me parece un boludo, me parece un recontra boludo’. Bueno, Matias que dijo
que intentd salir con Carmen Barbierl, jepa! ADEMAS CONTO UNA ANECDOTA MIENTRAS ESTABAN DE
GIRA CON ‘BARBIERISIMA” QUE LA MIRABA CON GANAS A CARMEN BARBIERI. Pero a todo, yo creo que es a
todos.

Barbieri: No me di cuenta yo pero ahora me llama todas las noches a las 3:30 de la mafiana.

Tinelli: Y dijo también recién ‘TAMBIEN SALDRIA CON MIRTHA LEGRAND, CON SUSANA GIMENEZ Y MORIA
CASAN PERO SI NO HABLA'.

Mendoza: Le gusta la gente grande.
Barbieri: Para (hace como si le pegara a Mendoza con el micréfono en la cabeza) Gracias.

Tinelli: (a una de las bailarinas del estudio) Y usted cuidese porque es su vecino. Y usted (al
camardgrafo) no la siga enfocando porque a usted le gusta esta chica, usted siempre esta
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enfocandola a ella. Bueno sefiores vamos a presentarlo a él, su bailarina es Soledad Bayona,
fuerte el aplauso para presentar al sefior Matias Alé

(Ingresan Matias y Soledad ella con un vestido rojo largo con un tajo muy pronunciado en la
pierna y él con camisa negra y pantalén negro)

¢Cémo le va? Sefiores qué semana ha tenido por Dios, ésalié con Matilda el dia que yo estaba
comiendo, la fue a buscar a Matilda?

Alé: Si.

Tinelli: A las dos y media de la mafiana pasas a buscar a una mina épara qué va a ser?, parair a

Alé: Salimos si, pero fue un grupo, ibamos a ir al cumpleafios de Navarrete y al final en el
camino agarramos para otro lado y no llegamos al cumpleaiios de Navarrete.

Tinelli: ¢ Te gusta Matilda?, éte parece linda?
Alé: Si, pero no paso nada, no.

Barbieri: ¢Y yo no estaba antes en la lista? Perdondme, no te entiendo, la verdad sos un
mentiroso.

Tinelli: é{Le gusta Carmen?

Alé: Lo dije el otro dia al aire que yo a Carmen la veia como una mujer muy atractiva.
Tinelli: ¢ TENDRIA RELACIONES SEXUALES CON CARMEN? DIGA LA VERDAD.

Barbieri: Ojo con lo que vas a decir.

Alé: ¢Se puede decir la verdad?

Tinelli: Por supuesto, a ver éitendria relaciones sexuales con Carmen?

Alé: Si, ME ENCANTARIA.

Tinelli: Le encantaria.

Barbieri: Perddn, me transpiré. Me puse nerviosa. Me transpiré la nuca.

Tinelli: Pero Carmen vos sos una de las mujeres mas vivas y mas despiertas que yo conozco,
évos pensaste que este sefior te estaba llamando para qué, para ir a charlar de la nueva obra de

teatro?
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Barbieri: Pero si siempre charlamos. Hemos almorzado juntos. Me va a llamar 3:30 de la
mafiana para tomar un café. Matias no pensé que querias.

Alé: Yo el afio pasado te dije éte acordas? Porque el afio pasado nosotros hicimos gira y estaba
muy golpeada por lo de Santiago durante la gira.

Tinelli: £/ viejo tema ese de que la mujer estd golpeada por una separacion y ahi.

Barbieri: Es verdad, fuimos a cenar, fuimos a almorzar. Fue un apoyo, una contencién. Un
apoyo no, eso un poquito.

Alé: Fui una contencién pero tal vez ella no se dio cuenta que me atraia.
Barbieri: Pero vos estabas de novio en ese momento.

Alé: No, yo estaba solo.

Barbieri: Si vos nunca estds solo Matias.

Alé: No, bueno estaba en pareja.

Barbieri: ¢ Cudl fue la mas grande? Yo no soy la mas grande, yo soy mas joven.
Tinelli: Lo que quiero decirle es ¢ USTED A CARMEN BARBIERI LE ENTRARIA?

Alé: Si, NO SE SI ESA ES LA MANERA DE DECIRLO PERO Si.

que debe decir ‘te amo’ calculo, PERO LE ENTRARIA.

Alé: Hay que decir que yo sdélo no es que tiraba, del otro lado Carmen también.
Tinelli: i CARMEN BARBIERI LE QUERIA ENTRAR A MATIAS!

Barbieri: Es un mentiroso.

Alé: Viste ella me decia ‘si querés vamos a casa, yo le digo a la mucama que cocine mariscos’ y

ella me invitaba a comer a la casa.
Barbieri: Bueno, pero a mucha gente, no solos.
Alé: No, un dia dijimos de ir a comer comida peruana.

Barbieri: Es verdad. Los dos solos pero a un restaurante. ¢Vos después querias hacer cosas? Yo
no tenia ganas.

Tinelli: Pero qué pasé Carmen ¢usted perdio las ganas?
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Carmen: Es que yo soy grande mira si yo después de comer comida peruana no tengo ganas.

Tinelli: Y SE PUEDE COMER COMIDA PERUANA, DESPUES TENES ESAS COSAS QUE TE PICA HASTA LOS DIENTES,
SABES COMO TE PONES. LE ENTRAS DE UNA. PERO VAS A UN SIPAN QUE SE COME RICO SABES COMO TE LA PONE,

CLAVAS UN PISCO, LE ENTRAS AL CHILI QUE TE PONE Y SABES QUE, OLVIDATE.

Alé: Cuando ella me dijo que habia perdido las ganas yo le dije que después me deja a mi la
tarea de saber si le puedo hacer que recupere las ganas.

Barbieri: Usted es un atorrante. Habia perdido las ganas, me las quiere recuperar, bueno
vamos, vamos a dejarlo.

ESTE TOUR GASTRONOMICO DE MATIAS ALE! i MATILDA TAMBIEN!

Alé: Matilda también, pero Matilda salimos con un grupo de amigos.
Tinelli: No, PERO LE ENTRARIA, LE GUSTA.

Alé: No, si salgo con Carmen no puedo estar en todos lados.

Tinelli: No, DESPUES VAMOS A ELEGIR UNA PORQUE VAMOS A ARMAR UN CUARTETO INTERESANTE. ¢ A MIRTHA
LEGRAND LE ENTRARIA? LA VERDAD.

Alé: Si, claro (Risas)

Barbieri: Genial. Bravo Matias. La sefiora todavia estd muy linda. Bravo. Todas tenemos los
dientes parecidos, asi mucho diente, mucho.

Tinelli: ¢ A MIRTHA LEGRAND USTED LE ENTRARIA?

Alé: Yo por Mirtha tengo una gran admiracion y durante toda mi carrera siempre me ha
ayudado mucho. Y el otro dia José Maria en el programa me pregunté si me parecia una mujer
atractiva y a mi me encantaria ir a hacer una salidera con Mirtha.

Tinelli: Pero yo no me la veo a Mirtha en Tequila, en la mesa de Mautone, no la veo a Mirtha
ahi. ¢Como se ve? Primero ya ese look se lo tendriamos que sacar a Mirtha para ir. No la veo en
INC bailando reggaetdn.

Alé: Pero la salida la elige ella. Yo jamas la llevaria ahi a Mirtha. La salida la analizariamos entre
los dos. Veriamos a dénde. Igual es con todo respeto no quiero que Mirtha lo tome a mal.

Tinelli: PERO POR QUE SI ESTAMOS HABLANDO CON TODO RESPETO. USTED LE ENTRARIA A LA SENORA MIRTHA
LEGRAND CON TODO RESPETO. ES UNA MUJER. A MIRTHA YO LA ADORO TAMBIEN, TENGO GRAN RESPETO, ACA A
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LA SENORA MIRTHA LEGRAND HAY UNA PERSONA QUE SE LLAMA MATIAS ALE QUE LE GUSTARIA TENER
RELACIONES SEXUALES CON LA SENORA MIRTHA LEGRAND.

Alé: Cuando Mirtha decia ‘me voy el fin de semana a la chacra, no me molesten, chau, chau’, yo
me iria.

Tinelli: Perfecto. A la sefiora Graciela Borges ¢usted estuvo con ella?, pregunto a la sefiora
Graciela Borges ¢éle gustaria también?

Alé: Me inspira como demasiado respeto. No me animaria.
Tinelli: ¢ Mirtha Legrand no le inspira respeto? (Risas)

Alé: Es que con Mirtha tengo mds relacién, he ido a comer a los almuerzos, hubo asi un cruce.

a comer 3 o 4 veces.

Alé: Pero por ejemplo cuando ella hacia los almuerzos en Mar del Plata, después se iba a tomar
la merienda y hacer la siestita en ‘la cocot’ como dice ella

Alé: Como yo estaba parando en el hotel también, en vez de seguir al piso seis en el que estaba
frenaba en el tres y comia con ella.

Tinelli: Bueno, la verdad que sorprende Matias Alé pero bueno va a bailar porque hay poco
tiempo en el dia de hoy y tenemos que meter una pareja mas. ¢Todo bien?

Alé: Si, me voy el lunes a Las Vegas asi que vamos a traer imagenes.
Tinelli: ¢ Para ir a ver a Maravilla?

Alé: Vamos a ir a ver a Maravilla. Asi que vamos a traer imagenes para ‘La Cocina del Show’,
felices. Un saludo a todo el jurado y vuelvo a decirlo, si querés Carmen vamos también a Las
Vegas que le encanta a Carmen. Vuelvo a decir que no estd Antonio hoy aca y voy a aprovechar
para pedirle disculpas publicamente por el exabrupto que yo por lo menos el otro dia tuve. Me
enganchd en un momento en el cual yo no estaba bien, estaba sacado por lo de la rodilla,
porgue venia con una continuidad de cosas y en ningin momento quise ni contestar, ni nada y
recién lloraba de la risa cuando estaba la abuela acd y la verdad que uno se siente un pelotudo
contestandole a un grande asi, asi que le pido disculpas publicamente.

Tinelli: Muy bien Matias, sefiores se viene Matias Alé y Soledad Bayona. jLE ENTRARIA A MIRTHA
LEGRAND! MUsica Maestro, vamos!
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(Bailan una coreografia tranquila que simboliza a un torero con su capa y el toro que seria la
bailarina. No hay insinuaciones sexuales ni violencia sugerida hacia la mujer)

Tinelli: Sefiores iqué buena coreografia de Matias Alé por Dios! A ver qué dice el jurado pero la
verdad que fue excelente, vamos a ver. {VOTACION DE OTRA DE LAS MUJERES DEL SENOR MATIAS ALE
QUE ES LA SENORA CARMEN BARBIERI!

Barbieri: No, no otra de las no, soy la primera que esta en la lista.
Tinelli: No, entré Graciela Alfano primero. Hoy es la nimero uno.
Barbieri: Bueno, Graciela Alfano ya fue pero yo soy la que sigue en la lista.

Tinelli: Yo lo que le voy a pedir es que hoy le dé un Aquafresh pero con musica romantica. Es
una mujer separada que por ahi descree ya del amor y dice ‘no, ya para esto no estoy’. Usted es
un winner, es el langa, es el sex symbol que hoy tiene la Republica Argentina, si le entra a todas.

Y aca va a poder sacarse esa imagen y decir ‘voy por una mujer’. Olvidarse por ahi de Mirtha
Legrand porque no podemos jugar a dos puntas entre Carmen y Mirtha, ir por Carmen Barbieri
y darle un buen Aquafresh pero lindo. Un Aquafresh pero no de ese beso cerradito. UN BESO QUE
VA PRIMERO LA LENGUA ADENTRO Y LE HACE UN FINAL CON LENGUETAZO. A Mi ME ENCANTA CHUPONEAR BIEN

Barbieri: Perddn Marcelo, ya nos dimos varios besos. Todas las noches haciamos dos payasos y
en el final nos ddbamos un piquito.

Mendoza: Tipico de directora de teatro que se arma los besos para besar a los chicos, viste. Yo

Tinelli: Momento Aquafresh para una pareja, musica bien romantica. ¢ Puede venir Carmen por
favor acd al medio? para que se vea bien.

Barbieri: Hace mucho que no beso. Soy como virgen

Tinelli: O sea que este es el momento. Virgen en los besos. Acuérdese bien lo que yo le digo,
tiene que ser apasionado. EL BESO TIENE QUE SER UN CHUPON DE ESOS QUE NOS GUSTA DARLE A LAS
MUJERES. A LA MUJER LE GUSTA UN BUEN CHUPON QUE LO SIENTA. Y SABE OTRA COSA QUE LE GUSTA A LAS
MUJERES TAMBIEN, EL BESO EN TODA CARA, CUELLO Y 0JOS. NO LE VOY A DECIR QUE LE CHUPE TODA LA CARA
AHORA. No se vaya a tragar una perla porque estd peor que Gasalla si se traga. Atencién
éprimero puedo pedirle algo? un lento.

Barbieri: Mi hijo ya no me hablaba, ahora me habla menos.

Tinelli: {Pero qué importa! Los hijos tienen que aceptar las relaciones de los padres sean cuales
fueran. Porque uno acepta las relaciones de los hijos.

Alé: Que él ademas salid con Silvina
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Tinelli: Esta es la venganza tremenda del sefior Matias Alé que como saliéd con su ex novia y
ahora se enoja Carmen. No, no te vayas

Barbieri: Después dicen la gorda, la vieja me queria dar un beso

Tinelli: No, nunca jamas. Primero un baile lento. Todavia no le dé el beso, espere. (Bailan
abrazados, bajame un toquecito la luz para ambientarme este momento acd en ‘Wana’, gracias
al negro que nos dejé entrar acd en la puerta, iba a ir a ‘Le privé’ pero dije ‘me voy a Wana
porque estd mucho mejor’, iba a cruzarme a ‘Africa’ y digo ‘para no irme hasta ‘Zodiaco’, a
‘Cuernavaca’, hasta ‘Juan de los Palotes’, me quedo acd en ‘Wana’ que se pone lindo, ponen
unos temas impresionantes’. AHORA YA LE ESTA APRETANDO EL CUELLO. AHORA Si, ¢LE PUEDO PEDIR
ALGO?, ¢ LE GUSTO EL CUELLO?

Barbieri: Me estoy sintiendo mal, un poco mareada estoy.

Tinelli: jUn poco mareada sefiores! Bueno ahora viene el beso. iTenemos bien la cdmara
tomada Ripol, la slow motion? Sefiores el beso es para esta cdmara atencidn, YO QUIERO SER EL

pareja que se acaba de armar! jLamento mucho decirle a la sefiora Mirtha Legrand que no va a
poder ser, se armo la pareja! iSefiores vamo! (Se vuelven a besar, Mendoza los mira y se rie)
Flavio mira, pero perddn Flavio éno se puede armar una pareja aca en vivo?

Mendoza: Si se puede pero yo estoy pensando que si a todos los que les mandd mensajes évos
vas a hacer lo mismo? Lo vas a tener que hacer conmigo porgue continta conmigo ahora.

Tinelli: Esta pareja estan de novios a partir de este momento. No quiero decirles que voy a
llamar a la iglesia San Benito de Palermo para que nos dé un turno para casamiento porque nos
queda el de las 22.30 de la noche tiene que ser. Por ahi no me lo daban para mi pero para ellos
si. Un momento histérico, el sefior Angel De Brito ya esta twitteando este momento, mire que
esta relacién es muy fuerte Angel. Esto es lindo, como decian el otro dia los amigos de
television.com.ar ‘El Cupido de la tele’ me pusieron, a mi me encanta armar parejas. Vamos a
arrancar al revés esta votacién, ¢por qué al revés? Porque la novia va a votar al final y se estd
pintando la novia después de que le llegaron hasta la amigdala le llego la lengua (la cdmara
enfoca a Carmen que se estd retocando el maquillaje). iVotacion del sefior Marcelo Polino!

Polino: Yo no quiero ser aguafiestas pero la sefiora Andrea Estévez dijo que esos labios de
Matias Alé besaron a Ayelén Paleo también, o sea compartieron lengua la sefiora Barbieri y la
sefiora Paleo (Carmen hace como si se desmayara o se sintiese mal. Todos los locutores y
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Tinelli se rien). Chicos vamos a lo nuestro, me gusté mucho lo que vi, tenés una compariera
fantastica, la coreo impecable chicos. (Alza el cartel puntuando con un 8 a la pareja)

Tinelli: Sefores un 8. jExcelente votacion del sefior Marcelo Polino! jVotacién del sefior Hugo
Avila!

Avila: jBuenas noches chicos, la coreografia excelente! Quiero resaltar el trabajo de Matias,
muchos bailarines no llegan a tener la onda y la actitud que tenés vos en escenario es
impresionante. Soledad para mi sos impresionante también. Para mi hoy es un 10.

Tinelli: iDiez, bueno, bueno, llegd el amor! Hasta aca 18, votacién del sefior Anibal Pachano.

Pachano: ¢{Qué tal? Yo quiero decirles que me encantd la coreo y fundamentalmente me
encanto el trabajo de Matias. {Hoy aparecid Matias Alé, hoy volvié a la pista! (Coloca una
puntuacién de 7)

Tinelli: iSefores un 7, 25 hasta acd! jVotacién de la sefiora Lolo Rossi porque como ya se fue al
teatro la sefiora Moria Casan, la reemplaza!

Rossi: Hola chicos, me encanta el trabajo que hacen y Matias, cuando uno da el 100% el
resultado es eso. (Saca un letrero con un 10)

Tinelli: Diez. iToma mate y acd hay yerba! jEs increible 35! jVotacién del sefior Flavio Mendoza
que quedo celoso!

Mendoza: Si, mira Matias vos SOS COMO LOS ANTIBIOTICOS, AMPLIO ESPECTRO PORQUE LE ENTRAS A
TODO. Me encantd chicos, lo vuelvo a repetir, como de los varones que han pasado por el
Bailando, Matias es el que mas crecid, Soledad sos increible, Augusto una coreo perfecta, me
encantd. Un par de errores pero que los paso por alto porque fue maravilloso, mi voto es
secreto y lo van a saber luego pero es muy, muy, muy bueno.

Tinelli: jAhi esta el voto secreto del sefior Flavio Mendoza y se viene el voto de la primera dama
de Alé, atencion se viene la votacion final de la novia para el novio! iVotacién de la sefiora
Carmen Barbieri en esta pareja que se acaba de consolidar en el Bailando!

Barbieri: Realmente me encantd el beso pero porque le hiciste caso a Marcelo y fue un beso
diferente, un poquito se ve en mi cara como que me asombré porque me abrié la boca con la
lengua, fue muy fuerte, lo quiero mucho a Matu, te quiero mucho.

Alé: Pero ¢estuvo mal?, no.

Barbieri: No, estuvo bien, te quiero mucho porque sé que me querés a pesar de todas nuestras
peleas y fuimos muy buenos compafieros, sos un gran profesional Matias, aprendiste
terriblemente lo que es el oficio, lo que es ser un profesional y lo que es ser un gran besador.
Para mi sos, son, los tres un escandaloso 10.
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Tinelli: iDiez sefiores, tremendo y logran el puntaje mas alto en el Pop Latino para Matias Alé y
Soledad Bayonal! Felicitaciones.

Alé: Gracias Marce, gracias, estoy feliz con un presente espectacular, agradezco a mi equipo.
Gracias a todo el jurado, un beso a toda mi familia. Me voy a Las Vegas el lunes y gracias
también a tu equipo de produccion que me dejaron extender también el Acua dance, ya esta
listo, ya esta la coreografia pero gracias a todo tu equipo, gracias. (Finaliza el programa, Tinelli
saluda a los bailarines y hace el cierre con su tipico saludo final)
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Programa emitido al aire el dia 9 de octubre de 2012

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/9-de-octubre-showmatch_056161

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacion: cursiva
Cosificacidon: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: texto en color azul

(Las bailarinas del programa realizan la apertura del programa vestidas con corpifios dorados y
minifaldas de gasa negra con moneditas doradas en la cadera, vestidas como odaliscas y con
velos negros v dorados, ya que en esta ocasidn la produccién ha llenado de arena en piso con
palmeras para asimilar un paisaje desértico en una edicién especial de Bailando sobre Arena.

Ingresa Tinelli acompafiado de sus locutores y saluda al publico)

Tinelli: Creo que hoy hay futbol porque estoy recuperado de la rodilla, de la gamba y te voy a
decir una cosa (a Marcela ‘Enana’ Feudale, la locutora del programa) quiero ser lo mas
respetuoso con vos. Vos te has transformado hoy en la goleadora de este equipo, justamente
en las reuniones que mantuvimos con la dirigencia de San Lorenzo y con Ricardo Caruso
Lombardi se tocd tu tema, pero pard porque ayer ya la canchereaste, yo te quiero decir que si
VOS no estds para jugar yo te voy a reemplazar. Es grosa pero hoy me dijeron que hay una de las

bailarinas que juega muy bien al fatbol. En el caso de que la ‘Enana’ Feudale no esté bien, la
Sueca ha jugado al futbol y atencion que seria la primera vez que una jugadora sueca ingrese en

el mercado argentino, reemplazando a ‘Saviolita’ que es la ‘Enana’ Feudale que es tipo “Javier

Saviola chueca’, como dijo Mariano Clos hoy. (A la bailarina sueca) Sacate el velo por favor, (la

usted juega al futbol o no?
Sueca: Si, bah jugué cuando era chiquita, pero me encanta.

Tinelli: No es grande tampoco, es como que yo diga ‘jugué cuando era chiquito’, hace un par de
afios. Escicheme ¢usted jugd en Suecia en algun club?

Sueca: Si, pero en mi pueblo alla.

Tinelli: Ah, perfecto éy la mueve?, éjuega mejor que la ‘Enana’ Feudale que es goleadora. La
‘Enana’ Feudale es un Luis Fartime.
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Sueca: Juega muy bien.

Tinelli: (a Feudale) No se ofenda ahora porque trajimos a una mujer mas alta. Primero, con ella
logramos mejor cabezazo.

Feudale: Yo estoy mds cerca.

Tinelli: (Se rie) La ‘Enana’ estd mas cerca de la arena. La ‘Enana’ es mas para ir en la parte de
abajo, como es chiquitita, le tirds el centro, no necesita hacer palomita, ella ya es una palomita
de vuelo bajo y acd logramos mas altura con la sueca que ha jugado. ¢Y de qué juega usted?

Sueca: De ocho
Tinelli: O sea que es una Bufarini de Suecia.
Sueca: Si, si ‘coro, coro’ (no pronuncia bien la ‘rr’ corro)

Tinelli: ‘Coro’ (risa) Mira habla todo asi ‘coro, coro’ y no es que esta en un coro es que corre,
dice corro. A ver por favor ‘Enana’ hacé unos jueguitos con la pelota. Bueno ‘Enana’ estamos
haciendo una prueba.

Feudale: Yo te he dado lo mejor de mi

Tinelli: Ella es toda sumisa me dice ‘coro, coro’ y vos me estds peleando por favor ella se enoja,

en cambio ella te dice ‘hola yo coro, coro’ y ya te mata y la ‘Enana’ te caga a pedo. Ves, ella no

es de agarrar el micréfono de una, al contrario le tenés que decir si querés agarrdlo mi amor.

Sefiores (a Feudale) ¢Hacés jueguitos o no hacés jueguitos? Pero no te enojes.
Feudale: Yo te di dos partidos, dos triunfos

Tinelli: Bueno, bueno, bueno pero atencién la ‘Enana’ Feudale dos jueguitos mird los jueguitos
son asi (hace juegos con la punta del pie sin que la pelota toque el piso). Sefiores va a hacer
jueguitos la ‘Enana’ Feudale porque arranca el programa, la agarrds de acd abajo y hacés
jueguitos (Feudale intenta pero no le sale, entonces tratard la Sueca quien logra hacer mas de
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iSALI ‘ENANA’, NO QUIERO QUE ESTES, ANDATE POR FAVOR, NO QUIERO GRITARTE! PARA, MIRA LO QUE
ESTAMOS HACIENDO, PERO NOSOTROS DORMIMOS CUANDO ME DICEN ‘NO ES TU ANO’ TIENEN RAZON. (A LA
SUECA) YO NUNCA TE ELEGI, LA PRODUCCION ME DIJO ‘MIRA LO QUE ES ESTO, TOMA’_(la Sueca agarra de
nuevo la pelota y hace jueguitos) iMIRA! NO, ME LA LLEVO A CASA, NO. ME VOY A IR CON UN AMIGO.

Sueca: Yo quiero estar en tu equipo

Tinelli: Pero en mi equipo estas desde hoy mi amor, ademas es una humildad. Anoche iba por
Lacrose, va caminando por la calle a tomarse el bondi a Cabildo y vos (a Feudale) salis en un
auto y te creés, qué se yo, jugador del Manchester. (A la Sueca) {Usted sabe hacer palomita?
Con la cabeza, a ver cémo cabecea, miren el cabezazo de la ‘Enana’ para que vean la ‘Enana’

Feudale cabeceando y el cabezazo de la Sueca que ya te digo me enamord una mina que sepa
jugar al futbol, mird yo me imagino un fin de semana, ves nueve partidos de Futbol para Todos,
con la Sueca te ves desde Arsenal - San Martin de San Juan, ves Central - Sarmiento de Junin,
ves Merlo- Almirante Brown, todo y ella va a estar bien. éLe gusta el futbol, de qué cuadro es?

Sueca: Si, algo si. De Barcelona.
Tinelli: No, é¢de qué equipo de aca de Argentina?
Sueca: Tengo un equipo solo, no puedo ser de mas.

Tinelli: Bueno, no es cuestion de enojarse de entrada porque ya me estas cagando a pedo, me
cagan a pedo en todos lados. Lo que digo es équé equipo es simil el Barcelona de Espaia en sus
colores, en su dindmica, en su juego?

Sueca: No, yo acd soy de Boca porque tiene la bandera de Suecia.

Tinelli: Perfecto, ésabe quién es el técnico de Boca?
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Sueca: No, yo soy del Barcelona.
Tinelli: Miren el cabezazo.
Sueca: Tiene que "hacé’ gol.

Tinelli: ‘Tiene que hacé gol’ (Remeda la pronunciacién de la bailarina extranjera) ella te habla
todo asi, qué lindo y la ‘Enana’ te dice (la imita como gritando) ‘¢Qué querés que haga?’,
‘cquiere que cora?’ es como una geisha de Suecia ella y la ‘Enana’ es como esos tipos jodidos. Y

goleadora chicos, no estd confirmado hoy hablé con todo el equipo técnico y me dijeron ‘no
estd confirma que la ‘Enana’ esté’. Hoy el partido que quiero hacer es contra Charlotte y si
viene Alexander, lo quiero desafiar también. Quiero ver quién va a ser mi delantera.

Feudale: Hay una sola goleadora

Tinelli: Tenés que meterla en el arco a ver cabezazo va (Feudale agarra la pelota y la mete en el
arco con las manos. Todos los locutores se rien). Mird ahora, veni vos mi amor, ya de por si es

otra cosa ya la presencia. Primero le dimos un look internacional al equipo porque ya podemos

salir en un canal de television, con vos (a Feudale) no salimos ni_en, olviddte. No entiendo por

qué festejé tanto cuando teniamos una jugadora que podiamos hacer el mismo festejo mucho

mds interesante. A ver dos partidos perdiendo el tiempo. Es que me avivé ahora, iqué lento
estoy, por Dios! (A la Sueca) Perddn ¢ USTED ESTA EN PAREJA? ES MUY IMPORTANTE PARA SU ESTABILIDAD
EMOCIONAL SABER SI ESTA EN PAREJA O NO. MUY BIEN, ATENCION PORQUE LAS SUECAS NUNCA TUVIERON UNA
GRAN CONDICION FUTBOLISTICA, NUNCA HAN TENIDO UNA SUECA FUTBOLISTA SALVO QUE HICIERAN PELICULAS
EN BOLAS ASi, CHICAS DE BUEN CUERPO, PERO NO HAY SUECAS QUE RECUERDEN POR FUTBOL. Sos la nimero
uno. En cambio nosotras tenemos buenas futbolistas como la ‘Enana’ Feudale de Showmatch.

Perddn évos tenés un novio que juega en Portugal? ¢ Quién es el que iba a ir a San Lorenzo, José
Luis Fernandez?

Sueca: Si

Tinelli: ¢{Vos salis con José Luis Fernandez de Portugal? ¢A donde estd en Estudiantes o en
Portugal? Perddn, équé le viste a este chico?, no quiero tirarlo, no quiero ser despectivo,
chicos. Es algo importante porque no entiendo, el flaco lo Unico que tiene de bueno es que
hace asi (levanta el dedo gordo de la mano haciendo gesto ok) Eso también lo hago yo, no digo
si es lindo o feo pero équé le vio? Porque équé le vio, Sueca, en Argentina y un pibe que esta en
Portugal, que no lo ve? A ver écada cuanto se estan viendo?

Sueca: Eramos amigos y después se dio y bueno
Tinelli: ¢Y qué te conquisté?

Sueca: La simpatia (se rie)
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Tinelli: Ay Dios! Bueno sefiores va a venir el cabezazo, atencion, se pone colorada. ¢Su nombre
Sueca?

Sueca: Alexandra Larsson.

Tinelli: Alexandra de Suecia, iqué lindo! Ya es un lujo internacional. ¢Te podés correr ‘Enana’

Tinelli: Hace 20 afios que estd conmigo pero a veces uno tiene que renovar. Sefiores atencidn
va a meter un cabezazo la Sueca (intenta una vez, falla, intenta nuevamente y pasa cerca del
cano) Yo te banco iqual, estamos toda la noche, lo sequis intentando y te sigo mirando,

olviddte. Atencion, la ‘Enana’ tuvo una oportunidad y fallé, la Sueca tiene 22 oportunidades

(Feudale comienza a hacer gesto de ‘montoncito’ con la mano y se agarra la pelvis con la
mano). Dejdte de hacer montoncito, te agarrds ahi. Eso es lo que no me banco, que una mujer

y vos ‘agarrdme esta’, a mi ya no me va a esta altura, no ves, ya con el bracito en jarra (se pone

la mano en la cadera), iqué me dice?, pero qué me importa entenderle lo que me dice si lo que

menos _quiero _es _entenderle lo que me dice. Atencién (a la Sueca) éestd nerviosa?, usted

tranquila para jugar al futbol, no se coma la presiéon de la ‘Enana’ Feudale. La ‘Enana’ fue
desplazada del primer equipo, le pagaremos la rescisidon del contrato. La Sueca concentra con el
primer equipo a partir de hoy en el Intercontinental.

Larry De Clay: Pero el primer equipo sos vos.
Tinelli: Bueno pero hay varios
Sueca: Yo quiero jugar con vos.

Tinelli: jQué lindo! (a Feudale) jamds vos me dijiste ‘quiero jugar con vos’, vos me decis ‘ddle

estoy podrida de vos’, éves?, es como una especie de Moliniers en sueco.

Feudale: ¢ Por qué yo deberia decir eso si vos me elegiste a mi?, Vos me llamaste a mi.

Tinelli: Y YO HICE TANTAS COSAS EN LA VIDA QUE HOY NO LAS HAGO ‘ENANA’. EL RAVI SHANKAR DIJO EN UN
MOMENTO QUE HAY QUE VIVIR EL HOY, LO TUYO FUE AYER, YA ESTA, CICLO CUMPLIDO, SERE PANQUEQUE, LO
QUE SEA. SENORES, VA A VENIR, ESTA EL SENOR ADOLFITO CAMBIASSO ¢COMO ME VE ENTRE LA SUECA O LA
‘ENANA’ FEUDALE? ES COMO QUE ME COMPRO UNA BUGATTI Y A LA VEZ, CON TODO EL RESPETO, UN RENAULT
GORDINI ANO '72.

Cambiasso: Y la ‘Enana’ va ganando dos partidos. Equipo que gana no se cambia.

Tinelli: ESTA BIEN ADOLFITO PERO ACA, ENTRE HOMBRES, SI USTED LAS VE A LAS DOS, éA QUIEN ELIGE PARA SU
EQUIPO?
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como suplente. Vas a ser, como dirian los espafioles, el revulsivo. Bueno jvamos a arrancar el
programa del dia de hoy y van a estar bailando cinco parejas! Vamos a presentar al
excelentisimo jurado de este programa que me gustaria también en algin momento jugar con
ellos al futbol (Presenta uno por uno a los miembros del jurado Barbieri, Mendoza, Casan,
Gasalla y Polino) iVuelve a las pistas una de las preferidas del jurad! Tiene propuestas para el
verano pero va a preferir quedarse con su familia. Ha venido su marido acd al piso (a
Cambiasso) ¢éSe esta durmiendo? Porque lo veo bostezando. Lo miro asi para tirarle un centro,
bueno va a bailar su mujer aca. éSabe lo que le quiero decir a usted que es el nUmero uno en el
polo del mundo?, me gustaria hacer algun dia un partido de polo sin caballos porque yo no sé
montar muy bien, me gustaria en la nieve con los tacos de polo y las pelotas esas, usted y su
mujer, Maria Vazquez contra la Sueca y yo y vemos si juega la ‘Enana’ Feudale, podria entrar
dos o tres minutos. (Risas)

Feudale: Me cambiaste mal. Asiteva air

Tinelli: Vamos a presentarla a ella, su bailarin es Marcos Gorosito. jFuerte el aplauso para
presentar a la sefiora Maria Vazquez!

(Ingresa la pareja, Maria lleva un corpifio dorado con monedas y cadenas con una bombacha
llena de moneditas y cadenas en la cadera mientras que Marcos lleva una babucha de gasa
roja)

Tinelli: (Saluda a la pareja con un beso en la mejilla y se coloca al lado de Vazquez) iQué linda
qgue esta por Dios! Y hoy que ha venido su marido ahi. Siempre usan gorritas, se hacen los
bananas.

Vazquez: No se lo saca nunca. El dia que le entregaron el premio a la reina habia que pedirle
por favor que se lo sacara vy le digo ‘por favor hacé una reverencia, algo’.

Tinelli: A la reina hay que hacerle la reverencia. No conozco yo de protocolo. ¢Cémo es? élLa
ves a la reina que me imagino se debe estar cayendo porque es grande la sefiora, viene sola o
la vienen llevando?

Vazquez: No, sola. Divina, con un panuelito divino.
Tinelli: ¢La canosa que vemos siempre?

Tinelli: Exacto. ¢Y a su marido lo registra la reina? ¢éle dice oh, ‘usted es el number one’?
éNunca vio que la reina por ahi es media rapidonga y por ahi se lo quiere levantar? No, porque
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hay muchas mujeres por ahi como eminencias que han tenido por ahi un pasado, la reina ha

Vazquez: (a su marido) éTe gusta la reina a vos?

Tinelli: No, no sé si le gusta la reina. No creo que usted le entre a la reina. Usted tiene a su

mujer pero sile entra a la reina ya directamente le corto el saludo.

Cambiasso: No, buena gente.

Tinelli: Buena gente la reina, cualquier boludez dice, ya sé. Bueno vamos a jugar un partido
proximamente. Yo acabo de encontrar una sueca que no sabés lo que es.

Vazquez: é{Por qué no hacen un beach polo?

Tinelli: Perfecto, un beach polo si quieren usted y su marido contra la Sueca, la ex de Fernandez
y yo. La ‘Enana’ tiene que decir ‘seguimos en Shaowmatch’. No ella dice 18 grados la
temperatura.

Feudale: Te va a ir barbaro. Te va a ir genial.

Tinelli: Bueno atencién va a bailar Maria Vazquez, se viene la primer pareja de esta noche. jEs
noche de arabe! jEs noche de arena! jEs noche de fulbito! iMUsica maestro, vamos!

(Bailan una coreografia de danza arabe sin ningun tipo de connotacién sexual o violenta)

Tinelli: (Se coloca al lado de Vazquez) Buena sefores iqué grande en la arenal, Maria Vazquez y
Marcos Gorosito. (A Cambiasso) Aplauda por lo menos, deje el saco en el piso y haga un
aplauso, déjele el saco a la sefora que tiene al lado. Parece mi mama con la cartera, déjeselo a
la sefiora que tiene al lado porque me gustaria verlo aplaudir, muy bien. jVamos a ver el
puntaje para la primera pareja de esta noche por la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Bueno Maria, Marcos, Gabriela, un trio que es una perfeccion. Los tres son perfectos,
perfectos para montar la coreografia Gabriela, vos volas por el aire Marcos te amo, vos Maria
te adoro. Son mi pareja, icdmo los llevaria al teatro, como me gustan! Una pareja que es la
perfeccion y después sabran mi nota que es muy buena.

Tinelli: Ahi estd el voto secreto de la sefiora Carmen Barbieri que lo vamos a conocer el
proximo dia lunes, dia en que se elimina una pareja mds y van a quedar las mejores 14 que van
a bailar el electro dance toda la semana y después viene el caio. {Votacion del sefior Flavio
Mendoza!

Mendoza: { COmo estdn? Hermosa Maria te queda re lindo el pelo lacio. Me gusté a medias, me
parece que hoy, él no brillé, no fue tan explosivo como lo es siempre. Ella me encantd porque
de todas las que vengo viendo hasta ahora es la que hizo los movimientos de arabe como mas
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limpios. Ahora a él lo vi, capaz que por una cuestion de los elementos, como que estaba muy
atento a eso y por ahi perdés la cara; en cambio ella no, me parecié que estuvo perfecta, justa.
Yo voy a bajar siempre el punto porque falta lo que tiene que hacer tu marido y voy a bajar
otro punto mds porque él no estuvo tan bien. Mientras tanto, nunca tendrds el 10.

Tinelli: Mientras su marido no le del famoso chupdn en la boca a Flavio. iSefiores un 8 del
sefior Flavio Mendoza! Votacion de la sefiora Moria Casan.

Casan: Hola chicos, un placer saludarlos, abriendo la performance de este ritmo, el Belly dance,
la danza arabe que tiene tanta sensualidad y necesita que estén tan implicados como lo estan
ustedes. En este caso vi una coreo con un estilo definido, limpio, clasico, un estilo muy fino
metido con la intensidad, lo cual me hizo ver una cosa diferente a todas las belly dance, como
una belly dance de ballroom vi yo, me encanté. Tenia ese toque de salén pero hubo dos
pequefias imperfecciones, en el comienzo, después del truco y algo que si después lo ven
seguramente lo veran pero me gustd, no me matd me gusto. Este es mi puntaje. (Levanta un 8)

Tinelli: i{Sefiores es un 8, 16 hasta acd! Recordemos que el mejor puntaje lo tiene Magui Bravi
con Jorge Moliniers con 46 y el mas bajo el del sefior Alexander Caniggia y Sofia Macaggi con
28. iVotacion del seior Anibal Pachano!

Pachano: A mi me gusté la coreo, igual me parecié demasiado estilizada, me gusté el manejo
de los elementos, de la tela, la espada. No me maté pero siempre prolijos y perfectos.

Tinelli: Les pone Anibal un 6, hasta aca 22. {Votacién del sefior Antonio Gasalla!

Gasalla: ¢Cémo les va? Trio que me encanta aunque hoy no me encantd tanto, no sé qué, por
ahi estaban ocupados cada uno en una punta demasiado tiempo, me hubiera gustado mas
verlos juntos. Son perfectos igual, pero para mi hoy es un 8.

Tinelli: Ocho. iSefores 30 puntos hasta acd, viene con puntaje bajo! Votacién del sefior
Marcelo Polino que los puede hundir o los puede elevar.

Polino: Buenas noches participantes. Mird acd te ofrecen teatro, yo no tengo nada para
ofrecerte sélo ponerte un puntaje y realmente nos tienen acostumbrados a performances de
excelencia, voy a compartir que quizads fue un poco simple la coreo, estuvo prolija pero yo
esperaba muchisimo mas de esta pareja.

Tinelli: Cinco. Sefiores 35 puntos, quiero decirles que hay malas noticias porque es el segundo
puntaje mas bajo. Diria un conocido relator, ‘hay malas noticias’ para Maria Vazquez 35,
Florencia Pefia con 35 y Alexander Caniggia con 28. Estan complicados.

Vazquez: Estamos sentenciados, habrd que pasarla. Agradecemos la devolucion del jurado,
agradecer a nuestro coach de arabe Vicky, a mi equipo, a toda la gente de vestuario que nos
han dejado maravillosos.

La reproduccién de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 174



& m-.,.,”q
:‘gﬁ U NCUYO FAC!JLTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
A ° UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES COMUN|CAC|ON SOC|AL Lucia T. SO/G

FTF NACIONAL DE cuYo

Tinelli: Sefiores se va Maria Vazquez y Marcos Gorosito (la pareja se retira). Armamos el
partido pero con los tacos de polo para la préxima. iSe viene la préxima pareja! Vamos a
presentarla a ella, ha venido con seguridad también. Se viene, iregresa a la pista después de
bailar el videoclip! Segun el jurado fue el mejor ritmo en donde la han visto. Fue cuestionada
por Andrea Rincdn por no haber sido sentenciada, équé dijo Andrea? ‘Charlotte cambid el
turno, no vino a bailar porque habia tomado de mads’. También tenia un pretendiente jeque
arabe que le regald cosas para conquistarla, ‘algo tengo’ dijo, ‘no estoy de novia, pero algo
tengo’ y la voy a hacer jugar al futbol. Su bailarin es Alejandro Gallegos. iFuerte el aplauso para
presentar a la seforita Charlotte Caniggia! (Ingresa la pareja, ella vestida con un corpifio
dorado, bombacha con unas monedas y cadenas a la cadera y Gallegos lleva babucha negra con
dorado con una capa negra y dorada. Tinelli los saluda con un beso en la mejilla y se coloca al
lado de Charlotte) ¢Como le va?, bienvenida, ébien?

Caniggia: Bien, muy contenta, feliz aqui estoy.
Tinelli: iQué lindo! Estuvo haciendo un show en Cérdoba.
Caniggia: Si, Champagne Shower Smile.

Tinelli: ¢Como es eso del Champagne Shower? ¢Tiran champagne para la gente? ¢Cémo fue el
show? ¢{Fue mucha gente?

Caniggia: Si, un montdn de gente buena onda. Hicimos Champagne Shower, le dijimos a chicos
gue vengan a la pista, habia uno que era su cumpleafios y yo dije ‘es mi suefio ir ahi y hacer un
Champagne Shower’ y le dijimos a él, y vino

Caniggia: Y bueno yo dije ‘vamos a darle su oportunidad, es su cumple’, entonces se saca la
remeray le tiramos champagne.

Tinelli: iQué bueno! ¢Y usted tiene representante? ¢Los representa mi primo Luciano que se
acaba de ir del piso, se escapd recién?

Caniggia: No, yo ya tengo uno.

Tinelli: Bueno, yo lo que quiero saber es primero que dio una entrevista alla en Cérdoba donde
dijo, ‘no estoy de novia pero algo tengo’, ies verdad? ¢(Es alguien de acd del programa?
¢Alguno que conocemos?

Caniggia: No, lejos, no estd aca.
Tinelli: Esta afuera del pais ¢y acd nada?

Caniggia: Acd por ahora nada, no sé todavia. Tenemos que buscar Marcelo.
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Tinelli: Increible que todavia nada. Si Hope pongamonos a buscar, por favor. ¢Usted no esta
no? (Al productor Hoppe) éUsted en qué anda?, perddneme pero ¢écudnto hace que se separé
Hoppe?

Hoppe: Ya hace un tiempo, dos afios y medio.

Tinelli: ¢Y no salié nunca con una novia? Nunca lo hemos visto.
Hoppe: Si, he salido pero actualmente, solo.

Tinelli: ¢Y no le gusta Charlotte? ¢Qué edad tiene usted?
Hoppe: Es muy bonita pero yo tengo 39.

Tinelli: ¢Qué le parece 39 afios?

Caniggia: éPor qué no?

Tinelli: Me gusta Charlotte que no le importa la edad, no es como Laurita Fernandez que corta
en 40. Por ahi Charlotte tiene un corte mas arriba.

Charlotte: Yo creo que la edad no importa si a mi me cae bien.

Tinelli: iGuau! jAtencién lo que quiero decirles es que aca va a haber algo importante hoy!
¢Usted juega al futbol?

Caniggia: Yo no juego, traté de hacer truquitos con los tacos

Tinelli: Jueguitos se llama eso como la Sueca ino sabés cémo la rompe! jImpresionante! Hoy la
hacemos pelear con Fernadndez, porque a mi me gustaria jugar la revancha, yo creo que va a ser
el partido del afio, (dirigiéndose al hermano de Charlotte, Aleander) ¢usted esta para jugar con
su hermana, le gustaria hacer dupla con su hermana?

Alexander Caniggia: Si, si

Tinelli: Me gustaria si se puede armar el partido del afio, antes de que baile si a usted le parece,
ya estan colocando los arcos, acd son rapidos para los mandados. jAtencién, Charlotte va a
jugar con el sefior Alexander! jUn aplauso para el sefior! estd para la revancha acd con su
hermana. ¢Juega bien su hermana?

A. Caniggia: Si, muy bien

Tinelli: Un equipazo y enfrente estdn todos los periodistas esperando la confirmacidn. Primero
hay grandes dudas y yo lo que quiero es llamar al algln periodista deportivo importante a
Mariano Clos por ejemplo o al Pollo Vignolo, a Gustavo Lépez o a Fernando Niembro. Dame
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algun teléfono por favor, para mi tiene que decidir el periodismo deportivo especializado.
Confirmado ‘la cobra de Bolivar’ hasta acd dos partidos jugados, dos victorias, viene invicto.

Feudale: No, par3, solo no. Solito no jugaste.

Tinelli: ¢ Le cortds el micréfono? (Le cortan el micréfono a Feudale) ¢ Como qué dijiste?, no se te
escucha. No, no abranle el micréfono, équé dice?

Feudale: Que solito no jugaste.

Tinelli: No, estd bien pero hoy quiero buscar mas ataque. No sé si no se baja Feudale, no sé si
no tenemos que estar rescindiendo el contrato de Marcela Feudale. Hago el llamado a Gustavo
Lépez, es la ‘Enana’ Feudale o la Sueca (marca y da ocupado, vuelve a intentar y lo atiende)
Hola Gustavo, buenas noches, écomo estéas bien?

Lépez: Hola Marcelo, bien muy bien, perfecto écomo estas?

Tinelli: Estoy armando el equipo, no sé si estas viendo el programa pero no importa. Tenemos
que decidir entre poner a la ‘Enana’ Feudale que tiene dos victorias hasta acd en los dos
partidos que jugamos y por el otro lado, una adquisicién de Suecia que tenemos, no sé si la
viste en el comienzo.

Lépez: Si, yo soy de poner a los mejores. Le pido disculpas a la ‘Enana’ Feudale, asi que voy por
la Sueca, la ex novia de Fernandez.

Tinelli: Novia actual dice que es ella, de Fernandez
Lopez: Pensé que se peled.

Tinelli: No, dice que no se peled, que esta de novia con Fernandez que juega en Portugal y que
iba a venir a San Lorenzo. {Entonces vos Gustavo te la jugds por la Sueca? Listo, entonces
gracias Gustavo, la ponemos a la Sueca. Un beso Gustavo. Perfecto, ya esta, entonces de
arranque vamos a empezar jugando quien les habla.

Feudale: {Con un voto ahora?

Tinelli: ES QUE ME CUESTA DARLE LA CAMISETA. A VER HACEME PRIMEROS PLANOS DE LAS CARAS (las
SUECA DE ACA A LA CHINA. Sefiores atencién de entrada, yo entiendo lo que dice Gustavo pero lo
gue pasa es que es una jugadora formada en las inferiores, hizo infantiles acd hizo novena,
octava, séptima, sexta, quinta, cuarta. Mientras ellos (en referencia a los hermanos Caniggia)
estan agarrados de la mano como si fueran a cantar el himno hay una jugadora acd que me
esta cuestionando.
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Feudale: Yo no te cuestiono mas, hacé lo que quieras. Es tu triunfo, tu partido, sos director
técnico, jugador, todo, hacélo.

Tinelli: Perddn ¢qué te pones celosa si va la Sueca?
Feudale: No, yo te di los dos triunfos mas gloriosos de tu vida.

Tinelli: Es verdad entonces de arranque mas alla de lo que dijo Gustavo, el equipo confirmado
es quien les habla y arranca de titular Marcela Feudale, la goleadora (Feudale se le pone al lado
y hace como si lo boxeara). Para te acabo de poner, lo que si no quiero ningun festejo con vos.
Sefiores el partido de hoy como es un gran partido contra los hermanos Caniggia es a cuatro
goles.

Feudale: Dale poné a la Sueca si querés

Tinelli: Atencidn, LA SUECA SE QUEDA A UN COSTADO DE CAMPO ASi LA VOY VIENDO Y ME VOY MOTIVANDO
CON USTED MIENTRAS JUEGO CON FEUDALE

Feudale: ¢ Me vas a seguir haciendo pelota?

Tinelli: No te estoy haciendo pelota, te estoy ensalzando. Primero la Sueca, paradita ahi
elongue, haga unos piques cortos, corra por ahi (la sueca corre en el lugar) Perfecto, ella creo
que estd para entrar ahora, elongue un poquito para acd, para alla iNo tremendo, hace todo
bien!

Feudale: ¢Vos querés que ella juegue al futbol?

Tinelli: Atencidn ustedes (a los locutores) relatan, primero vamos a saludar a los rivales. Es a
cuatro. (Tinelli se saca las zapatillas y se sube los pantalones) Bueno hoy vamos a tener control
de pelota, vamos comenzé el partido (comienzan a jugar Feudale y Tinelli contra Charlotte y

para los que discutian a Feudale, para vos Gustavo Lopez. Pard que no ganamos nada todavia,
uno a cero. Para que le vamos a explicar a Feudale, yo lo marco a Alexander, vos seguila a ella

habilidad, el manejo de pelota de Alexandra Larsson. ¢ Qué edad tiene Alexandra?

Larsson: 26
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Tinelli: ¢Y vos Enana?

Feudale: 28

Tinelli: 48 afios. Sefores va a patear la Sueca penal, atenciéon que estariamos a un gol de ganar

goles con la ‘Enana’ para llegar a esto.

Feudale; ¢Por qué me estas matando asi, no es justo? Pero no me podés hacer esto, me
cambids por cualquiera. Son veinte afos de relacion

Tinelli: POR CUALQUIERA ¢VOS ESTAS VIENDO? ¢ ESTAS VIENDO DE AHI HASTA ACA VOS VES BIEN? (Risas) No,
lo vamos a llamar al doctor. Juega bien, le gusta el futbol si vos ‘Enana’ éte acordas que la
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Feudale: Hacéle lo que me hacés a mi.

Mendoza: Soltala Marcelo, la vas a quebrar, es muy flaquita. Horrible.

Tinelli: Ya tiene un festejo diferente. Tres a cero sefores, éel equipo rival como esta?
Alexander: No valia. Le tenia que pegar de rabona

Tinelli: Si, pero es la Sueca. ¢Querés que te lo meta de rabona al ultimo, te lo meto de rabona?
A ver si quiere que el Ultimo gol lo hagamos de rabona, perddén aca esta tres a cero, ya hay un
jurado, esta todo, le pido por favor. Perdén, Charlotte estd como enojada, con los brazitos
cruzados.

Charlotte: Es que no vale eso porque cuando alguien tira tiene que haber un co equiper

Tinelli: PERO EN ESTE ARCO COMO VA A HABER UN ARQUERO MI AMOR SI ESTE PARECE UN ARCO PARA LA
‘ENANA’ FEUDALE, ES UN ARCO DE METEGOL. Tres a cero, un gol mas (a Larsson) y te pido hacélo de
rabona y se matan. Poné garra que estos se estan haciendo los giles. Vos marcdla a Charlotte
de este lado mi vida. iSefiores tres a cero y hay nervios en el equipo rival! jEsto lo definimos ya!

Charlotte: Yo no juego con tramposos asi que me retiro del juego.

Tinelli: Atencion baila Charlotte

(La pareja baila una coreografia de danza arabe sin ningun tipo de connotacién sexual o
violenta)

Tinelli: (Se coloca al lado de Caniggia) Bueno, sefiores baild Charlotte Caniggia y Alejandro
Gallego, vamos a ver qué dice el jurado. jQué lomo tiene Alejandro! Lo miro y me hace acordar
a mi. jVotacidn de la sefiora Carmen Barbieri!
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Barbieri: iBienvenidos! La coreografia a mi me gustdé mucho. Alejandro estas barbaro de fisico y
hubo fuerza, empezdé muy linda la puesta en escena pero seguimos con los problemas de
Charlotte, con los pies, ella como que no toma conciencia que tiene pies cuando baila, es decir,
no pone sus empeines, no tiene sus terminaciones, lo mismo pasa con los brazos, todavia le
falta esa terminacidn en las manos y para la danza drabe se necesita tanto eso, la expresién en
su cara y en sus brazos y la actitud cuando subié al médano no me gusté mucho pero confio
tanto en esta pareja. Después van a saber mi puntaje.

Tinelli: Votacion del senor Flavio Mendoza

Mendoza: Charlotte, Alejandro y Gabo, icémo estan? Me gustd la puesta Gabo, la puesta fue
buena, la coreo fue buena, me encanté la tela roja que pasé a ser capa, todo eso me gusto.
Charlotte el problema que tenés es que vas como muy light de una cosa a la otra, hay un
momento en que tenés que poner fuerza como ahora que estas en media punta que no paras
de ser femenina es lo mismo cuando vas al médano agarrarlo con seguridad porque si no eras
como una nena jugando con el elemento, entonces es como que se va diluyendo. Sos divina
como bailarina, de cuerpo, hacés todo, pero me parece que hay que trabajar mucho mds en un
momento en el que estamos ya hay que bajar, sé que estan laburando mucho, pero no,
retrocedieron. (Saca un 4)

Tinelli: Uy un 4 de Flavio, iqué feo, durisimo! jVotacién de la sefiora Moria Casan!

Casan: Hola chicos bienvenidos a la pista, Marcelo si me permite le quiero mandar un saludo a
mi nieta Elena que esta cumpliendo cuatro afos en el dia de hoy.

Tinelli: Un besito grande y aprovechamos también para mandarle un beso a Elena y a Fabidn
Escoltore que esta cumpliendo afios también.

Casan: Charlotte, Alejandro y Gabo, a mi me encanta la pareja, me encanta Charlotte, me
parece hipnética pero éiqué pasa? Charlotte camina solamente con tacos y algunas veces no se
logra afirmar con tacos y en piso que no es de arena, descalza le cuesta mover su pie y cuando
ella esta parada estd de media punta que tampoco lo pudo hacer, no sabe caminar descalza,
mas el obstdculo de la arena, mds que no se puede mantener es como que levitar, como hizo
todo en el aire y los dos mejores momentos que noté en ella fue el momento en que comenzé
y cuando movio la tela y después un minimo camello pero muy floja la performance, una
performance blanca en algo que tiene que ser absolutamente sanguineo, arabe con todo.
(Coloca un 4)

Tinelli: Cuatro, ocho hasta aca. jVotacion del sefior Anibal Pachano!

Pachano: A mi me encanté la puesta, también coincido en que esta es una linda pareja pero
tenés que afirmarte en los movimientos, los brazos y la pisada y no mires a tu compafiero,
mirdlo en el tape y te vas a dar cuenta que hay un momento en que lo mirds y no sé si te
perdiste o si estabas insegura, ¢puede ser?
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Charlotte: No, mas que nada es que como dijeron que no nos conectabamos, yo lo miré un
poco mas asi conectdbamos.

Pachano: Eso estaba bellisimo lo que te voy a pedir es que camines y que estires los brazos y
tengas mas fuerza.

Tinelli: iSefiores el voto de Anibal es un 5! Hasta aca llevan 13. jVotacién del sefior Antonio
Gasalla!

Gasalla: Buenas noches, écdmo les va? Me encantd el comienzo, pintaba como muchisimo,
muy bien usadas las telas, después no sé si habra sido el fulbito este, el partidito de futbol,
estabas un poco filtrada, un poco cansada me parecié. Alejandro, sos espectacular y a mi me
gustd mucho la puesta. Charlotte lo que te han dicho mis compafieros es mas o menos lo que
digo, me parece que tenés que trabajar aparte de la cosa fisica que te marcan, te tenés que
concentrar mas adentro tuyo, estdas como que por momentos te vas para cualquier lado,
entiendo que tanta corrida que hicieron antes puede ser una cosa que disocie pero
desgraciadamente mi nota hoy es un 5.

Tinelli: Cinco, isefiores 18 puntos para Charlotte bajisimo! A ver qué dice el sefior Marcelo
Polino.

Polino: Buenas noches participantes, realmente muy feo lo que vi esta noche, parecia que
estaban sobre arenas movedizas, tus pies, tus manos, muy flojas realmente, poca actitud, no
me gustd. Lo Unico que me gustd fue la puesta que hizo el coredgrafo asi que el puntaje es para
él. (Coloca un 1)

Tinelli: iUno, el puntaje bajisimo! iPor Dios 19 puntos, yo creo que ya estd sentenciada!

Charlotte: Habra que practicar y practicar. Yo aprendi mucho con mi profesora Daiana, no sabia
nada y gracias ella un poco sé mover las caderas y agradezco a la gente que vino a verme y
agradezco las opiniones que ayudan a crecer dia a dia.

Tinelli: Gracias y vamos a hacer la revancha antes del lunes y vamos a ir a comer un dia.
Charlotte: Si, si

(La pareja se retira del estudio. Tinelli cierra el programa con su saludo clasico)
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Programa emitido al aire el dia 9 de noviembre de 2012

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/9-de-noviembre-showmatch_057005

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacion: cursiva
Cosificacidon: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: subrayado doble

(Inicia el programa, las bailarinas del piso visten una suerte de malla enteriza sin pechera y

corpifios con lentejuelas plateadas, con botas altas negras. Ingresa Tinelli junto a sus locutores
y hace la clasica apertura del programa. Presenta a los miembros del jurado Barbieri, Ricardo

Fort, Casdn, Pachano, Gasalla y Polino)

Tinelli: Sefiores, viene a la pista después de su espectacular cafio, TRAE UN MENSAJE ENCUBIERTO,
ESPERO QUE NO ME DIGA GROSERIAS PORQUE A Mi ME DA UN POCO DE COSITA, ME PONE COMO PARA ADENTRO.
Hoy quiero decirles que esta coreografia que va a hacer ella, que es una de las mejores actrices
argentinas sin duda, no solamente va a bailar sino que va a cantar. jAtencidn que se va a
animar a cantar! Su bailarin es Nicolas Scillama. jFuerte el aplauso para presentar a la sefiorita
Florencia Pena!

(Ingresa Florencia Pefia vestida con un vestido negro largo suelto y una sombrilla negra
caracterizando a Mary Poppins y su bailarin viste una tunica negra larga con una escobilla,
caracterizando al deshollinador)

iQué correcta viene! jQué linda esta Mary Poppins, me encanta, toda tapadita! Hoy veo otro
look, NO HAY MENSAJES ENCUBIERTOS, NO HAY BARBARIDADES.

Peiia: ¢ HAY QUE SACARSE EL VESTIDO PARA DECIR BARBARIDADES?

Tinelli: No, pero da un look sefiora seria, es mds me da como monjas de cuando yo iba a un

colegio de hermanas en Bolivar.

Pefia: (Se rie) NO, ¢ QUERES QUE TE MUESTRE?_No, lo que pasa es que después de la trikini del otro
dia tenia que levantar con algo porque la escuela de los chicos se puso brava.

Tinelli: PERFECTO, ES DIFICIL LLEVAR A LOS CHICOS A LA ESCUELA DESPUES AL OTRO DIiA, A Mi TAMBIEN ME HA
PASADO YA, CUANDO CORTABA POLLERITAS AL OTRO DIiA ENTRABA A LA ESCUELA CON JUANITA Y TE MIRABAN LAS
MAMAS COMO DICIENDO “ QUE HIJO DE...”.
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Peila: (Riéndose) Asi que me rescaté y te agradezco mucho las flores por el dia de mi
cumpleaios.

Tinelli: Ay te gustaron, no sabia cudles y dije bueno (Pefia le agradece y lo abraza)
Peia: Fue hermoso, la verdad que todo divino.

Tinelli: (Riéndose) No, lo elegimos con Hoppe y con Prada, los tres asi que muy lindo. Me
encanta muy lindo, me alegro de que hayan llegado y la tarjetita también.

Peiia: Si, LA TARJETA, UN FUEGO.
Tinelli: Bueno sefiores la primera persona que va a cantar en este ritmo, é¢por qué?
Peiia: (Se rie) Y la ultima porque es un quilombo lo que hicimos.

Tinelli: (Se rie) Aca todo es de libre interpretacién pero aca si veo que esta con un paraguas no
es porque en el dia ha llovido sino porque es Mary Poppins.

Peiia: Si, bueno el sol esta fatal. Si, ahora lo abro esperemos que no nos traiga desgracias.

Tinelli: No, dicen que no hay que abrir paraguas, mira que ayer por ejemplo una remera
amarilla y Moria le salté a la yugular al asistente de los Caniggia, después teniamos una bicha
acad en el piso, yo corria, Hoppe corria, Navarrete mandaba mensajes de texto, (mira a
Navarrete que estd escribiendo un sms en su celular) éa quién le manda Navarrete mensajes de

Peiia: Yo estoy en la oficina de Navarrete, ese es mi camarin y no prendia el aire asi que lo vi
pasar a Navarrete y le dije ‘écdmo se prende el aire?’, entonces se subid a una silla y le pegé
dos trompadas.

Tinelli: (Risas) ¢Y anduvo el aire? (Pefia asiente con la cabeza y se rie).

Peiia: Entré y me dijo ‘esto dejamelo a mi porque no sabés lo que soy en esta oficina con el
aire, ahi va’ me dice.

Tinelli: Bueno, ATENCION ¢HAY UN MENSAJE? jUH, QUE LINDO!, LO ESTABA ESPERANDO, es viernes hoy,

LOCO, NO!, ACA DEBE FALTAR ALGO PORQUE ARRANCO DE ENTRADA NOMAS. ME PONGO COLORADO PORQUE NO
LLEGO A VER BIEN, LE VOY A DECIR AL DOCTOR QUE ME HAGA UNA REVISACION DE LOS 0JOS PORQUE DESPUES DE
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LA OPERACION NO LLEGO A VER BIEN. ‘QUERIDO MARCE: ABRIME BIEN LA...COMO UN PARAGUAS. LLEVAME A
VOLAR EN TU...Y SACAME TODO EL HOLLIN DEL...FIRMADO: MARY POPPINS’. jQUE LINDO!, BUENO USTEDES
Sefiores me acuerdo del deshollinador cuando estaba la caldera en casa, yo vivia en la calle
Pueyrredén y siempre venia el deshollinador, mientras yo tomaba sol en el balcén, estaba el
pibe dandole a la chimenea y yo con ‘Sapolan Ferrini’ le entraba al sol y tenia la chimenea al
lado mio. jSe viene Florencia Pefia, Nicolas Scillama, musica maestro!

(La pareja baila una coreografia que recrea el musical de la pelicula de Mary Poppins sin ningln
tipo de connotacién sexual con musica cantada completamente por Pefia y Scillama)

por Dios!, se levantan y saltan las bailarinas también, el jurado que aplaude, los vi emocionados

a todos iqué bueno, toma mate! Por lo menos lo voy a decir yo, aunque no vale de nada, pero
muy buena idea, ahora por ahi te matan, cada vez que meti un bocadillo yo, después me
destruyen. Vamos a escuchar el puntaje para la primera coreografia de esta noche de la sefiora
Florencia Pefa y Nicolas Scillama. jVotacién de la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Buenas noches. Ariel te felicito, bueno me trasladaron a Nueva York, a esa Mary
Poppins que la vi cuatro veces. Realmente maravillosos, vestidos sensacional, los cambios de
ritmo, las voces, genial, sé que Flor canta genial y naciste para la comedia musical. Realmente
fue maravilloso, lo disfruté, escandaloso 10.

Tinelli: Diez, ivamos todavia, qué lindo, me encantd! Votacién del sefior Ricardo Fort.

Fort: Hola Ariel, excelente. Florencia sos una artista con todas las letras, me emociona ver un
cuadro asi, me emociona ver que lo pueden hacer aca. Nicolds sos un genio pero, sobre todo,
Florencia sos una artista con tanto talento que te juro por Dios que engalana este certamen. Es
lo mas. (Saca un letrero con un diez)
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Tinelli: Diez, 20 hasta acd. iCémo venimos! Hay que venir los jueves al final del boliche o los
viernes a primera hora. iVotacién de la sefiora Moria Casan!

Casan: Hola chicos, un placer saludarlos abriendo este ritmo libre y, como bien dice el sefior
Tinelli, tantas suspicacias ha despertado. A mi no me gusté mucho, me parecié medio cursi. Yo
no me banco mucho las comedias musicales, iMary Poppins me embola de una maneral, toda
la primera parte me parecié un plomito y yo creia que ustedes no iban a hacer un cover sino
gue iban a cantar mamita y yo digo ‘bueno, pero me han engaiiado esta gente’.

Peifa: Bueno pero nosotros cantamos, éramos nosotros pero es dificil cantar aca.

Casan: En el comienzo era un plomito, era como de fin de curso, el final lo mejoraron los
técnicos y la produccidn pero MARY POPPINS NO ES LO QUE MAS SUBE LA LIBIDO, MEDIO QUE ME LA BAJA,
pero igual estuvieron bien. No es lo que mds me gusto.

Pachano: Buenas noches, ifeliz cumpleafios atrasado! Y aprovecho para decirle a mi hija, jfeliz
cumpleaiios Sofial Escorpiana, ibrava la criatura! Yo quiero decir que a mi si me encanté. Me
parece que hay varias técnicas, primero hubo tap, canto, un video maravilloso atrds, asi que
para mi chicos, una de las mejores.

Tinelli: jAhh, bueno sefores, se viene un puntaje espectacular! Voto secreto del sefior Anibal
Pachano y a ver ¢qué le habra parecido al sefior Marcelo Polino?

Polino: Buenas noches participantes, me presionan mis compafieros (risas)
Peiia: Mantenéte en tus dichos.

Polino: MIs DICHOS FUERON CUANDO TE VI ENSAYANDO EN EL PASILLO QUE SI TE CAIAS DE LA TARIMA HABIA
QUE SACRIFICARTE.

Polino: Me gustd porque vos sos una chica del musical, esperaba que cantaran en vivo
obviamente y no lo hicieron, pero bueno, mucha produccidn, tuvieron video, tuvieron una
puesta divina, tendrian que haber cantado en vivo ¢ cual fue el inconveniente?

Peiia: Yo canto en vivo si querés, no tengo problema, pero nos parecia que el sonido por ahi no
se escuchaba bien o por ahi no estaba preparado el piso, no sé.

Tinelli: (Se rie y poniendo cara de sorprendido) No, no me mires a mi, yo no tengo nada que ver
con la produccion, yo produje en agosto ahora estd Hoppe. Y me miran a mi, yo no tengo nada
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que ver desde mitad de afio para acd no, yo me dedico a San Lorenzo, lo Unico yo vengo y
conduzco.

Polino: Igual te comento que ‘Cantando por un Suefio’ que aca se graba hace afios y la gente
canta aca en vivo.

Peiila: Bueno, pero es que como nosotros ademas ibamos a bailar dijimos ‘bueno por ahi se
escucha mal’.

Polino: Esperaba mas de ustedes. (Levanta un cartel con un 6)

Tinelli: Sefiores un 6, 33 pero igual el voto secreto de Anibal Pachano me parece que es un muy
buen puntaje. iBueno felicitaciones, se va Florencia Pefla con 33 puntos! (Sale la pareja)
Sefiores se viene la segunda pareja, iSe vienen los campeones del afio 2011! jQué lindo,
emotivo homenaje que le hizo el otro dia Herndn Piquin a Leonardo Favio! Vamos a ver
sefiores, él estaba enfermo el otro dia. Dice que ha preparado algo espectacular, pero bueno
vamos a ver y se viene el ritmo de musica clasica y Herndn Piquin la tiene que romper aca.
iSefioras y sefiores, fuerte el aplauso para presentar a la seforita Noelia Pompa y al sefior
Hernan Piquin!

(Ingresa la pareja, Noelia tiene un vestido celeste corto con unos mofiitos en el pelo como una
nifia mientras que Piquin tiene una babucha con plumas de color blanco y lleva descubierto su
torso)

Pompa: La de siempre.
Tinelli: La de siempre no, la de hoy.
Pompa: Por eso lo recalcaste, bueno.

Tinelli: No digan lo que van a hacer porque acd lo que no vale es decir lo que van a hacer.
¢Quién eligié todo esto?

Piquin: Chipi (la coredgrafa, esposa de Brieva) que es un homenaje que le hace la Chipi a Dady
con esta danza.

Tinelli: Atencién ¢por qué es un homenaje a Dady?, no cuente Chipi cdmo es pero épor qué le
estd haciendo un homenaje a su marido?

Chipi: Porque es una idea de él y la musica y la idea es de él.

Brieva: (Ingresa desde el publico agarra un micréfono y comienza a charlar) No, yo hice con ella
hace un tiempo, éviste cuando jugas? (Risas) Cuando jugamos, para amigos hicimos esto, algo
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que nos identifique, hicimos esta coreografia, buscamos la musica y nos quedd y ella para
despedirse, queria irse con esta coreografia. ¢Se entiende?

Tinelli: Pero épor qué, se va?

Brieva: No sé, yo no declaro, papa que era policia me dijo ‘nunca declarés’
Tinelli: (Dirigiéndose a Chipi) ¢ Usted se va, se esta despidiendo? ¢Por qué?
Chipi: Si, porque tengo un compromiso.

Tinelli: (Se rie) Trate de hablar al micréfono, banquese las palabras, sin mirarlo a Dady, al
marido, é¢usted tiene el contrato con la empresa? Hablemos de conductor a coach, équé es lo
que le pasa?

Chipi: Me caso.

Tinelli: O sea esta pidiendo una licencia por casamiento, seria importante contarle a él, ésabe
gue se casa? (Dady asiente riéndose) Se casa, perfecto ¢ahora, cuando?

Chipi: En un par de semanas

Tinelli: iMuy bien, un aplauso que se van a casar!
Brieva: A ver si copian.

Tinelli: (Riéndose) Bueno sefiores imiten por lo menos.
Brieva: Si vos no vas a ir al casamiento (Risas)

Tinelli: {Sefiores se viene la préoxima pareja, Hernan Piquin y Noelia con coreografia e idea del
sefior Dady Brieva que se nos casaj jLa despedida de Mariela Chipi que se casa!

(La pareja baila una coreografia sin ningun tipo de connotacién sexual o violenta).

jQué bueno!, se me fue Herndn Piquin, pensé que se me habia ido como Navarrete iQué
emotiva coreografia! Vamos a ver qué dice el jurado para esta coreografia. iVotacion de la
sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Buenas noches (a Piquin) te lastimaste épero es el mismo dedo que te lastimaste
jugando al futbol? jqué mala suerte!, épero te duele mucho, no? Los bailarines se bancan todos
los dolores. Chipi te felicito realmente, una gran coreografia y estds hermosa y si te vas te
deseo todo lo mejor que seas muy feliz como hasta ahora y muchos ainos mas, estas hermosa.
Esta pareja es maravillosa y hoy se lucié Piquin como nunca, tanto que, perdéoname Noelia,
pero la mirada estaba sobre Piquin, casi ni te vi, si vi que hiciste movimientos maravillosos pero
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la mirada estuvo sobre él todo el tiempo asi que la calificacién va a ser mas para Hernan que
para Noelia, son igual una pareja maravillosa. Para mi hoy es un 8.

Tinelli: iOcho para Herndn Piquin y Noelia Pompa! Votacion del sefior Ricardo Fort.

Fort: Hola Chipi, excelente coreo, me pasé a mi como a Carmen que sos tan perfecto Hernan
que volds en el aire y se me fue la mirada hacia vos todo el tiempo salvo en los enlaces que
hacian juntos que fueron excelentes, pero la mirada fue siempre hacia vos y te merecés un 10.

Tinelli: Diez, 18 hasta aca. Hasta aca lo mds bajo fue Alexander Caniggia que hizo sélo 18.
iVotacion de la sefiora Moria Casan!

Casan: Hola chicos, bienvenidos a la pista, un placer saludarlos. Chipi mucha suerte en este
nuevo emprendimiento de tu vida, igual a Dady. No entendi en esta parte si era un suefio de
ustedes, ¢cudl era Dady, Piquin o Noelia? Porque me dijeron que era un suefio que tenian
ustedes ¢pero qué paso? Me parece que al hacer una performance tan sofisticada, la energia
estuvo mucho en él. Realmente ella es buenisima, lo que hace lo hace bien pero como era una
interpretacién libre, no teniamos por qué verlos en pareja, yo no pude dejar de verlos a los dos,
a ella tampoco. Son excelentes, son virtuosos, para mi son lo mejor de este certamen. Mi mejor
nota para ustedes. (Levanta un letrero de puntuacion colocando un 10)

Tinelli: iDiez, hasta aca 28! jVotacidn del seifor Anibal Pachano!

Pachano: Buenas noches, Chipi espero que se cumplan todos tus suefos, te vamos a extrafar
como coreodgrafa, una de las mejores de este certamen. La verdad que la pareja a mi me
encanta, la atenciéon hoy estuvo puesta sobre Piquin que es un gran bailarin pero yo voy a
rescatar la interpretacién de Noelia. Para mi una de las mejores notas.

Tinelli: Una de las mejores notas, pelé un cartdn de los de abajo, que vamos a conocer el lunes.
iVotacion del senor Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes, me gusté mucho lo que hicieron. Chipi una pérdida para
el certamen pero una alegria que puedas concretar con Dady tu casamiento, que sean muy
felices, me gusté realmente fue una despedida con gloria lo de esta noche. Por ahi Noelia te
borraste un poquito pero al lado del maestro quién no se va a borrar, pero me gusté chicos.
(Saca un letrero de puntuacion 8)

Tinelli: Sefiores un 8. iMeten 36 puntos Hernan Piquin y Noelia! Es el segundo puntaje mas alto
en esta ronda de ritmo libre en este ‘Bailando 2012’, los acerca. jYa estdn entre los 11 mejores
del Bailando, falta poco! Mira si se viene el bicampeonato, algo que nunca paso.

Piquin: iDios mio!, la verdad que seria una alegria inmensa para nosotros.

Tinelli: iBueno felicidades Chipi y Dady que sea lo mejor!
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Brieva: Te agradezco mucho loco, la verdad que la Chipi hace 10 afios que esta en la empresa,
ha sido bailarina cuando vos estabas en el otro canal y ha sido coach de Cherutti, de Del Sel, de
Nicole Newmann, SE LA FUMO A LA MUJER DEL ‘CHOLO’ SIEMPRE ACA y la verdad que siempre con
perfil bajo, nunca aprovechd una oportunidad para hacer mas y yo lamento que deje de bailar
porgue realmente el mundo se agita cuando mi mujer baila, un orgullo, gracias, muy amable.

(Se retiran Piquin, Pompa, Chipi y Dady)

Tinelli: jSefiores se viene la tercer pareja de esta noche, tenemos que meter cinco! Ayer ya
estuvo peleando con Magui Bravi, dijo aca ‘llama al Cuba’, bravisima. Regresa a la pista después
de la fuerte pelea que tuvo con Magui, Jorge Moliniers y Hugo Avila. ‘Yo no me dejo trampear
mas’ dijo, ibraval, dijo ‘Hugo Avila no se puede sentar mas en el jurado, él quiere que gane su
pareja, es logico que al novio le ponga siempre 10, la otra Magui es fria, calculadora, me
traiciond’, juy Dios, yo prefiero que me agarre un Scania de frente antes! Su bailarin es Cristian
Ponce, ifuerte el aplauso para presentar a la seforita Andrea Rincén!

(Entra Rincon vistiendo boina con un traje de hombre con tacos y su bailarin lleva un chaleco y
pantalén con un sombrero. Tinelli la saluda)

estabas asi.

Rincén: Me parece que, a veces, mis modos no son los correctos, porque después de verme
dije ‘ouch’. Sé que mis modos no son los correctos pero yo tengo sangre en las venas y cuando
me pasa una cosa como la que me paso ayer de haberme dicho algo en la cara antes y encima
te lo desmiente, no sé, tengo que aprenderme a controlar, alguna vez en mi vida voy a
aprender a controlarlo o tal vez nunca.

Tinelli: Bueno perfecto, la mira serio Ricardo Fort. Hagan las paces.
Rincon: Perdén.

Fort: No, estaba pensando cuando te vi salir que sos una bella mujer, tenés un desparpajo que
no tienen muchas actrices ni grandes vedettes de este pais. Es una lastima que tu forma de ser
te pase y que no te controles porque tenés un desparpajo muy graciosa a veces, y otras veces
tu forma de hablar, no tu forma ‘rea’ porque eso es divertido pero a veces tu agresion te sacay
llegas al punto que después te arrepentis y es una pena porque podrias ser una gran artista con
el desparpajo que tenés, con tu cuerpo, con todo entonces podrias usar eso para hacer reir, al
margen de pelearse.

Rincon: Podria pero bueno al margen de eso, te agradezco tu consejo pero soy asi, tengo un
temperamento fuerte y tengo sangre en las venas. No me gusta que me vean la cara de tonta 'y
a veces me equivoco por confiar en gente que no tengo que confiar pero bueno el tiempo y los
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aflos me hardn entender. Tal vez cuando tenga 50 aflos me dé cuenta quién es buena gente y
quién es mala gente.

Fort: Espero que sea antes de los 50 afios y que puedas disfrutar de tu carrera porque podrias
ser una gran vedette, una gran artista, porque lo sos.

Rincén: No sé si quiero ser vedette, me parece que me gusta mas el lado de la actuacién, pero
gracias.

Tinelli: No se pude decir nada porque aca es de libre interpretacidn, ya yo queria hacer eso
pero como ahora no tengo nada que ver con la produccién y lo manejan Hoppe y Prada,
ustedes bailan y el jurado va a interpretar lo que ustedes bailen. Me encanta este tonito en el

que estd (ella lo abraza) Se viene Andrea Rincdn, Cristian Ponce, vamos a ver qué sale aca.

Tinelli: (Refiriéndose a la bata le dice a Rincdn) NO, NO LA AGARRE, SABES QUE LLEGA A TAPARSE Y ME
MUERO. jAtencidén tremendo! iDesfila Andrea Rincdén después de bailar! (ella desfila hacia

La reproduccidn de estereotipos de la mujer y la femineidad en “Showmatch, bailando por un suefio 2012 191



SRR,
&

“5&9.,‘ U N CUYO FACULTAD DE CIENCIAS | LICENCIATURA EN .
sg=—w. UNIVERSIDAD POLITICAS Y SOCIALES | COMUNICACION SOCIAL Lucia T. Sola

Ei,

NACIONAL DE CUYO

Barbieri.

Barbieri: Buenas noches. Bueno este trio brillé otra vez, Andrea brillaste en la pista y sos una
vedette como hay pocas de estas mujeres jévenes que aparecen, hay muy pocas que pisen un
escenario asi. Vos decis ‘me voy a dedicar a la actuacién’, yo creo que la carrera va para otro
lado, yo aprovecharia un tiempito dedicarme a la vedette y después podés hacer actuacion
porque la revista es una gran escuela. Los felicito de verdad, hicieron una performance
maravillosa, son un escandaloso 10.

Tinelli: iDiez, sefiores! Andrea mete un 10. Votacidn del sefior Ricardo Fort, a ver qué dice
Ricardo

Fort: (Te das cuenta Andrea que cuando estds contenta y feliz las cosas te salen
excelentemente bien? Estuviste maravillosa. Cristian estuviste maravilloso. Asi que para mi
hiciste una copia pero lo hiciste espectacularmente hecho, 10.

Tinelli: Noche de dieces, iqué lindo que son los viernes por Dios! Hasta aca 20. jVotacion de la
sefiora Moria Casdn!

Casan: Hola chicos, bienvenidos a la pista, iqué mona estas con ese pelito!, estds como mds

refinada, me impresiona tu evolucion Andrea. Acd la sefiora Barbieri dice que muy pocas

mujeres tienen esa postura escénica. Quiero decirte que vos provocds lo que muy pocas
mujeres provocan que es mandibula balcon, mujeres y hombres quedan hipnotizados y eso no
importa si sos una ‘queni’, que ni canta, que ni habla, que baila, que ni nada, vos igual PROVOCAS
MANDIBULA BALCON QUE ES PARA GOZARTE ESCENICAMENTE, ADEMAS ESTAS HACIENDO COSAS INCREIBLES
COMO POSES, VENTAS, TE VENDES EN CADA PASO QUE TERMINAS, TE ABRISTE DE PIERNAS
IMPRESIONANTEMENTE, HAY UNA EVOLUCION INTERESANTE DE LA SENORITA RINCON y @ mi me da mucho
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placer porque este verano la tuve bajo mi mando y ella fue un soldadito mio y muy obediente y
aprendid y me da mucha alegria que vaya evolucionando. Estuvieron maravillosos, mds sexy no

podés ser como le dijo Woody Allen a Scarlett Johanson ‘sos criminalmente sexy’ bellos los dos,

la mejor nota para ustedes.

Tinelli: Diez, ivamos todavia! iMird Andrea Rincdn se estd por meter entre los 11 mejores del
Bailando! iVotacién del sefior Anibal Pachano!

Pachano: Buenas noches, muy bienvenidos a la pista. ¢Viste que te queda lindo cuando te

ponés fina?, me encanta la quarra, no pierdas la guarra, no pierdas el pico tampoco. Quiero

felicitarte Carla, hubo de todo, asociacion de brazos payasescos, el mejor cuadro de Crazy
Horse y una de las mejores mujeres argentinas que pudo representar este cuadro aca, asi que
lo mejor de lo sexy que viene este cuadro.

Tinelli: Sefiores, voto secreto jEspectacular! jIncreible, emocionada Andrea! Votacidon del sefior
Marcelo Polino.

Polino: Buenas noches participantes. Bueno yo comparto con el resto de mis compafieros, me
gusto y pensaba iqué mala suerte que tenés!, hoy no vino tu abuelita que siempre grita, que
siempre sufre y hoy que te fue barbaro no vino équé pasé con la abuela hoy? (Risas) Viste que
siempre estd al borde del infarto ahi, hay un médico atrds, otro que le pasa un vaso de agua,
hoy que estaba la noche de fiesta no viene. (Riéndose) Bueno un beso a la abuelita que lo ve
desde la casa, repito chicos me gusté. (Saca un letrero con una puntuacion de 8)

Tinelli: Ocho, 38. iEl mejor puntaje del ritmo libre lo tienen Andrea Rincén y Cristian Ponce! (la

i IMPRESIONANTE, INCREIBLE ESTO, PARA UN MUSEOQ!

Rincén: Gracias, estoy muy feliz y emocionada porque Carlita se proyectd un poquito, no tiene
mucho de mi vida pero si por momento se reflejo6 un poquito lo que vivi, en lo que se
transformd mi vida y me emociond mucho porque me encanté y fue la mejor coreografia de
todas.

Carla: La primera vez que ella quedd sentenciada, te acordds que se puso a llorar un montén y
dijo ‘pensar que yo hace seis anos dormi en una plaza y hoy estoy bailando en ese escenario’ y
de ahi me quedé esa frase y dije bueno tenemos que contar un poco eso.

Rincdn: Te agradezco mucho Carla, en serio, me ensefiaste un montdn, yo no puedo creer que
bailo, coordino pies con brazos, no lo puedo creer, demasiado. Gracias a vos también Marce
por darme la oportunidad (ella lo abraza)

emocionamos todos hay cosas que ya llega una edad que te van emocionando, uno ya sabe
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quién es bueno y quién es malo como dijo ella, por dénde tenés que arrancar. Yo todavia no,
algdn dia me va a llegar ese momento. {Se viene la cuarta pareja de esta noche! Vuelve a la
pista después de deslumbrar al jurado en el cafio, vamos a ver cémo le va, el otro dia Polino
dijo en ‘Este es el show’ que el jurado le hizo un homenaje a Federico Bal y que su cafio no fue
para tanto, ‘es obvio que lo quieren hacer llegar hasta la final porque es parte de ‘Escandalosa’.
Vamos a ver cédmo viene, el otro dia para mi la rompid pero vamos a ver cdmo viene en este
ritmo y qué habran armado con Mariana y con su coach. Su bailarina es Yanil Garcia, iFuerte el
aplauso para recibir al sefior Federico Bal!

(Ingresa la pareja, Bal lleva puesto una campera con capucha y un jean lleno de tajos y Yanil
lleva un culotte negro, una musculosa rosada, rodilleras y zapatillas)

actuacion el otro dia, a pesar de que Polino diga que no y que va a laburar en ‘Escandalosa’ por
eso lo tienen que... (Bal lo interrumpe)

Bal: Esta bien. Igual siempre dicen eso de los participantes cuando son actores de una obra
como que hay que cuidarlos asi que mi vieja si me va mal ahora, esperemos que no, me va a
poner un 2 o un 3, es asi, no me hagas esto Polino.

Tinelli: (Se dirige a Polino) ¢No piensa que le puede poner un 2 o un 3?

Polino: Obvio que no.

Bal: Estd bien pero venimos con una coreo que no sé.

Tinelli: (A |a bailarina Garcia) A usted también la veo como feliz. Con la coreo digo.

Garcia: (De manera cortante contesta y deja de hablar) Si, estoy muy bien y la coreo me
encanta, la re disfrutamos.

Tinelli: ¢ Qué me saca?, no puedo tener un didlogo de mas de cinco palabras équé le pasa?
Garcia: Otro dia.

Tinelli: Otro dia édénde quiere que nos juntemos mafiana sabado a la tarde acd a tomar unos
mates?

Garcia: No, en Campo Bravo

Tinelli: Me muero por ver esta coreografia. No digan nada porque el jurado va a deducir qué
han querido hacer ustedes.

Bal: Estd en ustedes, pero me parece que es una coreo que les va a gustar mucho. Queriamos
salir un poco de lo que mostramos siempre porque por ahi nos mostramos rockeros qué se yo,
esa actitud mas desprolijos pero me parece que esta bueno también mostrar en un certamen
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de baile que es ‘Showmatch’ lo que pudimos hacer también con Mariano (Coach) que es una
linda historia la que conté.

(La pareja baila una coreografia sin connotaciones sexuales pero que simula una pelea entre un

Tinelli: iQué buena coreografia! iQué ‘fiapi’ se comid al final! Mird cdmo le ha quedado la oreja
de roja parece el escudo de independiente. Son de esas pifias como me gustaria darle a
Navarrete. (A Garcia) ¢Usted le ha pegado alguna vez a un hombre una cachetada asi?, la vi
como con ganas

Garcia: No, nunca. No tuve una semana muy buena y me la descargué con Fede.
Tinelli: ¢ Qué paso, por qué no tuvo una semana buena?
Garcia: (Muy cortante responde) Nada, problemas personales

Tinelli: Lo hablamos después, perfecto. jSe viene el puntaje para Yanil Garcia y Federico Bal de
la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Buenas noches, Mariano (coach) realmente te felicito porque has puesto una
coreografia diferente especialmente para Federico. Hablo de Yanil, se lucié Yanil, le pusiste una
coreo y vi la bailarina que es porque siempre bailan con fuerza diferente, ellos dos tienen una
misma onda pero nunca vi la bailarina que es, que dicen que es una de las mejores que tiene
este certamen, y es verdad Yanil. jTe felicito de verdad porque sos una gran bailarina! Y
Federico bailando casi a la par acompafiandola, muy bien Federico que le roba las zapatillas, o
el bolso y después creo que se enamoran o no sé qué. Creo que me lo vendiste bien, pero me
gustd, no me mato pero hoy para mi es un 8.

Tinelli: Ocho. {Votacién del sefior Ricardo Fort!

Fort: Hola. jEsto es contemporaneo! (Refiriéndose a Bal) ME FASCINOG TU CARA, TU FUERZA Y AHORA
YO SE POR QUE CADA VEZ QUE LO VEO ME CALIENTA, PERO ESE ES OTRO TEMA. Ahora me acuerdo por qué,
porgue me hacés acordar a un ex que esta en Nueva York, es mas, ahora le mando un beso.

esta bueno que usted esté hablando de todos sus ex cuando aca estd el actual. Yo lo veo ahi'y
un dia, ahora que tiene auto y moto, agarra el bolso y se pira. Error tuyo comprarle un auto y

una moto, un dia se te va.

Fort: Si, pero se va sin la moto y sin el auto, se va en colectivo.

Tinelli: Perddn éla cédula verde estd a nombre de él? (Fort se sefiala a si mismo)
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Fort: NO, ¢ QUE QUERES QUE LE REGALE UN AUTO Y UNA MOTO A CADA MACHO QUE CONOZCO POR SEMANA?
TENDRIA QUE ESTAR REGALANDO UNO POR SEMANA, NO PAPA, TONTO NO.

Tinelli: (Al novio de Fort) Ah, ientonces usted estd usando el auto y tiene que andar con la
cédula azul? Porque usted seria un chofer porque el auto es de Ricardo Fort.

Fort: No, el auto es de él, lo usa solamente él. Es lo mismo cuando te casas y quién lo ponés a

nombre de ella no, a nombre tuyo.

Tinelli: (Se rie) No, pero es bien ganancial cuando te casds, uno lo puede poner a nombre de su

mujer o a nombre de uno pero es mitad cada uno. En este caso ni el 50 por ciento le toca. (Se

rie)

Fort: No te preocupes que les ayudo muchisimo a los chicos que estan conmigo. (Los locutores
dicen ‘es un trapito’). No chicos, no le falten el respeto. No, pero mira si voy a estar regalando
autos todas las semanas. Fede estuviste bailando excelentemente bien, la interpretacion del
baile contemporaneo, que esto si fue baile libre, estuvieron maravillosos. (Fort levanta el
letrero con un diez)

Tinelli: iDiez, sefiores! 18 hasta aca. Vamos a ver la votacion de la sefiora Moria Casan

Casdan: jQué bueno chicos, me encanté! Esta parejita guarra, no estd tan guarra ahora, estan
imponiendo caracter y personalidad en cada una de las performances y yo creia que estaba
viendo un ballet de New York. No puedo creer la técnica de esta nifia y no puedo creer lo que
hace Federico sin ser un bailarin. jPerfecto! Practicamente no hubo fisuras en la coreo, una
leve cosita ahi en el pie pero estuvieron magistrales porque han hecho una cosa muy dificil. No
importa la interpretaciéon que el chico le roba, la coreo era complicada, el compas. (Levanta el
letrero y puntua con un 10)

Tinelli: iSefiores un 10! Hasta aca lo mas bajo se lo puso la mama. iVotacion del sefior Anibal
Pachano!

Pachano: La verdad te tengo que felicitar Marianito (coach), es la primera coreografia que te
veo distinta a todo lo que venis haciendo en el Bailando. Una bailarina, como sigo diciendo
cada vez que le mando mensajito, la mejor. Esto es un homenaje a tu trabajo y a tantos afios de
esfuerzo y eso es lo que mas me gusta de esta coreo y un Bal que estd mucho mejor. Es dificil
hacer una coreografia contempordnea. Es dificil seguir disociaciones a esta grosa.

Tinelli: iSefores ahi esta el voto secreto del sefior Anibal Pachano que lo vamos a conocer el
lunes! Votacion final del sefior Marcelo Polino.

Polino: Buenas noches participantes. Bueno, me gustd mucho la coreo, me gusté mucho la
chica y Fede estuvo hasta ahi porque no es bailarin obviamente y le cuesta, se notdé mas en esta
performance.
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Bal: ¢Sabés qué? Te quiero, ésabias que te quiero? ¢Sabés que me gusta lo que decis? Todas
tus devoluciones me dan alegria, ¢sabias?

Polino: (Levanta las cejas sorprendido) ¢Vos fumaste algo para tener este programa porque
estds confesando que fumas cosa raras? Soy yo, Polino, ¢a quien le estds hablando?

Bal: Te quiero, te quiero, gracias.
Polino: Bueno chicos, me gustd. (Saca un 7)

Tinelli: jSefores un 7! 35 puntos para el sefior Federico Bal y Yanil Garcia, cerquita de pasar a la
proxima ronda.

Bal: Si, estamos re contentos, con muchos ensayos, queremos llegar.

Tinelli: (La pareja se retira) Se van Federico Bal y Yanil Garcia y se viene la Ultima pareja de esta
noche. Regresa a la pista después de haber sido salvada por el jurado en el duelo del cafio. éSe
perfila como una de las parejas finalistas si 0 no?, vamos a ver. Va a estar en el teatro también
y UN DIA QUE TENGAMOS MAS TIEMPO NOS TIENE QUE CONTAR COMO ES SU VIDA SEXUAL DESPUES DEL ACV
QUE TUVO. Esta su mama por ahi, no sé si se va a animar a contarlo delante de mama. Su bailarin
es Pablo Juin. jFuerte el aplauso para presentar a la sefiorita Verdnica Perdomo!

(Ingresa la pareja, Perdomo lleva un vestido de fiesta corto y su acompanante llega un traje de
gala)

Dios, mama! Vino muy correcta y ahi estd el novio que vino con un look Mariano Iudica, el que
esta imponiendo Iudica en los programas, dice que después de enero, todo el mundo va a
andar asi.

Perdomo: Bueno hola a todos los jurados y a toda la tribuna porque después me dicen ‘no nos
decis nada a la tribuna’, asi que gracias a la tribuna y estoy re contenta porque estoy
empezando los ensayos de la obra Viaje de Locura

Tinelli: Si, ahi esta con Peter y Paula van a estar. ¢Esta contenta de hacer teatro?

Perdomo: Muy contenta, esto es re divertido, aparte en Cérdoba que lo amo asi que vamos
para alla que son lo mas.

Tinelli: BUENO Y OTRO DiA CON MAS TIEMPO ME VA A CONTAR LA VIDA SEXUAL DESPUES DEL ACV, UN DiA CON
TIEMPO VAMOS CON LUJO DE DETALLES, ¢ COMO ES EL PRIMER MOMENTO? ¢ COMO SE VE ESO, COMO EMPIEZA
UNO A AMIGARSE CON EL MUCHACHO, CON TODO SERIA? COMO VOS DECiS A VER ‘HOLA ¢QUIEN ES, COMO

de ahi el carifio, el abrazo, el beso.
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Tinelli: Bueno sefiores se viene la Ultima coreografia. Pero para que hoy es un buen dia; te digo
que todos con buen puntaje. Lo que no hay que venir es los jueves temprano al boliche este, se
pudre. jSefiores se viene Verdnica Perdomo en este ritmo libre junto a Pablo Juin! jEs la Ultima
coreografia de esta noche! Vamos a ver como le va. iMUsica maestro, vamos!

(La pareja baila una coreografia sin connotaciones sexuales o violentas sobre dos novios que
tienen una cena romantica y luego jugando la chica le da un ‘tortazo’ en la cara al muchacho
con el pastel del postre)

Tinelli: (Se ubica al lado de Perdomo) iQué bueno! Un dia guerra de tortazos tenemos que
hacer aca. iY se lo puso de una! iVotacion de la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: Los felicito a los tres. La verdad que realmente una coreografia hermosa, actuaron,
bailaron, estuvieron simpaticos. Vos muy simpatica realmente, nunca perdiste el personaje. Si
tengo que decir la verdad, las notas mias fueron muy altas todo el tiempo porque quedaron las
mejores parejas, todos estuvieron excelentes. Esta pareja estuvo brillante, json un escandaloso
10!

Tinelli: iDiez senores! Votacién del sefior Ricardo Fort

Fort: Pablo vos con lo que hacés sos perfecto en todo. Verdnica me encanté tu interpretacion,
tus caras, la coreografia. Lo Unico que le cuidaria mas el empeine. Es lo Unico, porque no es
bailarina profesional pero la interpretacion que hiciste, las caras, los movimientos me
encantaron.

Tinelli: Diez, icémo venimos por Dios!, guarda con la sentencia porque hasta acd los puntajes
todos altos, todos muy parejos salvo Alexander Caniggia con 18 y 28 Peter Alfonso. Te digo ya
empiezo a ver que estan comprometidos Florencia Pefia y Cristian U. iVotacidn de la sefora
Moria Casan!

Casan: jHola chicos, bienvenidos a la pista! Quiero decirles que a esta altura del certamen ya se
nota que se estan divirtiendo, que ya no tienen esa tensién, hoy se los noté super divertidos,
me crei todo el cuentito que me contaron. Estuvieron fantasticos en la pista, estuviste cémica,
muy graciosa, con una terminacion que siempre el tortazo es muy efectivo. Realmente me
meten en una atmésfera que me parece que estoy en el cine, me dan como una cosa
cinematografica teatral. Los felicito, me encantd, solamente quiero decirles que les pongo la
mejor nota chicos porque se la merecen.

Tinelli: jEs un 10, 30 hasta aca! iTremendo! A ver el puntaje del sefior Anibal Pachano.

Pachano: iBuenas noches, bienvenidos a la pista! La verdad que me encantd la coreografia, la
interpretacion de los dos, te voy a dar un elogio Juin, pero sos un copado.
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Tinelli: Sefiores, ahi estd el voto secreto de Anibal que lo vamos a conocer el préximo dia lunes
donde va a estar la sentencia, el duelo y la eliminacién. jSefiores votacidn final para la seforita
Verdnica Perdomo del sefior Marcelo Polino! Llevamos 30, guarda con lo que le va poner
Marcelo, puede ser espectacular y zafa.

Polino: Buenas noches participantes. Chicos me gusté lo que vi, salvo el final, muy predecible,
ya sabiamos que venia el tortazo, muy infantil el final. Estuvo lindo contado el cuento, le
hubiese buscado un final distinto. Bien los dos chicos, me gusté. (Saca un 7)

Tinelli: iSiete, 37! iCreo que estan cerca de meterse entre los 11 mejores!
Perdomo: Muchas gracias al jurado, a mi suefio. Gracias, estoy feliz, muy contenta.
Tinelli: Gracias Vero. iBuen finde! Se van ellos y hasta aca llegamos

(Se despide y cierra el programa como lo hace todos los dias)
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Programa emitido al aire el dia 3 de diciembre de 2012

http://www.eltrecetv.com.ar/showmatch-2012/10-de-diciembre-showmatch_057818

REFERENCIAS DE LA FORMA DE REMARCAR LAS CATEGORIAS DE ANALISIS:
Estereotipos de género: cursiva y subrayado

Nominacidn: cursiva
Cosificacidn: VERSALITAS
Diferencias en la vestimenta: texto en color azul

(Las bailarinas abren el programa vestidas con culotes negros y tops blancos con tirantes
negros y botas altas negras. Ingresa Marcelo Tinelli junto a los locutores y hace su tipico saludo

inicial, presenta a cada uno de los miembros del jurado: Carmen Barbieri, Flavio Mendoza,
Moria Casan, Anibal Pachano, Marcelo Polino)

Tinelli: Vamos a presentar la primera pareja de esta noche les quiero decir que aca esta el
cuarto giratorio que mide tres metros de lado con una camara fija que permite a cada pareja
desafiar la gravedad, el movimiento constante del cuarto es la dificultad de este ritmo, es
indispensable la participacidon del coach que es quien va a girar el cuarto al ritmo de la
coreografia. Lo que estan viendo ahi es un consultorio en el que va a bailar Florencia Pefia.
iSefiores vamos a presentar a la primera pareja de esta noche! Van a bailar en un consultorio.
Regresa a la pista después de convertirse en la octava finalista, gand por amplio margen
dejando fuera del certamen a Alexander Caniggia y el dia viernes sufrio un fuerte golpe
mientras ensayaba el cuarto giratorio, los médicos descubrieron que tenia una hernia de disco,
no pudo bailar y fue directamente a la sentencia. Hoy va a bailar con un cuello ortopédico, una
cosa rarisima, la vi alld atras y le dije ¢qué hace? La dltima gala la vino a ver su novio, no sé si

ha venido el intendente de Lomas de Zamora, no sé si es asi, sequn dicen estaria viviendo un

romance pero bueno, no sé se lo voy a prequntar ahora cuando venga porque por ahi el hombre

es mds discreto y las mujeres son de lanzarse mds. Su bailarin es Nicolas Scillama, ifuerte el

aplauso para presentar a la sefiorita Florencia Pefia!

(Ingresa Pefia vestida con un guardapolvo blanco cefiido al cuerpo, muy corto, un estetoscopio
al cuello, rodilleras blancas y zapatillas rojas, caracterizada como una enfermera. Lleva ademas
un cuello ortopédico, mientras gue su bailarin lleva pantalén negro con una camisa de mangas
cortas blanca y corbata negra con anteojos).

Tinelli: ¢Qué es esto el certamen de dia se puede? Igual le tiran onda, todo bien pero iqué es
esto?

Peila: Un cuello.
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Tinelli: No, ya sé pero justo ha venido su novio, no puede girar la cabeza, espere que la giramos
(la agarra de los hombros y la gira hacia la tribuna) ahi estd, yo creo que se viene el gran pico de
Lomas de Zamora, como que nos metimos en un Hipdlito Yrigoyen y nos vamos para Lomas,
nos vamos para Rosco a tomar unos drinks ahi con el intendente de Lomas. Me dijeron que
altas autoridades de este pais han bendecido esta relacién que estan haciendo, este sol que
estd naciendo, este sol que brilla mas, todo eso se parece a la sonrisa de Insarrualde (Martin
Insarrualde el intendente de Lomas de Zamora). jEs terrible! ¢te puedo decir algo? La verdad
gue no motiva mucho una chica que esté hablando asi (la imita como rigida, con la cabeza
tensa por el cuello ortopédico) ‘estoy bien con él, creo que nos estamos soltando. Estoy bien
para bailar hoy’ (la imita) ¢va a poder bailar asi? Porque no creo que pueda. Me encanta Carla
que haya disimulado el cuello ortopédico con la cruz.

Pefia: i te lo tengo que decir ahora? Lo vamos a intentar, vos sabés que yo soy una persona que
le pone mucha garra a todo. No, yo le quiero agradecer a Martin porque me llevé a pasear.
Fuimos a hacer un partidito ahi al Club Los Andes en Lomas. La gente ahora me escribe y me
dice que Martin saque el bache de tal calle, que saque el agujero de tal otra. Ahora fuimos a ver
Los Andes después fuimos a tomar un heladito en la placita Libertad.

Tinelli: iQué lindo o sea que estan viviendo algo que esta surgiendo!
Peiia: Nos estamos conociendo.

Tinelli: jQué lindo! CREO QUE SE PUEDE VENIR EL BESO QUE PODRIA CORONAR. ES LA PRIMERA VEZ QUE SE
VAN A APRETAR A UNA MUJER CON CUELLO ORTOPEDICO EN LA TELE.

Pefia: No, vamos de a poco porque yo no soy casquivana.

Tinelli: No, a mi lo que me da miedo es que cuando él le vaya a dar el beso, se choque con eso
(le toca la esquina del cuello ortopédico) porque no es facil, tenés que meterla muy bien, a la
boca, pero digo cuando metés el beso, a Florencia Peia tenés que tenerla muy arriba porque
sino aca le tocas la parte de abajo y te lastimas la pera. Mire vamos a probar (la agarra de los
hombros y la lleva hasta donde estd el intendente) ¢Como le va intendente? ¢ Usted canta? (él
niega con la cabeza) {No le cantaria a un bombdn como Florencia? Perddn ¢cuando fue la
ultima vez entre ustedes? éLo conoce bien en profundidad?

Peiia: No tanto, todavia no me presentd los hijos y esas cosas que tienen que estar por pasar
mafiana o pasado mafiana.

Tinelli: Voy a decir una cosa muy clara entre hombre y mujer, (le pregunta la bailarina
holandesa que integra el grupo de baile del programa, ella asiente con la cabeza), ési qué? Si,
intendente de Lomas, ¢Estd bueno tener sexo en la primera noche con un hombre?

Bailarina de Holanda: No, mejor esperar.
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Tinelli: ¢Esperar qué? (una de las bailarinas se rie y él le prequnta de qué se rie) a mi no me

gustaria, perddén yo soy mds como el intendente, mds para el lado de la sensibilidad.

Segunda bailarina: No sdélo que la escucho a Nina (bailarina de Holanda) lo que dice y me causa
gracia. Me encanta escucharla hablar.

Tinelli: (a Pefia) No la mira bien usted

Peina: No, la verdad es que es una contrincante bastante fuerte.
Tinelli: Muy bien, lo vamos a dejar acd al intendente asi usted baila.
Pena: Si, porque él me vino a apoyar, en el buen sentido.

Tinelli: Y esta bien que la apoye en este momento porque pensemos que Florencia se lesioné
justamente aca.

Pefa: La verdad es que estoy lesionada y él tuvo el gesto de venir, la verdad que se lo
agradecemos, jun amor, una gran persona!

Tinelli: Ha salido de algo fuerte, éesta bien ya de todo lo que pasd, no?
Insaurralde: Muy bien.

Tinelli: Perfecto, no vamos a contar la historia, lo tiene que contener.
Peiia: Si ya me contd todo, estuvimos charlando.

Tinelli: iQué lindo! Yo creo que es el casamiento en vivo del intendente. Vamos a hacer el
casamiento acd en vivo del intendente de Lomas. ¢Usted por supuesto esta libre para contraer
enlace?

Peiia: No, yo soy muy pretensiosa igual, quiero con todo, fiesta, iglesia. A la iglesia no sé si me
van a dejar entrar pero...

Tinelli: No sé pero de Ultima ponemos una carpa en la puerta, algo. jAtencidén va a abrir este
ritmo donde se golped!, le pido que no se golpee.

Peia: (saca un papely se lo entrega) Antes de empezar el doctor me escribid unas cositas.

Tinelli: QUE FUERTE DECIRLO, ME CUESTA PORQUE ESTA SU NOVIO, ES UN AMIGO. TU JERMU TE PASA ESTO {ES
HORRIBLE! “TRATAMIENTO PARA LA PACIENTE FLORENCIA PENA’, MUCHAS GRACIAS DOCTOR, PENSE QUE ERA
UNA JODA, ‘DURANTE UNA SEMANA UNA CHU.... DE ARGO.. CADA SEIS HORAS, TRES GOTAS DE TU LE.... EN
AYUNAS TODOS LOS DiAS. DURANTE UN MES, UN BUEN POL.. POR DIA, CADA 48 HORAS RECIBIR LENGUETAZOS
EN EL...., CADA 72 HORAS UNA TURCA’, NO SE QUE ES ESO, ¢ TENEMOS QUE IR A ESTAMBUL?, (AL PRODUCTOR
HOPPE) ¢ USTED CONOCE PORQUE SE RIE COMO S| CONOCIERA?
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Hoppe: No, no conozco.

Tinelli: ¢Usted es turca abuela de Rincén? (la mujer mayor niega con la cabeza). ‘Y PARA
FINALIZAR EL TRATAMIENTO ES FUNDAMENTAL ENFIES... A LA PACIENTE CON LA’, PERDON QUIERE ARMAR ALGO
vamos a presentar a la primera pareja que va a bailar aqui en el consultorio! Lo que ustedes
van a ver es un efecto muy lindo, es el primer cuarto giratorio de esta noche. Van a bailar
Florencia Pefia, Nicolas Scillama, visualmente para ver, iqué miedo que da! Tiembla el
intendente, temblamos todos, musica maestro, vamos.

Tinelli: (Los felicita y se coloca al lado de Pefia) jQué buena coreografia! jEsto es tremendo!

Sefiores baild Florencia Pefia, baild Nicolds Scillama, no se lastimé nada. Vamos a ver qué
puntaje le pone el jurado, estan las ocho mejores parejas del Bailando. jVotacién de la sefiora
Carmen Barbieri!

Barbieri: Buenas noches, bueno es la primera vez que yo veo el cuarto giratorio porque yo
siempre faltaba, iqué bdrbaro, me dio como impresion!, muy dificil pero realmente estar alli
adentro se debe sentir extrafio y qué arriesgada Flor, pero si se puede, lo han demostrado hoy.
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Bueno me gusté mucho, cdmo se maneja el cuarto, el cubo, me gusté mucho. Para mi hoy es
un 9.

Tinelli: jSefiores un 9 de la sefiora Carmen Barbieri! Votacion del sefior Flavio Mendoza que lo
vi mirando poco el monitor, mds miraba el vivo aca Flavio.

Mendoza: ¢COmo estan? ¢Qué me pasd con el cuarto giratorio? No me gusté mucho, me falté
gue gire mas el cuarto giratorio, mas alla de que si valoro que se haga pero me parece que es
un ritmo donde se tiene que demostrar la acrobacia y la danza y estuvo como muy quieto, por
muchos momentos el cuarto no giré.

Coach: Pero no hay una regla que el cuarto tenga que girar, ni eso.

Mendoza: No, si sé que lo pueden hacer como quieran pero para mi la dificultad es que gire
todo el tiempo y que gire a la inversa y vuele para un lado y para el otro, a mi me hubiera
gustado eso porque el aifo anterior lo vi. No estuvo mal y valoro que lo hayas hecho como estas
Flor, eso es valorable. La actuacidn estuvo buena eso estd muy bueno. (Coloca un 7)

Tinelli: No le gustd, 7. {16 hasta acd! jVotacion de la sefiora Moria Casan!

Casan: Me olvidé de lo que vi (risas) iqué largo todo! A mi me encantd, quiero decirles que me
parecié altamente efectivo, yo vi todo el tiempo el monitor y el efecto visual era impactante,
parecias un dibujito animado y ese cuello que parecia una limitacidn, te actué como motivacién
porgue a mi me parecié que ese cuello te ayudo para todos los trucos y todo. Chicos adoré esta
performance, fue altamente efectiva, yo la disfruté y te felicito por haberla podido sobrellevar
y por la votacidn del publico también, mi mejor nota.

Tinelli: Diez jvamos que se puede! 26 hasta aca. iVotacion del sefior Anibal Pachano que tiene
el voto secreto!

Pachano: Buenas noches, jbienvenidos a la pista! A mi me encantd porque a veces yo coincido
en que pueda haber mas acrobacia o menos, lo que me parece que a veces no existe es la
situacion de un codmic y aca hubo cémic y actuacion entonces también hay que valorar eso mas
alla de si me cuelgo, me tiro o si no. Para mi fue divino.

Tinelli: Ahi esta el voto secreto del sefior Anibal Pachano que lo vamos a conocer el dia jueves.
iVotacion del senor Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes. Valoro que te hayas presentado al certamen a hacer un
ritmo tan complicado, tan dificil a mi me gusté mucho cémo lo actuaron, lo hicieron bien pero
voy a coincidir con Flavio en que también me hubiese gustado que hubiese girado un poco mds,
o sea el efecto visual es mayor cuando gira mas y el riesgo es mayor. Asi que me gusté mucho
pero me falté un poquito mas de vértigo. (Saca un letrero con un 8)
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Tinelli: {Ocho, senores! i34 puntos! Muy buen puntaje para este arranque del cuarto giratorio.
Dificil es, un ritmo muy pero muy dificil, muy lindo para verlo pero es dificil.

Peiia: Es dificil porque no hay parametros, la verdad que es subjetivo todo, como todo lo que
me dijo el jurado. De verdad que no quiero dar ldstima ni mucho menos, para mi era muy
importante estar hoy aca con el cuello y agradezco que lo valoren pero mas alla de todo
gueremos seguir en el certamen, fue hermoso lo que pasoé el otro dia, el apoyo de la gente, el
teléfono, los twits y la verdad es que queremos seguir adelante con nuestro suefio. Le
agradezco mucho al intendente que nos esta ayudando, mas alld de todo y queremos seguir
acd, ojald hasta muy lejos y vamos a poner mucha garra.

Tinelli: Perddn, cada vez que nombran al intendente saltan un montdn de chicas ahi para gritar.
Es una hinchada del intendente o suya porque esta ganando mucho publico femenino el
intendente, no lo tenia antes.

Pefa: No, el intendente tiene mucho arrastre, mucho levante. Yo lo estoy empezando a
entender.

Tinelli: ¢éNo le da celos que uno diga intendente y empiecen a gritar todas?
Peia: Lo tengo que superar Marcelo

Tinelli: Jefe comunal habria que decirle para mi u otra cosa porque si decis intendente saltan
las chicas. Quiero decirle que el ritmo que va a venir en este Bailando por primera vez, en el
noveno Bailando, es clasico. Por primera vez se va a bailar musica cldsica aca, no sé qué va a ser
esto y la apertura la hace Beto César. iBueno, felicitaciones! (Saluda a la pareja con un beso en
la mejilla yambos participantes se retiran) Se viene la segunda pareja de esta noche y va a venir
ella aca que el otro dia estuvo enojadisima con la Sueca. Se enojé llord, se molestéd mucho por
su calificacidn pero es queridisima por la gente, atencidn la atacd a nuestra jefa de coach
también. jHoy se peled con Listorti de una manera! Perddn, Listorti le dijo ‘infumable’ al aire a
ella, digo esta haciendo un chiste, itremendo! Primero atacé a nuestra jefa de coach Lolo Rossi,
dijo que era ‘una mosquita muerta pero que Pier su ex bailarin la maltrataba’, que ‘Matias Alé
es un falso’, lo atacé a Listorti y le dijo ‘vos no estds capacitado para conducir este programa’,
ies bravisima! iVamos a presentarla! Regresa a la pista después de haber sido salvada por el
jurado en el ultimo lugar en el rock del viernes. Estd entre las ocho mejores parejas del
Bailando. iSe viene con todo y si le ponés el microfono no sabés todas las cosas que puede
decir! Su bailarin es Cristian Ponce, ifuerte el aplauso para presentar a la sefiorita Andrea
Rincén!
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Tinelli: (Saluda a ambos participantes con un beso en la mejilla y se coloca al lado de Rincén)
¢Cémo anda? jAtencion que viene locomotora! jTremenda, arranca y...!

Rincdn: Mi papa me crié con una cancidn cuando era chiquita que decia ‘ella es como un tren,
équién la puede dejar de amar?’

Bueno se ha peleado hoy con todos, el otro dia contra Silvina Escudero, hoy estaba mirando
‘Este es el Show’ y no podia dejar de mirar el programa porque la atacé a Lolo Rossi, una divina
gue no es ‘una mosquita muerta’, es una mosquita viva, es una libélula, épor qué le pegd duro?

Rincon: No, porque senti que me azoté acd duro cuando le dijo a Carla que la puntuaba a ella
por todo ‘lo dificil que era obviamente aguantarme a mi’ y bueno me defendi y le dije lo que
pensaba. Lo que pasa es que para ella por ahi es facil decirme lo que piensa y por ahi no se
aguanta que yo le diga lo que pienso pero estamos en un pais libre de expresién, vivimos en
democracia y cada uno dice lo que quiere.

Tinelli: jUy Dios!, después de eso ¢qué pasé? ¢éPier su ex bailarin la maltrataba?

Rincén: No, lo que yo le dije a Lolo es que ella decia todos los problemas que yo habia tenido,
todos los conflictos, entonces yo le pregunté si nadie nunca se habia quejado de Pier y ella me
dijo que no puede decir ese tipo de cosas, pero si puede decir si yo falto o no falto a mis
ensayos, o sea, puede marcar mis errores y no los de otros. Pero yo no tengo ganas de pelear
todo el tiempo.

Tinelli: (Se le rie) éNo? Estoy sorprendido porque hasta Listorti le dijiste en un momento ‘vos
no estas capacitado para conducir aca’ cuando te dijo ‘infumable’

Rincon: Porque él me dijo que no lo dejaba hablar y yo digo si yo no puedo llevar una situacién,
cambio de tema antes que cerrar el programa, no te digo ‘sos infumable’, no sigo mas el
programa como un caprichoso. Igual te digo, Denise me defendié porque dijo que hablan de los
gue me atacan y no de los que me defienden, Denise dijo que yo tenia razén y me dio la
derecha.

Tinelli: Es verdad y después dijiste para rematar que Matias Alé es un falso.

Rincon: El me explicaba cémo yo tenia que llevar todo esto y yo le dije que yo hago lo que a mi
me sale y si siento algo soy asi. Sé que a veces llego a mi casa y me miro en la pagina del trece y
digo qué desastre y me quiero morir pero realmente es lo que me sale y soy lo que ven.

Tinelli: (Se le rie y como cantando dice) Soy lo que soy, no tengo que dar excusas por ello, a
nadie, nadie, nadie hago mal, el sol sale igual para miy para ellos.

Rincén: Témenlo o déjenlo.
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Tinelli: ¢ Como viene aca? {Estamos bien?

Rincén: Te juro que fueron los ensayos mas divertidos. Carlita también volvié a su infancia, esta
como loca como si estuviese jugando matdndonos a nosotros mientras nosotros vamos
rodando, pero no te juro que no disfruté ni un ensayo tanto como esto. Yo soy media kamikaze
entonces me encanta, yo me terminaba sangrando porque me raspaba los codos y Carlita me
decia éestas bien? Y yo le decia ‘otra, otra’. Bueno fue el ensayo que mas disfruté con mi
compafiero que es la ultima performance porque él se tiene que ir a Mar del Plata.

Tinelli: jAy! yo también justo me iba a ir pero perdén no entiendo si no hay mas reemplazos
écémo es? No llego a entender bien el mecanismo, después Hoppe me lo va tener que explicar.
¢Cémo es? ¢El bailarin se puede ir?, en serio de digo porque estd el tema de Paula Chavez.

Hoppe: Y la verdad esa es una pareja que es especial en este caso porque los dos son figuras.
Tinelli: Paula Chavez no va a tener reemplazo y el sefior Ponce va a tener reemplazo.

Hoppe: Lo que pasa es que cuando lo contratamos a él, ya tenia un compromiso arreglado
anteriormente entonces no nos va a quedar otra que ponerle un reemplazo.

Casan: Pachano dice que no.
Pachano: La ley pareja para todos entonces.

Rincdn: Te explico Anibal, cuando Pier se va Lolo se ve que no confiaba que yo llegue a estas
instancias y él ya tenia cerrado un contrato, no es mi culpa porque mi bailarin ya sabia que el 7
él se tenia que ir y tenia un contrato cerrado.

Pachano: Entonces después no te quejes cuando otro bailarin tire una nota.

Rincdn: Estas equivocado porque en todo caso me subestimaron y creyeron que no iba a llegar
hasta estas instancias.

Tinelli: A mi por lo pronto quiero decir me genera un debate entre qué si y qué no.
Casan: Se va el 7, debe tener algo que ver con la ley de medios (Risas)

Tinelli: No, ¢usted a dénde va? Yo el ocho a la mafana estoy saliendo.

Ponce: Es la casa que vos pagaste.

Tinelli: Por eso te pido en esa casa, tirdme un colchén, vamos varios, va Hoppe, Prada, VAN
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Ponce: No, lo que yo quiero es pedir disculpas que hoy hablaba con Lolo y es que yo cuando
vine a trabajar estaba con Flopy, cuando termina el contrato salgo a buscar trabajo y me
contratan para Valeria Archimé y me Ilaman y yo les dije que yo tenia ese compromiso. Ellos
me dijeron si lo podés hacer paralelamente con esto sin que se mezclen, bien y ahora se
mezclaron las fechas y para no generarle un mal a Andrea...

Tinelli: ¢ Usted no puede no ir en esta fecha y lo hablo yo con Guillermo?, iqué es lo que pasa
aca? Porque sino acd viene algo que empieza a ser raro quién puede y quién no puede ser
reemplazado mds alld de que es verdad que ya lo tenia cerrado y todo pero nos pusimos
estrictos en todo porque ahora Paula Chdvez puede tener una fractura pero no se sabe siva a
poder seguir bailando en este certamen y no va a tener reemplazo porque aca seria como la
famosa, Peter seria el bailarin (se rie e irénicamente dice), bueno es como decir que yo bailo
clasico, (Risas) pero digo es objetable todo esto, por ahi se puede hablar para que él pueda
seguir.

Ponce: Yo siempre de mi lado tuve la mejor, me encanta que me llamen para laburar. Le puse
todo con Flopy que era mi famosa que me tocé en ese momento y después nunca paso que se
vaya un bailarin como se fue Pier y en ese manotazo de ahogado Lolo me dice ‘¢me hacés la
gamba, vamos para adelante con Andrea?’ y yo le dije ‘si vamos’.

Tinelli: Pero hasta cierta fecha. Quiero ordenar esto porque es un tema de concursos y de
finales donde todo el mundo quiere ganar y todo el mundo quiere llegar lo que quiero saber es
épor qué se fue Pier?

Rincdén: Te digo como fue que si querés, que lo diga también Carlita. Cuando estabamos en su
ensayo él era por ahi bastante exigente y en un momento me puse a llorar y le pedi que por
favor no me trate mal y agarrd sus cosas y se fue y nunca mds nos atendid el teléfono ni a mi ni
a Carla.

Lolo: No, conmigo habla él y de hecho hoy me mandd un mensaje, pero a veces, nos pasa que
las parejas no congenian bien. En este caso no congeniaron bien.

Rincén: A mi Pier me mandaba mensajes a las 6 de la mafiana para salir y me preguntaba
dénde estaba. No es que no congenidbamos.

Lolo: Lo que digo Andrea es que a veces no se llevan bien y se corta ahi, no vamos a seguir
sobre el problema. Se traté de solucionarlo. Pier no va a venir.

Rincdén: Pero no es la pareja, habia un conflicto triangular a mi no me trates como si yo fuera el
problema de todo porque no esta bueno.

Casan: Yo dije alguna vez por cierta intuicidn, un dia que saliste con él ¢hubo algun touch entre
los dos? (Rincdn niega) Eso quiere decir si entonces de ahi vino el problema.
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Tinelli: No, eso forma parte de un tema personal, yo de lo que estoy hablando es de algo serio
y del concurso que hemos reglamentado de una manera y en el caso de Cristian es de otra.

Lolo: Ojala él pudiera venir, seria genial. Me parece que excede a la decision de Cristian
también porque no lo decide él solo.

Angel de Britos: Rial debuta el 21 en Mar del Plata, falta mucho.

Ponce: La verdad es que el tema de las fechas siempre fue pasando porque Valeria le habia
armado un espectaculo a Guillermo para llegar ahora a hacer una pretemporada pero no se
hizo, se fue dilatando, se fueron cambiando fechas y la realidad es esa. Yo de fechas mucho no
entiendo, sé que el 7 Valeria dice que hay que estar en Mar del Plata y yo siempre respeto esto
de los laburos tanto como respeto a Ideas del Sur o respeto a Valeria o como cuando trabajé
con Carmen.

Tinelli: A mi me parece que hay que hablar con los productores de la obra y tratar de que
Cristian siga por lo menos hablar con Guillermo, si la obra empieza el 21, por ahi él podria
guedarse un tiempo mas, nosotros estamos terminando en la semana que va del 17 al 20 y me
parece que estaria bueno para no estar cambiando los bailarines todo el tiempo, esta bien, un
tema personal se cambid pero ya dijimos ninguno mds. Hoy estuvimos hablando bastante. Si
Paula Chavez no puede bailar, écudnto tiempo va a estar yendo al teléfono sin bailar?, en un
momento va a tener que bailar o va a quedar eliminada del certamen. Me parece que son cosas
que habria que trabajarlas de reglamento, no es un problema de Cristian pero habria que
solucionarlo. Bueno sefiores jse viene Andrea Rincén! Van a bailar en una sala de espera, es el
segundo cuarto giratorio de la noche.

(La pareja baila una coreografia que insinla a dos pacientes esperando en la sala de espera
pero ella decide besarlo aunque él se escapa. Ella se saca la camisa y lo persigue hasta que
logra robarle un beso)

Tinelli: (Felicita a la pareja y se coloca al lado de Rincdn) jVamos a ver qué dice el jurado
sefiores! jVotacion de la sefiora Carmen Barbieri!

Barbieri: iBuenas noches! Yo necesito ver mas destreza, yo sé que se divirtieron pero necesito
mas destreza, quiero ver otra cosa. Estas dos parejas me gustaron, estuvieron bien, pero
quisiera ver mas juego dentro del acting, es creatividad pura esto Me gusté mucho pero espero
algo mas. (Levanta un letrero con un 8)

Tinelli: jSefores un 8! jVotacién del sefior Flavio Mendoza que arrancé duro con Florencia
Pefia!

Mendoza: (CoOmo estan? Bueno a mi me pasa algo que no me gusta pero no es culpa de
ustedes, ni de los coach, es algo que me pasa a mi, viste cuando algo no te gusta, no me
termina de convencer. También las dos parejas hicieron que la mujer acosa al hombre, como
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trillado, entonces paso que vi cosas que no me termina de convencer. No esta mal, ése entiende

Andrea? Y estd bueno pero me parece que falta como buscarle una vuelta de rosca para los que
sigan, encontrarle algo.

Carla: Es verdad lo que decis, yo también senti un poco eso pero es la primer vez que lo
hacemos los tres.

Mendoza: Usar un elemento es lo mas dificil que hay pero me pasa eso y tengo que ser fiel a lo
que pienso, no soy falso como algunos.

Tinelli: Ahi esta el voto de Flavio es un 7. j15 hasta aca! Votacidn de la sefiora Moria Casan.

Casan: Si me permite, me acaba de mandar un mensajito la sefiora Archimd diciendo que no
hay ningun problema para que el sefior Ponce esté con ustedes asi que enseguida surtié efecto
este mensaje que le mandamos, muchas gracias.

Ponce: Yo la verdad que agradecido. Yo le decia a Andrea tanto como a Carla que venia
trabajando 12 horas por dia, a veces no encontraba un hueco para comer y la realidad es que
era mucho esfuerzo, estamos entrando en las finales y dije ‘pucha, ahora que estamos a nada
de la final y me tenia que ir, pero bueno uno trata de hacer lo que mas puede y trata de no
fallarle a las personas.

Casan: iBueno ahi estd, se cumplid el suefio! Esta pareja me parece que tiene una gran
confianza, la triangulacién es barbara, se nota que estdn muy implicados, pero en este caso me
falté fuerza. Estaba muy acelerada ella, estaba medio dejado él, cayo el truco donde le iba a
sacar el pantaldn algo fallé ahi.

Rincon: No, yo me le colgaba para bajarlo.

Casan: No, porque se vio como que le ibas a sacar el abrojo y fallé o algo. Es dificil, es una cosa
complicada, yo entiendo que tienen que sacar, poner, invertidos, desafiando a la gravedad pero
esta vez no tuve un efecto que me llegara. Lo siento mis amores no es tan buena mi nota. (Saca
un7)

Tinelli: {Siete, 22 hasta aca! Votacion del sefior Anibal Pachano.

Pachano: Buenas noches. A mi me gustaria que cuando se habla seamos compafieros porque
sino la ley es para vos, vos decis lo que querés en democracia, peleds, nos peleds a nosotros
entonces cuando te pasa lo del bailarin. Entonces si te dicen que si él se tiene que ir la pareja
pierde, te la tenés que bancar.

Rincdén: Pero écodmo vas a saber si no me escuchds? ¢Por qué me la tengo que bancar? El error
fue de la persona que llamé a un bailarin que el 7 de diciembre se tenia que ir, no es mio.
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Pachano: Esto te lo digo porque te gusta pelear y todo el tiempo tenés la razén. Te vi un
minuto hoy en la tarde y la verdad que me aburriste y me cansaste. Esto te sirve para llegar a la
final, las peleas, las confrontaciones y todo eso, después bancate otras cosas.

Rincén: Pero yo te expliqué algo que vos saltaste y ponéme la nota que quieras, no te voy a
dejar de decir lo que te tengo que decir porque me vayas a poner la nota.

Tinelli: Ahi esta el voto secreto del sefior Anibal Pachano. jHasta aca 22! Viene el voto final del
sefior Marcelo Polino

Polino: Buenas noches participantes, hicimos tanto lio llamando a Valeria y ahora él esta con
un pie en la calle ya por un puntaje, ya estas con la valija en la vereda practicamente (Risas).
Bueno chicos comparto lo que dicen mis compafieros, la verdad que se los vio divertidos,
alegres pero aca a esta altura del certamen hace falta un poco mds de destreza, un poco mas
de acrobacia asi que chicos, no me gusté demasiado. (Saca un 6)

Polino: Sefores un 6, 28, puntaje muy bajo, no te digo que estds sentenciada pero quedan 8
participantes y es un puntaje bajo.

Rincén: Y si, igual podia suceder porque es un ritmo que no se baila y habia que armar algo que
le gustara al jurado o no. Yo me diverti, la pasé bien y si Carlita quiere cambiar algo mejor
porgue vamos a seguir ensayando este ritmo que me gusta y lo vamos a ensayar de vuelta. Me
encantdé hacerlo, me diverti y acepto las criticas porque como deciamos con Carlita, no
sabemos qué es lo que le puede llegar a gustar al jurado. Carlita es coach de baile, de esto no
entiende mucho, nosotros tampoco y es la primera vez que lo hacemos pero nosotros la
pasamos bien y Anibal...

iUy quedd marcado, qué lindo me encanta! Adids sefiora, chau Cristian (La pareja se retira).
Bueno, 34 para Florencia Pefia, 28 para Andrea Rincdn. iSe viene la tercera pareja de esta
noche! Un ritmo dificil porque es una interpretacién completamente, aqui no hay mucho baile.
iViene a la pista la ganadora de Sofando por Bailar! jEstd entre las 8 mejores parejas del
certamen! Vamos a ver como le va hoy, el jurado la vio disfrutar mucho en la Ultima
coreografia, contdé en Este es el Show que sera parte de una obra en el verano. Vamos a ver
cémo les va esta noche, excelente dupla que viene con todo en el final. Su bailarin es Jorge
Moliniers, ifuerte el aplauso para recibir a la sefiorita Magui Bravi!

(Ingresa la pareja ella vestida con una camisa blanca anudada debajo del busto y una fada con
tablas de tipo uniforme muy corta gue no llega a taparle las nalgas, su bailarin lleva camisa

blanca de mangas cortas con corbata a cuadros y pantalén largo gris, caracterizando don
alumnos de secundaria)
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Bravi: (Tinelli los saluda a ambos con un beso en la mejilla y se coloca muy cerca de Bravi)
Marce hoy se cumple un afio desde que empezd todo. Estaba con Santiago del Moro que
estaba presentando a los que por ahi quedaban.

Tinelli: iQué lindo, felicitaciones!, le mandamos un saludo a Santiago que nos ve todas las
noches, acd esta, mirad la alumna de Santiago del Moro. Estas entre las ocho mejores, un ritmo
muy dificil, éno se ha caido, nada?

Bravi: No, la verdad que nos gusté mucho, si es un ritmo dificil, tiene dos lesionados de ocho.
Es un ritmo dificil pero estamos super contentos y muchas gracias por venir a toda la gente del
suefio, mucha gente de La Plata, ahi estan las profesoras, vamos por ustedes, saben que
siempre estamos ahi.

Tinelli: iBueno vamos a ver esta coreografia! Esta calladito Moliniers, me gusta verlo calladito

atencidn. Esta el papa de Magui Bravi, ¢cdmo le va?, éusted no tiene nada que ver con este
ambiente no? Me parece que usted es del foro pensante del Bailando 2012, iusted escribe
libros? ¢ Trabaja en Yenni? ¢ Qué hace?

Padre de Bravi: No, yo trabajo en la construccion.

Tinelli: ¢Trabaja en la construccién de frases, de textos?, lo veo con un perfil diferente, esta
para otra cosa. Lo veo en el under, ¢no? (el hombre niega con la cabeza). iMagui Bravi y
Moliniers van a bailar en el cuarto de una adolescente! jMusica maestro!
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ver qué dice el jurado sobre su coreografia de libre interpretacién. iVotacién de la sefiora
Carmen Barbieril

Barbieri: Buenas noches, jeste si fue un cuarto giratorio maravilloso! y les voy a explicar por
qué, porque las parejas que vimos recién me gustaron mucho pero, primero ya empezd con
Jorge mirando en primer plano, después mucha destreza de movimiento, me deslumbré, me
asombré, me diverti, eso es creatividad, Naza te felicito. Esta pareja bailé dentro del cubo
entonces para mi es un jescandaloso 10!

Tinelli: Diez, jespectacular! Votacién del sefior Flavio Mendoza
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Mendoza: (Como estan? Bueno por fin, a mi también me gustd, estuvo bueno, me parece que
hubo un trabajo de creatividad como que mezclaron. Son dos bailarines que pueden hacer
muchas cosas, tanto Magui como Jorgito, son eldsticos, flexibles, me parece que estuvo bien
chicos, es por ahi el camino. (Saca un 8)

Tinelli: jSefiores 8, 18 hasta aca! Votacion de la sefiora Moria Casan

Casdan: Hola gente, bienvenidos a la pista. Esta triangulacion me encanta, estan cada vez mas
implicados, tienen una muy buena energia en este momento, estan sincronizados y tenian una
cosa muy en contra que era el tema porque todas las demds parejas tuvieron temas mas ligeros
gue siempre te ayuda a hacer una especie de cdmic, de animé y acd el tema era mads lento y se
notaba mas todo lo que era complicado. Hicieron cosas muy complicadas, estuvieron brutales,
los felicito. (Coloca un 9)

Tinelli: iNueve! jSefiores excelente hasta acd 27! Votacién del sefior Anibal Pachano.

Pachano: Buenas noches Magui, Jorgito y Nazarena, bienvenidos a la pista. La mas creativa de
la noche, esa es la realidad y también voy a valorar la técnica y la actuacién. Me parece que eso
esta bueno porque viene a mostrar que estan mas implicados, funcioné tanta critica. jLa mejor
nota!

Tinelli: Sefiores ahi esta el voto secreto de Anibal Pachano, dice que la mejor nota. jVotacién
final del sefior Marcelo Polino!

Polino: Buenas noches participantes. Voy a compartir lo de mis compafieros, muy creativa la
coreo. Se los vio muy conectados a ustedes, muy divertidos, la verdad que lo mejor que vi esta
noche. (Saca un 9)

Tinelli: iNueve! jSefiores mete el mejor puntaje en el cuarto giratorio, 36! {Se estdn metiendo
entre los 7 finalistas del Bailando! (Abraza a Jorge y Magui)

Bravi: Estuvo buenisimo, re divertido. Gracias a vos Marcelo por darme esta oportunidad, como
siempre.

Tinelli: (Saluda a la pareja con un beso en la mejilla) Sefiores se van Jorge Moliniers y Magui
Bravi. (Hace el clasico saludo de cierre)
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