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Resumen

El propésito de este estudio es delimitar el sentido de sophia en las obras con-
servadas de Aristofanes. Cada una de las catorce secuencias en que aparece el
vocablo sera estudiada con los recursos propios de la filologia, donde entran
aspectos lingtifsticos (morfolégicos, sintacticos, 1éxicos, estilisticos) y literarios.
El trabajo mostrara que en el coémico el espectro semantico del término es bas-
tante amplio y rico en matices, tal como se recoge en las conclusiones.
Palabras clave: sophia - obras conservadas — Aristofanes - estudio filolégico.

Abstract

The purpose of this study is to define the meaning of sophia in the surviving
works of Aristophanes. Each of the fourteen sequences in which the word
appears will be studied with the resources of philology, including linguistic
(morphological, syntactic, lexical, stylistic) and literary aspects. The paper will
show that, in the comedian, the semantic spectrum of the term is very broad
and rich in nuances, as stated in the conclusions.

Keywords: sophia - preserved plays - Aristophanes - philological study.

a. El tema soph-?, registrado desde Homero, experimenté un incremento enot-
me en la literatura griega a partir del siglo V. Para abarcar la evolucién del

' Realizado dentro del Proyecto de investigacion FFI2010-22159/FILO. Direccion General de Investi-
gacion (Ministerio de Ciencia e Innovacién).

La indicacién [...] quiere decir que he suprimido elementos innecesarios para este trabajo.

2 Con respecto a cogfo, Frisk (1954-1972: 1, 754-755) destaca el caracter “incierto” (unerklart) del
vocablo; Chantraine (1968:1030-1031) subraya que no hay ninguna etimologia aceptada. Ambos
autores insisten en que la comparacién establecida, a veces, con cdga y Xicvpog, no aporta nin-
guna luz.
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mismo puede ayudarnos el TLG on line’, de donde, con las debidas reservas’,
sacamos los resultados puestos entre paréntesis. En primer lugar el nimero de
secuencias; en segundo, el de vocablos: s. VIII (5-2), VII (41-2), VI (237-7), V
(1999-11).

Si seguimos con el TLG, y nos concentramos en varios autores relevantes
desde los primeros testimonios hasta mediados del siglo IV?, hallamos los da-
tos recogidos a continuacion, presentados en orden decreciente, y correspon-
dientes, respectivamente, a poesia y prosa’:

-Euripides (280- 6), Aristéfanes (122-6)7, Pindaro (61-4), Esquilo (49-5), S6-
focles (48-5), Teognis (21-3), etc.

-Platén (918-8), Jenofonte (109-7), Herédoto (57-4), Isocrates (56-3), Hipocra-
tes y escritos hipocraticos (41-5), Democrito (35-4), etc.

b. Antes de entrar en el examen de sophia dentro de las obras aristofanicas
conservadas, recogeré algunos puntos que expuse en unos trabajos dedicados
a la presencia de ese concepto en Euripides®, y, de modo especial, en Medea’.
El sustantivo abstracto cogia lo leemos a partir de Homero, donde a propédsito
de un carpintero experto se nos dice: “el cual todo su saber/ bien lo conoce
por inspiracion de Atenea”"’. Este pasaje contiene un detalle que tendrd gran

3 TLG=Thesaurus linguae graecae, Universidad de California, Irvine. En las obras aristofanicas me
baso en la edicién ofrecida por dicho instrumento, a saber, la publicada por Wilson (2007). Para
los fragmentos, véase Kassel-Austin (1984). De extraordinario importancia para el estudio del léxico
siguen siendo la Concordance (reimp. 1973) y el Index (1932), superadas, en parte, mediante el uso
del TLG.

4 Los datos deben ser tratados siempre con sumo cuidado, pues encontramos algunos dislates nota-
bles. Por ejemplo, se sitUa en el siglo VI a Esquilo y Pindaro; y, en el V, a Platén y Jenofonte. Por otro
lado, cuando se hace una busqueda por siglos, algunos autores aparecen en dos centurias diferentes.
Asi, pues, el helenista ha de ser cauto en todo momento y comprobar sisteméaticamente la crono-
logia. Cuento dentro del adjetivo las formas de comparativo y superlativo. En cambio, considero el
adverbio respectivo como vocablo independiente.

® Ya que Aristofanes vive entre los afos 444 y 385 a. C.

6 Por simplificar, prescindo de los ejemplos en que dicho tema aparece en composicion.

7 copla (14), cooilw (4), sépiopa (6), copiotic (3), copde (81: 54+6 compar.+21 superl.), copdc (8).
8 Lopez Férez (1990).

9 Lopez Férez (1996 y 2002). Cfr., asimismo, Maslanka-Soro (1996).

101115, 412:[...] &c pé e miong / e €8l coing drodnuoctvio ABHvg.
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resonancia en buena parte de la literatura posterior hasta llegar al siglo V: la
habilidad, el saber, la sabiduria que tienen los hombres, la adquieren por inspi-
raciéon divina.

Complicada es la evoluciéon semantica del citado sustantivo hasta llegar a la
citada centuria'’. Si nos centramos en la tragedia, comprobaremos un cambio
notable, pues, en una ocasion, dicho nombre lo utiliza Séfocles referido a la
esfera humana'. Por su lado Euripides sobresale en el nimero de secuencias, y,
especialmente, por la gran riqueza de acepciones'. En este tragico la oposicion
entre “sabidurfa” divina y humana queda reflejada en algunos pasajes de Ba-
cantes: la verdadera sabidurfa consiste alli en la aceptacion devota de la religion
dionisiaca'.

c. En las obras conservadas de Aristofanes encontramos sophia en catorce ocasio-
nes. La distribucion, segiin nimero y caso, es como sigue: sg: nom. 1; gen. 6; dat. 1,
ac. 5; pl. nom. 1. Por otra parte, el reparto por obras es significativo: Nu. 7; R. 3; Au.
2; V.1; PL 1. Advertimos que Nubes contiene la mitad de las apariciones.

Siguiendo un criterio cronolégico y basindome en las ediciones, comentarios y
estudios mas destacados, asi como en los escolios, pretendo presentar, traducir y
contrastar todas esas secuencias dentro de sus contextos, a fin de entender mejor los
matices del término buscado. Es un trabajo filologico en que entran aspectos lingiis-
ticos (motfoldgicos, sinticticos, 1éxicos, estilisticos)" y literarios'’, siempre dentro

" Destaco algunos usos en poesia: Hesiodo (1), Himnos homéricos (2), Safo (1), Estesicoro (1), Ana-
creonte (1), Soldn (2), Teognis (10), Pindaro (20), Séfocles (3), Euripides (15), etc.

12 Ant. 620, a proposito de un ser anénimo, pero humano, que dijo una frase con sabiduria.

13 Cfr. Med. 827 donde se apunta a la sabiduria humana adquirida por los Erecteidas. En dicha pieza
euripidea es donde encontramos mas ejemplos (3) del término que buscamos.

14 \Véase Ba. 178-189; en especial, 179y 186.

15 Aparte de lo que digamos en notas oportunas, hemos tenido en cuenta numerosas aportaciones
de gran utilidad para nuestro propdsito. Asi, los estudios sobre la lengua, entre ellos, los de Ruipérez
(1948), Komornika (1964), Southard (1991), Lopez Eire (1996), Willi (2003), Stelter (2004), etc. En
lo referente al léxico de los antroponimos presentes en la comedia aristofanica y en la Atenas de la
época, ofrecen mucha luz: Fraser (1994), Traill (1994-2012), Kanavou (2010).

6 Ademés de los sefalados en notas concretas, selecciono unos pocos entre muchos. Entre los
generales, Lasso de la Vega (1972), Harriot (1986), Heath (1987), Thiercy (1986), Bremer (1993),
Macdowell (1995), Mastromarco (1996). En punto a composicion y representacion: Zimmermann
(1984-1987), Rodriguez Alfageme (2008), Jay-Robert (2009); respecto al estilo nos han ayudado
mucho Spyropoulos (1974).
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del fin concreto que nos anima: delimitar, en cada ocasion, el sentido del vo-
cablo examinado.

1. Las Nubes'” ofrecen el mayor nimero de ejemplos del sustantivo indicado.
Habla el Corifeo, el cual, dirigiéndoles la palabra a Estrepsiades y Socrates, se
refiere, en concreto a este ultimo:

Y td, sacerdote de sutilisimas chacharas, dinos qué necesitas.

Pues no escucharfamos a ningtin otro de los hoy expertos en asuntos
celestes, salvo a Prodico, por su sabiduria e inteligencia, y a ti

porque te pavoneas por las calles y mueves los ojos de soslayo,

y, descalzo, soportas muchos males y adoptas ante nosotras un aire so-
lemne'.

Conviene subrayar, por lo que se refiere a nuestro proposito, la oposicion
lingtistica establecida entre Prodico y Sécrates: uno destaca por su saber adqui-
rido (cogia) y, asimismo, su inteligencia (yvoun); el otro, por motivos bastante
diferentes. Es relevante que el Corifeo le llame a Sécrates “sacerdote”"’, toman-
dolo por guifa y modelo de una nueva religién, la de hablar a tontas y a locas,

7 No hay acuerdo sobre la fecha en que fue revisada la obra que nos ha sido transmitida, la mas
estudiada, entre las aristofanicas, desde la Antigliedad hasta nuestros dias: seguramente, después
del 422 (Cledn murié en el verano de ese afo) y antes del 416 (ostracismo de Hipérbolo) (Dover,
1988: XXIX. Véase, también, Dover, 19681). La primera versién, con el mismo titulo, perdida para
nosotros, fue llevada a la escena en 424/423 (Guidorizzi, 1996: XLVII-XLIX). Ante la falta de datos so-
bre qué elementos de la primera versién han quedado en el texto de que disponemos, me atengo al
criterio de buena parte de los estudiosos, a saber: las Nubes que nos han llegado serian de una fecha
anterior a las Avispas. (Las indicaciones bibliograficas breves apuntan, en cada caso, a las ediciones
consultadas, recogidas oportunamente al final del estudio).
' Nu. 361: Xo. [...]

60 1€, Aemtotdrov Apov ieped, ppale mpog uag 8 t xprileice

00 Yap Gv GAA® 7 VoKoOGAEY TOV VOV HETEDPOGOPICTAV

v ) Tpodike, 1@ pév copiog kod yvdung obveka, col 88,

8t BpevbieL T &v Tadoty 0501 Kol TOMOUAN®D TopaBaAles

KAVOTTOSNTOG KOG TOAL GVEYEL KA NIV GELVOTPOCOTELG,
Todas las traducciones son mias, bastante literales por lo general. Aqui, y en lo sucesivo, anoto solo
el verso en que aparece el término relevante.
19 Guidorizzi (1996: 243) destaca la funcién de Sécrates como sacerdote, verdadero iniciador de Estrep-
siades y representante de una “secta mistérica, aunque atea”. Aquel, al actuar como oficiante, prepara
la epifania de las Nubes, mencionando sus ritos y virtudes. Con respecto a las Nubes, en general,
acudase a Fischer (1984). Acerca de la figura de Sécrates en el comedidgrafo, véase Strauss (1996).
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pues a eso apunta el sentido de Afipog, “charla”; “habladuria”, “chachara”; es
decir, algo que se dice por el placer de hablar sin trascendencia alguna.

Los scholia vetera nos aportan datos importantes sobre el texto recogido: a
propésito de Prédico sefialan su condicion de sofista y experto en los fenéme-
nos celestes, pues dicho pensador habfa alcanzado su mejor momento en los
afios de Socrates y habia sido el primero en cobrar cincuenta dracmas por un
discurso (361 a); el escoliasta interpreta que el paralelo entre los dos pensadores
indicados no lo estableci6 el comico por su amistad hacia Prédico, sino, mas
bien, por su odio hacia Sécrates (361 b y c). Ademas, nos parece digno de
consideracién lo que leemos en 362 b, a saber, que la contraposicién de los dos
mencionados se hace “en la idea de que Prédico es un sabio, y que Sécrates
solo recogié como fruto una vana opinién en punto a su sabet”?.

Con respecto a Prodico, un escolio” al pasaje que estamos revisando incide en
un aspecto esencial relacionado con el sofista. Efectivamente en ese comentatio
a Nu. 361 leemos que el autor “esta mencionando ahora a Prédico ridiculizan-
dolo, porque este tenfa una grandisima fama sobre si mismo, en la suposicion
de que estaba por encima de todos en sabiduria” (uépvnron 8¢ vov tod IIpodikov
dacdpav, 8t peylomy 56&av elye mept Eavtod, Mg HIEP mdvtag dv TH cople)?.

20 Scholia vetera 361: ¢ 10D pgv Ipodikov Evrog coeod, 10D & Zmkpdrong keviy uévov 86&av &ml copig
kaprovpévov. En este mismo sentido leemos en los scholia recentiora Tzetzae (358 a 13) que “el
cémico muestra a Sécrates como un sabio futil, pero a Prodico como sabio en realidad” (&ote tov
SOKpATY 6 KOMKOG Kevosopov deiikvuot, ITpddukov 88 @ Svtt copdv). Bowie (1993: 109-110) sefiala
que la decision tomada por Heracles en las Horas de Prédico pudo haber servido de modelo para el
debate establecido entre Discurso mejor y Discurso peor dentro de la pieza que examinamos.

21 Scholia recentiora Eustathii...361 a.

22 En el comico tenemos otros pasajes que nos sugieren una cierta critica del sofista. En el primero,
el Corifeo de Aves (Au. 692) se dirige a éstas con la siguiente admonicion: “a fin de que, oyendo
de nosotras, perfectamente, todo lo relativo a los fenémenos celestes/ naturaleza de las aves, y
origen de dioses, rios, Erebo y Caos,/le digais de mi parte a Prédico que llore en lo sucesivo” (v’
axodoavteg mdvra mop  HUAOV OpOAS TEPL TOV HETEDPOV,/PUCY 0lOVAV Yévesiv te Dedv motopdv T’
"EpéBovg te Xdoug te/e1d0teg 0pOHdS, [Tpodike map’ éuod khdew eitnte 1o Aowwdv/), con lo que apunta
a que, desde ese momento, no harfan falta los conocimientos del sofista sobre dichos fenémenos,
referidos dos versos antes del antropénimo. En el segundo, un fragmento (Fr. 506) de la obra
perdida Freidores (Taynviotai) alude a un personaje que, guiado quizé por las teorias de filésofos
como Proédico, habria criticado la felicidad del otro mundo defendida por algunos; llegado el mo-
mento, dicho individuo recibié un varapalo de otro personaje anénimo, quien habla de aquel en
estos términos: “a este hombre le ech6 a perder un libro/, o Prédico, o alguno de los charlatanes”
(Todrtov TV &dvdp” i Pipriov Sié@Bopev/ 1) TTpddikog | 1@V ddorecy®V €ig yé Tic).

REC n° 41 (2014) 145 - 204

149



150

Juan Antonio Lopez Férez

Otro escolio tardio aporta una exégesis relevante en el plano de la repre-
sentacion dramatica, pues, aparte de las razones dadas por el comico para oir
atentamente a Prodico, afiade la del conocimiento verdadero (yvdoewmg dnfode)
y subraya, en cambio, en Sécrates, su mirada altiva, a la manera de un toro,
cuando relajaba las partes carnosas de las cejas (ko coopov BAénelg tavpndov to
AV OPPH®V GOPKMON STLOADY)>.

Para los fines de este estudio, resulta significativo que el saber sea ya propio
de un estudioso, un pensador que mucho ha aprendido. Ademas, ese sabio es
un experto en asuntos celestes: HeTeEmPOCOPIOTHG, innovacion léxica de Arist6-
fanes™. Segun dos escolios diferentes del pasaje se trata o de quienes explican
(dwookdvtmv)® los fenémenos celestes, o de los que investigan sobre los mis-
mos (§&gtaldviov)® .

Dover (1988: 100) se detiene en la chispa cémica de la secuencia, indicando
que Prédico era la figura intelectual y literaria mas destacada de su época, hasta
tal punto que mereci6, afios después, el aprecio de un autor de gustos tan con-
servadores como Jenofonte (Mem. 2.1.21), mientras que SOcrates, en realidad,
podia ser considerado, a la sazén, un parasito sin obra alguna. Por su lado,
Sommerstein (1991: 180) incide en la atencién de Prédico hacia la semantica
en general, y la sinonimia, de modo especial, as{ como la ética y el origen de
la religion; al mismo tiempo, sefiala que el comico es el unico autor en quien
hallamos una relacion de dicho sofista con la astronomia y cosmologfa.

En mi opinion, la secuencia nos ilustra sobre el saber alcanzado por un
hombre concreto, pensador sobresaliente, como resultado de largos estudios y
esfuerzos en diversas areas: es una sabidurfa humana, producto de la reflexién y
el trabajo, sin conexién alguna con la divinidad. Puede deberse a la exageracion
y deformacion propias del género comico contar a Prodico entre los estudiosos
de los fenémenos celestes, aunque al comediografo ese paralelismo le venia
bien a los efectos de establecer una comparaciéon con la escuela de Sécrates,

23 Scholia recentiora Tzetzae 358 a 7. Con respecto a la mirada de toro propia de Sécrates, cfr.
Platén, Phd. 117 b.

24 E| TLG lo registra cinco veces; cuatro de ellas apuntan a este pasaje; la quinta, es un texto de
Isidoro de Pelusio (siglo V d. C.), Ep. 1487. Consultese, por lo demas, Betta (2004: 151).

25 Scholia recentiora Eustathii ...360.

26 Scholia recentiora Eustathii ... 360 b 1.
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dedicada, segtin la pieza, a lucubraciones de poco fuste®.

Puede concluirse, pienso, que el valor de sophiaen el pasaje es, o abiertamente
positivo, o, al menos, neutro, carente de los matices abiertamente negativos que
hallaremos en otros contextos.

2. El Corifeo de Nubes se dirige a Estrepsiades:

jOh hombre que deseas el gran saber a partir de nosotras!

iQué dichoso seras entre los atenienses y los helenos

si eres memorioso y pensador y el aguante se da

en tu alma y no te cansas ni de estar de pie ni de caminar

ni sufres demasiado los frios ni deseas comer

y te abstienes del vino y de los gimnasios y de las demds insensateces
y plensas que esto es lo mejor, lo que es natural como hombre habil:
vencer al actuar, aconsejar y discutir con la lengual®.

Atendiendo al propésito de nuestro estudio insistité en el concepto de copio,
pues, en esta secuencia, el comico hace hablar al Corifeo en la linea tradicional,

27 Segun Sommerstein (1991: 180), la lectura de Au. 690-2 permite deducir que el pensador
habia escrito un relato sobre el origen del universo. Por su lado, comentando dicho pasaje de Aves,
Dunbar (1995: 433-437) explica que ta metédra, “los fendbmenos celestes”, comprenden la astro-
nomia y la meteorologia, y, al mismo tiempo, ofrece varios testimonios comicos sobre el particular.
Se detiene, por otro lado, en Platon, Ap. 23 d, donde Sécrates alude a las acusaciones sostenidas
contra todos los fildsofos, entre las que figuraban el ocuparse de los fenomenos celestes y de los
asuntos de bajo tierra. Dunbar apunta, asimismo, con referencia a la secuencia que revisamos, que,
para el ateniense medio, dedicarse a los asuntos celestes era una pérdida de tiempo, y, ademas,
una inclinacion deplorable hacia un escepticismo impio, en tanto que, para algunos filésofos, la
tierra, sol, luna y estrellas (dioses importantes, segun la tradicién) eran simple materia inerte.
Algunos testimonios antiguos sefialan que Prodico escribid sobre la naturaleza de las cosas (Cice-
ron, de orat. 3.32.128) y sobre la naturaleza del hombre (Galeno, de diff. febr. 2.6. 7.348.1 K.).
Dunbar (1995: 436-437), por su parte, tras analizar varias fuentes, duda que el sofista hubiera
escrito sobre los fendmenos celestes.
27 Nu. 412: Xo. @ tiig peyding émbopiocag copiog dvlpone map” Hudv,

¢ eddaipwv &v Abnvaioig kai toig “EAnct yeviioet ,

&l Wipov &l kai epovTiotc kal 10 Tohaitmpov Evestty

&v Th yoyfi kol pn kdpveg Wil Eotag pite PadiCov,

wite Pry@dv dydet Mov pit” dprotav Embopeis,

otvou T’ dméyet kol yopvaciov koi Tdv EAA@Y dvorjtov,

kai BéAtioTov Todto vopilels, Smep eikdg €10V dvdpa,

vikdy mpdrtev ked Bovrevov kol tf yAdtty moepilov.
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mantenida desde Homero, segin la cual el saber procede de la divinidad. Con
respecto a Estrepsiades se ha sefalado que, en realidad, no se preocupa por
la “sabiduria”, pero el Corifeo presume que si le interesa por pertenecer a la
escuela de Socrates (Starkie, 1966: 107). Conviene indicar que aquel establece
dos planos distintos: el propio de las Nubes y el del “hombre”, Estrepsiades en
este caso, cuyas palabras se asemejan a las de un semidios, como ocurre con las
pronunciadas por Socrates algo antes™.

Algunos escolios nos aportan cierta luz sobre el texto que ahora examinamos.
En uno de ellos, muy breve, simple nota marginal, tenemos un sinénimo del
vocablo que nos interesa: “sabidutia: conocimiento”. Otro nos indica que
“la sabidurfa es el conocimiento de las cosas divinas y de todos los seres™,
donde el comentarista, en su afan por aclarar el contenido, apunta al objeto de
ese saber. El campo del conocimiento resulta algo restringido, pues se limitaria
a poseer informacion, en primer lugar, sobre los asuntos divinos, y, de paso,
acerca de todo lo existente. Otro escolio nos suministra una glosa del concepto
que revisamos, cuando nos dice: “sencillamente, el conocimiento, pues ese tie-
ne lugar tanto respecto a las cosas importantes como las pequefias”™?.

Un escoliasta colige que el saber procede de unas divinidades, y que se alude,
precisamente, a ese. Se trata, en realidad, de una parafrasis de los ocho versos
que he seleccionado: “Las Nubes, por tanto, viendo como buscador de tales
asuntos a Hstrepsfades, afirman ante él: “Oh deseador de la gran sabidurfa que
procede de nosotras [...]"””*. Con esta interpretacion entramos de lleno en la
linea del pensamiento tradicional.

Volviendo al texto griego y enfocando el plano sintictico, vemos que émbopém
(muy frecuente en el coémico) se construye aqui con genitivo de la cosa deseada.
En el siglo V hallamos también algin ejemplo con genitivo de persona. En el

u

2% Vléase, Nu. 223, cuando Socrates respondg a la llamada de Estrepsiades de este modo:
qué me llamas, oh mortal?”(ZQ. t{ ue kakelg, ® “eriueps;).

30 Scholia anonima recentiora 412 b: cogiac] yvdoewg.

31 Scholia anonima recentiora 412 c: cogia yap éotv 1) T®V Bimv YVAGIS Kol VoV TdV Svimv.

¢Por

32 Scholia anonima recentiora 412 C: kod 1} yv@o1g GmAMC. £TEl 0DV KorTaryiveTon Tept eydiha Kol puepd
av.

33 Scholia recentiora Tzetzae 417 a: oi Nepéhor &fifsv (pnmiv t0100T0V TPayUATOV OpHGIL
Trpeytddny gact
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caso presente, pues, tenemos la construccién normal mas otra precision muy
significativa, a saber, un genitivo de procedencia: “deseas, a partir de noso-
tras, el gran saber”*. Por lo demas, el adjetivo peyding, precedido del articulo,
subraya un punto decisivo: no se trata de un saber cualquiera, sino “del gran-
de”, el importante, el verdadero, el que viene de las divinidades. Los escolios
y comentaristas no aportan mucho en este punto clave, creo, para entender el
mensaje de las diosas, las Nubes. Puede ayudar, pienso, a comprender la mag-
nitud del indicado saber el contraste lingiifstico y funcional entre las divini-
dades, suministradoras del mismo, y Estrepsiades, “un hombre” (4vOpwmog).
En este vocablo, de etimologia discutida, se ha sefialado la importancia de
interpretarlo partiendo precisamente de su funcién, es decir, estableciendo
una oposicién entre la clase de los dioses y la propia de los humanos (Chan-
traine, 1968: 90-91).

Para centrar el pasaje insistiré en las condiciones que Estrepsiades debe reunir
para ser dichoso entre los atenienses y los hombres todos™, a sabet: tener me-
moria, capacidad de reflexion y aguante, conceptos esenciales en la formacién
de un nuevo discipulo™. El primer adjetivo, pvijpav, presente en Homero™ y
recogido por Séfocles™, no vuelve a ser usado hasta este momento™: preci-
samente en la necesidad de tener buena memoria para el proceso educativo

34 Asi lo han entendido varios traductores recogidos en la bibliografia: Mastromarco: “O uomo
che desideri da noi la grande sapienza”; Del Corno, “O tu uomo, che da noi desideri la sapienza
somma”; Sommerstein, “You who desire the higher wisdom from us”; Henderson: “Ah, creature
who yearn for grand wisdom from us”; Gil: “hombre deseoso de la gran sabiduria que emana de
nosotras”; etc.

3 Dover (1988: 111) sefiala que “entre los helenos” equivale al “resto del mundo”.

36 Guidorizzi (1996: 247-8) apunta que, segun las instrucciones dadas por el Corifeo, el futuro
sabio debia abstenerse de los elementos que contribuian a la “dolce vita”, aspiracion de todo
ateniense acomodado: banquetes, amores efébicos y placeres varios.

37.0d. 8.163; 21.95.

38 Aj. 1390. Atribuido a la Erinis. Es el Unico ejemplo, hasta fines del V, en que se aplica a una
divinidad.

33 Véase, asimismo, Nu. 484. Por otro lado, solo Cratino y Aristéfanes, dentro del siglo V, em-
plean el derivado pvnuovikdg. Por varias fuentes sabemos que la memoria esa muy apreciada por
Socrates (véase, Jenofonte, Mem. 4.1.2) y los Sofistas (Hipias, por ejemplo, habia inventado un
método mnemotécnico, segun nos informa Jenofonte, Smp. 4.62). Mas informacién en Starkie
(1966: 107).

|
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se insiste varias veces en la pieza®. El segundo, gpovtiotig, es una creacion de
nuestro coémico, que lo usa solo en la obra que revisamos*!; innovacion léxi-
ca también es la denominacién del lugar idéneo para las lucubraciones perti-
nentes*. El tercero, todainopog, utilizado desde Esquilo, pone el acento en la
resistencia y sufrimiento ante las adversidades, y es compartido por poetas y
prosistas del siglo V*.

En el pasaje revisado hallamos, pues, a primera vista y en el plano externo, una
concepcién arcaica de la sabidurfa entendida como una concesién otorgada

40 Nu. 129, 483, 629-631, etc. Cfr. Sommerstein (1991: 183). Si en 129 Estrepsiades reconoce
que es olvidadizo (kdmMjouov ), en 483-5, a la pregunta de Socrates, de si tiene buena memoria,
contesta que, si alguien le debia algo, se acordaba muy bien, pero, si era él quien tenfa deudas, se
olvidaba por completo.

41 Nu. 266 (referido a Estrepsiades), 456, 1039. Ademas contamos con otra innovacion en v. 101:
peppvoppovtictod, compuesto de estructura paradojica. En efecto, la primera parte (uépuva), usa-
da desde Hesiodo, casi exclusivamente poética hasta finales del V, la hallamos, por ejemplo, en
Empédocles (31 B 11 D.-K) para aludir al pensamiento filosofico. Por lo demas, con otro sentido
("preocupacion”, “pena”, “cuidado”), es bien conocida por Esquilo (8) y Euripides (13), entre
otros; Aristofanes la ofrece exclusivamente en Nu. 420, 952 y 1404 (fuera de estos ejemplos
hay algunos otros de los compuestos). El segundo (ppovtiotic) lleva normalmente connotaciones
negativas en el comedidgrafo (Cfr. Guidorizzi, 1996: 201). Asi sucede en los Unicos pasajes aris-
tofanicos que lo ofrecen. A saber, Nubes 266 (en boca de Socrates), 414, 456 (pronunciado por
Estrepsiades que pide que hagan una salchicha con ély se la den a comer a los pensadores, entre
los que se incluye) y 1039 (donde el Discurso Peor sostiene tener ese nombre entre los “pensado-
res”). Dos eximios discipulos de Socrates recogen el calificativo para referirse a su maestro: de un
lado, Jenofonte nos recuerda que aquel disuadia precisamente de llegar a ser “meditador” de los
fenomenos celestes (Mem. 4.7.6). En otro lugar jenofonteo, el andnimo siracusano le pregunta a
Socrates si era aquel a quien llamaban el “meditador” (Smp. 6.6), y, mas concretamente, “medi-
tador de los asuntos celestes”, asuntos vanos y dafiosos como las nubes vy las estrellas (Smp. 6.7);
de otro, Platén, que alude a quienes acusaban al mencionado de ser un hombre sophds y cavilador
de los fendmenos celestes, asi como investigar todo lo que hay bajo tierra y hacer mas fuerte el
argumento mas débil (Ap. 18 b).

42 10 ppovtiotiiprov. Nu. 142, 181, 1144, 1487.

43 Esquilo (4), Sofocles (9), Euripides (36), Aristéfanes (3); Herodoto (3), Tucidides (8). En el pasaje
que nos concierne esta sustantivado, posiblemente por primera vez en la literatura griega. Un tra-
tado hipocréatico (Aér. 12) también lo recoge precedido del articulo, pero suele fecharse a fines del
V. A su vez, el sustantivo abstracto correspondiente (taloanwpia) lo hallamos a partir de Herédoto
(3) y Tucidides (7). Otra chispa comica es hablar de la “resistencia”, la entereza, de Estrepsiades,
cuando versos antes, nada mas aparecer las Nubes, se habia puesto a temblar, lleno de miedo,
afirmando: “Si es licito, ahora precisamente—y aunque no sea licito—, siento ganas de hacer de
cuerpo” (Nu. 295: kel 0épc dotiv, vovi y” §on, kel pn) 0éig éoti, yeoelo).

REC n° 41 (2014) 145 - 204



Sophia en las obras conservadas de Aristoéfanes.

por los dioses a los humanos. Con ello tendrfamos una diferencia conceptual
manifiesta respecto a lo que vefamos en el ejemplo anterior, donde el saber era re-
sultado de la preparacién de un hombre (Prédico), alcanzada a lo largo de la vida
por medios humanos y ajena a la influencia divina. Ahora bien, el espectador
inteligente habifa oido poco antes como Socrates, con aire sacerdotal y hermético,
pide que el anciano (Estrepsiades) guarde silencio titual (edgnueiv) y escuche su
saplica*. A continuacién invoca a Aire, Eter y Nubes*; precisamente a estas les
da el calificativo de “fulmitonantes” (Bpovinowépavvor), con lo que parecen asu-
mir dos de los poderes exclusivos de Zeus: el rayo y el trueno. Y, a continuacion,
74 TFn este
verso hay dos elementos, al menos, que nos permiten subrayar, por un lado, una

afiade: “Surgid, mostraos, oh sefioras, al pensador alzadas por los aires

parodia comica de los cultos mistéricos, y, por otro, una fina critica del circulo
socratico. Efectivamente, @dvnte es una forma verbal ficilmente asociada con los
ritos mistéricos”’; y llamar gpovtiotg a Estrepsiades, cuando hasta ese momento
(como sucedera también después, a lo largo de la obra), habfa dado sefales evi-
dentes de sus cortas luces, era otro guifio jocoso para el publico inteligente.

Si en el calificativo dado por Sécrates a las Nubes puede verse una critica de la fe
religiosa tradicional, la comedia que revisamos contiene algunas declaraciones expre-
sas de atefsmo e irreligiosidad, si bien puestas en boca de Sécrates y Estrepsiades®.

44 Gil (1996: 97) subraya la critica del comediégrafo respecto a las plegarias, sacrificios, procesio-
nes y otras muestras propias de la religiosidad popular.

4> Nu. 263-266. En otro lugar de la obra se habla de otras triadas: Caos, Nubes y Lengua (Nu.
424)y Respiracion, Caos, Aire (Nu. 627). Los estudiosos han visto aqui una parodia de Euripides,
a proposito de Aire (Guidorizzi, 1996: 228) y de Eter (Sommerstein, 1991: 174) por quien se hace
juramento en el citado tragico (Fr. 487), y al que se le tiene por cabeza de los dioses (Fr. 919) y
creador de hombres y dioses (Fr. 839), y se le llama directamente Zeus (Fr. 877, 941). Para el trata-
miento de Euripides dentro del comediégrafo, véase Gil (2013).

46 Nu. 266: dpbnte, pdvit’, @ déomowal, T PPOVIIOTH HETEMPOL.

47 Guidorizzi (1996: 221). Cfr. ®dvne (Fanete o Fanes), divinidad 6rfica (Orph. H. 1.6.8; A. 2.15);
acudase, entre otros, a Diodoro, 1.11.3; Eusebio, PE 1.9.3; Nono, D. 9. 141; 14.192; 19.207; etc.
El tednimo se ha relacionado etimolégicamente con &pdvon: Chantraine (1968: 1171).

48 Nu. 365-367, donde Socrates habla sobre las Nubes:

So. Esas, realmente, son las Unicas diosas. Todo lo demas es charlataneria.

Estrep. Para vosotros, jvamos!, Zeus olimpio, jpor la tierra!, ;no es un dios?

S6. ¢Qué Zeus?No digas tonterias. Tampoco existe Zeus.

So. avton yap tot pdvar giot Osai, TiAla 8¢ mévt’ ot pAdApog.

1. 0 Zedg & Opiv, eépe, mpog ThHG YRS, ovAdumiog od Hedg oTiv;

Tw. molog Z&0g; 00 un Anproeige 008’ ott Zeic,
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Un punto chocante es que, casi al final de la obra (Nu. 1458-1461), sea el Co-
rifeo quien diga que seran las Nubes quienes castiguen a los que desean cosas
malas, para que asi aprendan a temer a los dioses. Ahora bien, la venganza di-
vina debieran haberla tomado Zeus y los otros dioses olimpicos, no las Nubes,
divinidades nuevas con que Socrates intentaba suplantar a las tradicionales®.

Creo, por lo explicado, que “el gran saber” prometido por las Nubes forma
parte de la fina critica y aguda ironfa del cémico respecto al circulo socratico.
Las connotaciones negativas de la citada cogla quedarian en evidencia, al me-
nos, para el sector intelectual del publico que presenciaba la pieza.

3. Hstrepsiades quiere aprender a hablar mejor que ningun griego para vencer
en los juicios y escapar de sus acreedores. El encargado de ensefiatle es Socra-
tes, que le pregunta ante todo si tiene buena memoria®. El didlogo entablado
recoge estas frases:

Socrates. iEa, pues! Cuando te lance algin elemento sabio
relativo a los asuntos celestes, lo atraparas inmediatamente.
Estrepsiades. ¢Y qué? ¢Comeré sabidutia a la manera de un perro?”!
Sécrates. Este hombre de aqui es ignorante y barbaro.
Temo que td, anciano, necesitas unos golpes [...]**
A nosotros nos interesa especialmente el juego léxico entre la expresion de
Sécrates “algiin elemento sabio relativo a los asuntos celestes” y la respuesta
de Estrepsiades en el sentido de si lo que le iba a ser arrojado, la sabidurfa,

49 Gil (1996: 95). En general, véase su capitulo “La critica religiosa”: 90-98.
0 Nu. 483: el pvnuovikdg el. En vv. 658-9, SAcrates le insistird en la misma linea, diciéndole que,
antes del argumento mas injusto, debia aprender cudles de entre los animales cuadripedos son
propiamente masculinos. O’'Regan (1992), se detiene en el poder del /6gos y su relacién con la
persuasion y la violencia.
>1 Green (1979) ha visto que Estrepsiades, en toda esta pieza, muestra una atencion especial por
lo concreto, lejos de cualquier interés por la abstraccion intelectual.
2 Nu. 491: Zw. dye vov Snwg, tav Tt mpoPdiopat coedv
nEPL TOV peTEdpOV, £00EmG DeapTdoet.
1. 1l daf; kuymdov v coplav crricopat;
So. GvOpomog duadng ovtoot kai BapBapog.
3¢do1kd 6”, & mpeoPita, pun TAydV déel]...]
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habfa de ser su comida. El dltimo confirma en su réplica que no comprende
el lenguaje especializado que Socrates intenta ensefiarle, por lo que le contesta
creyendo que este le va a arrojar por el aire algun objeto del que €l tuviera que
alimentarse. Una primera dificultad la introduce el futuro que encontramos en
la admonicién socratica. Un escoliasta la interpreta asi: “Mediante “atraparas”
alude enigmaticamente a la filosoffa cinica. Por ello también introduce “a la
(810. T0D “Dpoprdone’” aiviTreTal TV Kuviknv @rhocopiove 510
Kol 7O “kovndov” émiyayev)®.

El adverbio xvvnddv solo lo tenemos tres veces hasta fines del V a. C: dos

293

manera de un perro

de ellas en nuestro comedidgrafo™; la otra en un fragmento sofocleo™. Es
bien conocida la forma en que reaccionan ciertos perros, especialmente los
amaestrados, cuando se les arroja algo, sobre todo si se trata de comida, pues,
alzandose rapidamente, atrapan al vuelo lo que se les ha lanzado. Un escolio,
bastante preciso, introduce una exégesis breve, pero clara, precisando la equiva-
lencia del adverbio con un giro preposicional: kvvndov] dikny kuvog™. Otro, en
cambio, comete un evidente anacronismo cuando lo interpreta de este modo:
“Con respecto a “arrebatar” jugd aludiendo a la filosofia cinica. Quiza aquel
tomé también lo de “a modo de perro” de los fildsofos cinicos” (Emouée npog
10 DQopTdcal aivittOpEVog TV KUVIKT)V @rhocopiay. 1omg 88 kdkeivog drd tdv
KOVIKOV P1hocdeov Ehafe 1o kovnddv)Y.

Con referencia a la accién y resultado de alimentarse de “sabiduria” contamos
con un ejemplo importante en la Medea™ de Eutipides, donde el Coro glorifica
y honra a la patria ateniense, mencionando a los Erecteidas de los que afirma
que marchaban por el purisimo aire “nutriéndose de famosisima sabiduria”

3 Scholia recentiora Eustathii...490 b. Revermann (2006: 179-235) examina la relacion entre el
texto transmitido y los problemas que plantearia la posible representacion de la obra que exami-
namos.

>4 La segunda aparicion la encontramos en Eq. 1033. Starkie (1966: 123) cree que, en el pasaje
que estamos revisando, puede haber una referencia a la sophia propia de los cinicos, asi como a
los modos de vida “bestiales” que propugnaban.

5 Fr. 722. La literatura posterior recoge el término: Plutarco (1), Elio Herodiano (1), Luciano (1),
Dion Casio (4), Eliano (1), y, luego, en escritores y léxicos mas tardios. El TLG aporta, en total, 60
secuencias.

%6 Scholia vetera 491 d.

57 Scholia vetera 491 b.

%8 |levada a la escena en el 431 a. C.
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(pepPopevor  khewvotdtav copiav, Med. 828-829). Aunque el texto apunta a
los herederos del fundador mitico de la ciudad de la Acrépolis, los estudiosos
sefialan que, por extension, el tragico estaba pensando en los atenienses del
ultimo tercio del siglo V, periodo caracterizado por una atencion especial a la
educacién y los saberes, sobre todo a partir de Solén, y, luego, de forma mas
intensa, con la llegada de la democracia®. La frase llamoé la atencién de un
escoliasta, que, sin duda extrafiado, explico la frase del siguiente modo: “lo de
nutriéndose de sabiduria, esta en lugar de recibir y alcanzar por su educacion
una sabidurfa completa. Y asf indicé que tan indispensable es para ellos (sc. los

290

atenienses) la educacién, como el alimento para otro pueblo”. En la presencia
de esa idea sobre que la sabiduria es algo que puede “comerse”, pudiera haber
una influencia de Euripides en nuestro comedidgrafo, tan atento siempre a las
innovaciones de aquel, incluso en expresiones sintacticas y 1éxicas.

Para ayudarnos a delimitar el término que estamos revisando pueden servir-
nos las palabras que el comico pone en boca de Sécrates, quien rapidamente
comprende el proceder y palabras de Estrepsiades. Dos adjetivos delimitan
claramente el modo de ser del discipulo, a sabet, los calificativos dpofng y
BapPapog. El primero apatece en el siglo V: Demdctito (3), Herédoto (2), Tu-
cidides (5), Euripides (14), Aristofanes (9) lo conocen bien: es el “ignorante”,
“estupido”; propiamente, el que no ha aprendido®. Digno de subrayar nos
parece que de las nueve ocasiones en que lo usa nuestro cémico, tres estén
referidas a Estrepsiades en esta misma obra que examinamos®. El segundo,

9 Cfr. Lépez Férez (2002: 42-43). Acerca de la educacion en Euripides, puede acudirse a Lépez
Férez (1995). Al lector interesado le recomiendo, asimismo, mi estudio sobre la educacion en
Aristéfanes (1997).

60 Cfr.Schwartz, 1966: Il,184: 10 8&pepPopevotl copiay, dvti T0d TPOcAUpBEVOVTIES Kol TUSEVOUEVOL TAGAY
copiav. ofite 88 elnev GG dvaykaiog odtoig oBong Thg Tadenceng, kaddmep EALOIC TPOPHG.

61 Piénsese en el alfa privativa y el tema math-, manth-, que subraya la idea de aprendizaje personal
(con o sin maestro).

62 Nu. 135, en boca del discipulo, que increpa a Estrepsfades por haber golpeado a patadas la puerta
del Pensadero (o Pensatorio); es ademds, la primera palabra que le dirige al recién llegado que tan ma-
los modales estaba mostrando; viene, después, nuestra secuencia; y en la tercera (Nu. 842) es el propio
Estrepsiades, quien, afirmando que con Sécrates y los suyos pueden aprenderse todos los saberes que
hay entre los hombres, se dirige a Fidipides, su hijo, de esta manera: Y te conoceras a ti mismo: jqué
estlipido y basto eres!” (yvdost 58 contdv dc duadig el koi maydc). Dover (1988: 146) sefala que
oo (“graso, denso”, y, por extension, “grosero, basto”) no vuelve a aparecer en la comedia con ese
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bastante usado en la mencionada centuria, aparte de su sentido general (“ex-
tranjero”, “que no habla griego”)®, alude aqui, por extension, a quien tiene
unas costumbres rudas, groseras, zafias.

Para resumir: dado el contexto, el momento y la atribucion de la pretendida
cooia al circulo socritico, nuestro cémico, segiin mi opinidn, esta connotando

negativamente el término objeto de nuestro estudio.

4. Sigue un ejemplo que conviene insertar en un contexto amplio. En virtud de
la convergencia estilistica tenemos, en las palabras del Corifeo, seis términos de
la misma familia 1éxica®. Presento una secuencia bastante extensa para poder

valor, el cual resulta raro antes de la literatura helenistica. Para encuadrar la sorprendente expresion de
Dicedpolis, quien muestra con los términos utilizados estar al corriente del lenguaje especial usado en
el circulo socratico, recordemos la frase délfica que Socrates procurd seguir en su comportamiento:
“conocete a ti mismo” (yv®0t covtdv), cuyas primeras menciones las ofrecen 16n de Quios (1), Platon
(Alc. 124 a; més otras cinco) y Jenofonte (Mem. 4.2.24).
63 Chantraine (1966: 164-5) subraya que el adjetivo comenz¢ refiriéndose a los no hablantes de
griego, pero, después de las guerras médicas, cobro el sentido de “brutal, rudo”. Frisk (1954-1972:
I, 219-220) se refiere al posible origen sumerio-babilénico del término. Tanto LS/ como DGE registran
este pasaje aristofanico como el primero donde se advierte el segundo sentido de que hablamos.
54 Nu. 517, 520, 522, 526, 535, 547. Los ofrezco en cursiva para comodidad del lector.
510  Xo. &AL uvyaipov
thg dvdpelag eiverxa tavtng.
evTuyia yévorro tav-
Opdre St Tpokov
&l PadV thg Nuklog
515 VEOTEPOIG THV QUGLY ad-
100 mpdypacty ypotileto
Kol cogiov émookel.

® Oedpevol, kotepd TpOg DA ELeVOEPmG
T4AN0R, vi| 1OV Atdvucov 1oV EkOpdyavtd pe.
520 oto vikioad T &yo kol vouloluny copdg
g Vuag Nyodpevog etvor Ogotig de€lodg
Kol Tad TV 60QdTaT” EXEy TOV EUAY KOUOIIDV
npdTovg NElws” dvoyedo” duag, i mapéoye pot
Epyov mheloToV: €T’ GAvexdpoLy DI AVEPOV POPTIKDV
525 NtmOeig ovk dEoc dv: TadT” ovY Duiv pépgopon
701 60(QOTg, OV obvek” &yd tadt dmpoypoaTevduny.
OO SN Ce s p \ ,
AAL" 000" (G VUMV 100" EKMV TPOSMT® TOLG de&LOVG.
2e % NN LR Ay
€€ 0tov yop €vBad” DT avopdV, 0UG 1L Kol AEYEL,
O cPpwV TE YO KaTomdymv dPloT” RKOLGATNY,
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referirme a la misma, ahora y después, cuando me ocupe de otros términos

presentes en ella.

Coro. Marcha contento
por esa valentia.
La buena suerte® acompaiie a
este hombre, porque, avanzando
hasta el fondo profundo de su edad®,
colorea® su naturaleza

530 KOy, mapBévog yap ET° M kodk EERY 1 pot Texsly,
$E80mKa, Tods 8 Etépa Tig AaPodc” dveireto,
Vuelg 8 dEebpdyarte yevvolmg kdmadedoure,
£k T0UTOL pot ToTA Top” VUMY yvdung £60” Sprio.
vbv odv "HAéktpay kot éxebvnv 18 1) kopodia
535 {nrode’ AA8’, #{v mov ‘mirdyn eataic obte cogoic,.
yvdoetar ydp, fvrep 10n, 168ehpod 1OV BdoTpuyov.
¢ 8¢ cdPpov ot picet okéyach’, fTig TpdTa pv
0038V NABe Payapévy orbTivov Kadetévov,
gpuBpov & dixpov, oy, Toig maudlowg v ) YéAog
540 003 oxmyev 100G PoAakpovg, 00dE kKOpdoy” eilkvoey,
0038 TpecPiTng 6 Aéyov témn tf Paktnpiy
tomTel TV mopdvt’, dpavilev movnpd okdupoTa,
o003’ elofiée 8adug &ovs” 008" “lod 100 Bod
AL 00Th ko 101G Eneoty motevovs” EARALOEY.
545 Kay® pev 10100705 Gvip OV TONTNG 0V KOU®,
008" VU (td “Eomortdy Sig kal Tpig ot elodywv,
AL odel kawvag 168ag elopépav copilopon
00d&v GAMHAasty dpoiag kai tdoog deEdg ... ]
65 Starkie (1966: 127) cree que el término ebtuyia serfa quiza una especie de férmula liturgica con
que se aludiera a la bienaventuranza prometida a los iniciados en los misterios ¢rficos. Un reflejo
podria verse en Euripides, HF 613, donde Heracles afirma: “Tuve la suerte de contemplar los ritos
de los iniciados”, o pootdv §” Epyt” edtiymo” 18dv.
6 Starkie (1966: 127) sugiere que con el aprendizaje a una edad avanzada podria apuntarse a los
cinicos.
57 En Nu. 103, la expresion todg dypidvtag subraya el color palido, algo verdoso de los discipulos de
Socrates, muy diferente de la tez morena del ciudadano corriente que vivia al aire libre. En 261-
262, Estrepsiades refiere que Socrates, durante la ceremonia de iniciacion, le esta echando encima
flor de harina; seguramente, para que adquiriera un aspecto semejante al de sus alumnos. Por su
parte, en las Bacantes de Euripides (Ba. 457-9) se apunta al color propio de quien no recibe el sol,
asociado alli al afeminado Dioniso. Véase Guidorizzi (1996: 202-203).
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con nuevas®™ empresas
y practica la sabiduria®.

Corifeo™.jOh espectadores!Diré ante vosotros libremente
la verdad!{Si, por Dioniso que me crid!
Asi venza yo y sea considerado sabio,
como, pensando que vosotros sois espectadores inteligentes”

68 Starkie (1966: 128) analiza el término prégmasin, cargado, con frecuencia, de notas negativas,
y lo compara con las palabras de Fidipides en v. 1399.

9 Notese que solo el Coro apunta a la “sabiduria” de Estrepsiades, por lo que hemos de ser
cautos ante la carga irénica del cémico en el pasaje. Starkie (1966: 231) apunta que pudiera
tratarse de un elogio de sentido dudoso, porque es utilizado también, en v. 517, para referirse a
las artes sofisticas. En cambio el Corifeo, en repetidas ocasiones, alude a lo “sabios” que son los
espectadores. Dover, en su comentario a las Ranas (1993: 12-13, 19, 192, 277, 284, 331, 372,
373-4) se detiene en repetidas ocasiones en el término copdg, cuyos valores oscilan entre un
sentido general (“sabio”, “inteligente”, “entendido”) y otro sarcéstico, cuando se le aplica a una
persona (o grupo) de quien se quiere subrayar su falta de agudeza e inteligencia. Tal ocurre cuando
Estrepsiades se encomia a si mismo por lo sabio que es (Nu. 1207) o cuando considera copdtatov
a Eurfpides (Nu. 1378). Ademas, en el pasaje que revisamos, el propio poeta (por boca del Corifeo)
gusta de ser considerado “sabio”, “inteligente”, “entendido”, en su arte, como vemos en el v.
520, interpretado por Guidorizzi (1996: 257) con un valor critico y literario, mas que intelectual y
filosofico, pues el adjetivo subraya la capacidad expresiva del poeta considerado “maestro de la
verdad”. Obsérvese que es la Unica ocasiéon en que el autor, sin empacho alguno, se califica a si
mismo de “sabio”. La idea se nos presenta mediante un optativo cupitivo, sin particula y reforzado
con ottw, referido al futuro: obtener la victoria y ser considerado “sabio”, en el sentido de experto
en la creacion de comedias. Por otro lado, a continuacién, el escritor declara que las Nubes son la
obra “mas inteligente de entre sus comedias” (Nu. 522). En estos dos casos no hay duda de que
el matiz de copdg es altamente positivo.

70 Asf lo interpretan, entre otros, Mastromarco, Sommerstein, Guidorizzi y Henderson en sus res-
pectivas ediciones. Sidwell (2009: 3-30) examina la parabasis, especialmente wv. 518-562, pun-
tualizando que la pieza no fue nunca representada. Afade que, por el texto que nos ha llegado,
puede afirmarse que el comediografo era un democrata radical y no un nostalgico conservador, tal
como nos lo habia presentado la critica tradicional.

71 Starkie (1966: 129) indica que los atenienses valoraban, ante todo, la sophia y la dexiotés. Do-
ver, en su comentario a Ranas (1995: 12-13), se detiene en la pareja sophds-dexids, y puntualiza
que este Ultimo puede entenderse como “inteligente”, en el sentido de capaz de entender rapida-
mente y con profundidad una idea, pero, al mismo tiempo, dotado de talento creativo, campo en
que roza con los valores de sophos. Aristéfanes acude con frecuencia a ambos calificativos cuando
quiere adular a los espectadores. En lo referente a dexids, ademas del pasaje que estamos viendo,
consultense Nu. 526, Eq. 228, 233, etc. Por lo demas, dexids dejé de utilizarse a fines del V: no lo
encontramos en Jenofonte, oradores del IV, Comedia Media, y es raro en Platén y Comedia Media.
Para dexids en nuestro autor, véase Biles (2011: 124, 127, 205).
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y que esta, de entre mis comedias, contiene los pensamientos mas sabios,
cref oportuno que vosotros probaseis los primeros la que me ha dado
muchisimo trabajo. Luego, me apartaba en retirada vencido

por unos hombres vulgares sin merecetlo™. Pues bien, eso os lo
reprocho a vosotros,

los sabios”, pot los que yo me esforzaba en eso.

Mas, ni aun asi, traicionaré de grado a los inteligentes de entre vosotros,
desde que aqui, de parte de unos hombres a quienes es agradable incluso
hablatles,

el Sensato y el Pordetras™ oyeron las mejores palabras,

y yo, pues era soltera” todavia y no me estaba permitido patir,

72 Alusion a la derrota de la primera version de las Nubes en el 423, cuando quedaron en tercer
puesto. El primer premio fue para la Damajuana ([Tvtivn) de Cratino; el segundo lo obtuvo el Cono
(Kévvog) de Amipsias. Cfr. Guidorizzi (1996: 371).

73 Starkie (1966: 130) destaca el tono irénico con que esta utilizado el vocablo. En V. 1044-1050, el
comediografo alude a sus “planes recientisimos” (kawotdrag [...] Stavoiag) que resultaron estériles
por culpa del publico (“vosotros”) que vio la obra, aunque nadie habia oido jamas versos mejores;
y anade que, incluso en el momento de su derrota, recibio el aprecio de los espectadores “sabios”
(6 8¢ oG 0VEY YelpwV TaPa TOTGL GOPOTG VeVOuGTAL).

74 Los dos personajes protagonistas de los Comensales (Aataliic), comedia perdida del 427 a. C.,
llevada a la escena cuando el autor tenia solo 17 afios (habia nacido en 444 a. C.). En la pieza tenia
lugar un agén entre los dos citados, que eran hermanos: el primero, un joven tradicional y decente,
y el sequndo, un disoluto sexual y, al mismo tiempo, leguleyo seguidor de los sofistas (Guidorizzi,
1996: 257). Precisamente, este Ultimo, Kotambywv, formacion aristofanica, presente en el comico
trece veces, creada a partir del sustantivo moyy, “nalga”, “trasero”, es de dificil, si no imposible,
version al espafiol, por lo que propongo el apelativo eufemistico ofrecido. El adjetivo hace refe-
rencia al varén que se somete a penetracion anal, aunque la comedia—también ocurre en otros
géneros anteriores— suele emplearlo, con un sentido general, a modo de injuria 0 menosprecio:
cfr. Dover (1988: 120-121). Ademas, acidase a Dover (19892: 113-114, 141-143), y consultese
Henderson (1991: 209-212), para lo relacionado con la homosexualidad pasiva. Las traducciones
del término son muy diversas. Asi, Baraibar, lo vierte por Deshonesto; Van Daele, Débauché; Adra-
dos, Desvergonzado; Mastromarco, Invertito; Del Corno, Pervertito; Sommerstein y Henderson,
Buggered Boy; Thiercy, Giton; Gil, Maricén; etc.

7> Dover (1988: 121) puntualiza que mapbévog debe entenderse como joven “no casada”, mas bien
que “virgen"”. Mastromarco (1983: 372) indica que, a causa de esa circunstancia, al poeta no le era
licito dar a luz, y, por ello, tuvo que exponer el recién nacido. Por lo demas, la tragedia, y luego, de
manera especial, la comedia Nueva, recogen numerosos casos de exposicién.

REC n° 41 (2014) 145 - 204



Sophia en las obras conservadas de Aristéfanes.

la expuse, y otra muchacha, recogiéndola, se la llevo™,

y vosotros la criasteis noblemente y la educasteis,

y desde entonces tengo seguros juramentos de vuestro criterio.
Por tanto, segun la famosa Electra”’, esta comedia

ha llegado buscando si se encuentra por ventura con espectadores
tan sabios.

Pues reconocera, nada mas verla, la guedeja de su hermano.
Observad qué casta es por natura, pues, en primer lugar,

10 vino tras cosetrse un cueto colgante

rojo por la punta, gordo, a fin de ser motivo de risa para los nifios.
Ni se mofé de los calvos™, ni forzé un coérdax’;

tampoco un anciano, diciendo sus versos, con el baston

golpea al que estd presente, disimulando mofas ridiculas;

ni entr6é con antorchas, ni grita jayl, jay!,

sino que se presentd confiada en sf misma y en sus versos.

Y yo, siendo un poeta tal, ni llevo melena™
ni pretendo engafaros trayendo a escena, dos o tres veces, lo mismo,
sino que demuestro mi saber introduciendo siempre ideas nuevas ,

76 Aristofanes recurrio a un director artistico de notable experiencia: Calistrato. Cfr. Mastromarco
(1983: 372). Sabemos de otras ocasiones en que obras del comediégrafo fueron llevadas a escena
bajo el nombre de otros (Guidorizzi, 1996: 258). Por otro lado, hay en el original cuatro verbos,
transitivos por lo general, carentes de objeto directo. El autor juega con la sintaxis y el Iéxico en
dos planos distintos: refiriéndose al nifio exposito y aludiendo a su comedia. Por eso he introducido
sendos “la”, anaférico que apunta tanto a “la criatura” como a “la obra”.

77 Mencion de las Coéforos de Esquilo (Ch. 164-200), donde Electra reconoce los mechones de la
cabellera de su hermano, depositados por éste sobre la tumba del padre. Cfr.,, con méas informa-
ciéon, Mastromarco (1983: 372); Guidorizzi (1996: 258); Thiercy (1997: 1082-1083). Si alli la heroi-
na advierte en seguida que Orestes habia estado junto al sepulcro paterno, aqui los espectadores
inteligentes advertirian de inmediato que la comedia que estaban presenciando tenia muchos
rasgos comunes con los Comensales.

78 Es conocida por varias fuentes la calvicie del comico. Cfr. Pax 771.

7 Era una danza licenciosa. Segin un pasaje de Teofrasto (Char. 6.3), bailarla sin estar borracho ni
ser miembro de un coro cémico, era sefal de insensatez. Cfr. Dover (1988: 122).

80 E| verbo xopdw, aparte del sentido de llevar largos los cabellos, puede significar, como aqui,
enorgullecerse por algo, ufanarse.
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sino que demuestro mi saber® introduciendo siempre ideas nuevas®,
nada parecidas entre si y todas apropiadas |...]

Dada la amplitud del texto seleccionado me ceqiré a nuestro objetivo, pues
ya he recogido en notas breves otros puntos que pueden ayudar a entender
mejor la secuencia. Sobre la expresion “practica la sabiduria” (Nu. 1025: cogiav
énookel) las ediciones comentadas aportan poca luz. Hay, no obstante, tres
puntos que, en mi opinién, conviene sefialar.

Por un lado, el verbo “practicar”, que apunta al ejercicio diario, constan-
te, metddico, incansable, de alguien que se propone una meta concreta y esta
dispuesto a los mayores esfuerzos con tal de alcanzarla. Un escolio nos dice:

“practica”: “recibe ensefianza”, “recibe instruccién”, “busca”®
2584

. Otro aporta
una interpretacion semejante: “practica’: “aprende

En segundo lugar, el objeto directo la “sabiduria” sefiala y limita la extension
de esa practica constante. Estrepsiades, en efecto, esta dispuesto a lo que sea si
al final va a ser capaz de vencer en los juicios a sus acreedores.

En tercer lugar, la acumulacion léxica de vocablos referentes al saber. Pre-
cisamente, al ponerlos en cursiva, he querido subrayar una idea presente en
todo el pasaje: la del “saber”, el “sabio”, el resultado “mas sabio”, actuar como
un “sabio”, o experto consumado. En tres ocasiones (v. 520, 525 y 547) los
términos ocupan el lugar final del verso, posicién claramente enfatica. Si Es-
trepsfades practica la sabidurfa, los espectadores son calificados de “sabios”, es
decir, entendidos en el contenido de la comedia que estan presenciando y en las
referencias visuales y textuales que les estan entrando por dos 6rganos sensoria-
les diferentes, a saber, vista y oido; el publico que contempla la obra no puede
permanecer impasible ante lo que el Coro, y, luego, el Corifeo les estan diciendo.

81 Conviene puntualizar que coei{w, desde su aparicion en Hesiodo (Op. 649), “convertirse en ex-
perto”, y Teognis (19: “ejercer un arte”) tiene un valor positivo, aunque, a lo largo del siglo V, ad-
quiere connotaciones dudosas o ambiguas cuando funciona con el sentido de “hacer”, o “pensar”
algo ingenioso o lleno de artificio (como es el caso que tenemos delante, o el de Euripides, /A 744).
En cambio, el significado abiertamente negativo, “enganar”, surge a partir de época helenistica.
82 Varias fuentes contemporaneas confirman el gusto de los atenienses por las novedades de todo
tipo: cfr. Tucidides, 1.70.2;3.38.5.

83 Scholia anonima recentiora 517: énackel] ékmondeveta, maudedetar, HeTéPYETAL.

84 Scholia recentiora Tzetzae 517: énackel] povOdvet.
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Tras las indicaciones anteriores pienso que pueden establecerse dos planos
dentro del texto seleccionado: el Coro, el unico que habla de la “sabidurfa” de
Estrepsiades, y el Corifeo, que, como en otras piezas, expone la opinion del au-
tor. En el segundo caso puede hablarse de un sentido positivo de los términos
referentes al “saber”, tanto cuando califican a los espectadores como cuando
apuntan al propio comediégrafo. En cambio, en el primer caso, el Coro se exce-
de al calificar de “sabiduria” la practica llevada a cabo por Estrepsiades dentro
del circulo socratico. El Coro es parte interesada en ampliar el nimero de segui-
dores y adeptos, y, en versos anteriores al del pasaje recogido, no habia dudado
en hacer grandes promesas al neé6fito, adulindolo a las claras®; aqui, siguiendo
ese proceder, tiene a bien elogiar de modo desmesurado a un iniciando de tan
escasas entendederas como Estrepsiades.

De todo lo expuesto puede afirmarse, creo, que “sabidutia”, en labios del Coro
(v. 517), esta cargada de rasgos negativos.

5. El Discurso Peor (DP) y el Discurso Mejor (DM)* exponen sus argumentos

85 Nu. 456-461: que su fama llegaria hasta el cielo; 468-475: que numerosas personas se sentarian
en su puerta para consultarle a propdsito de procesos y denuncias de muchisimo dinero.

86 Si en la version de las Nubes conservadas ambos aparecen vestidos de personajes de la época
(DP, con un manto; DM, con atuendos de sofista), en la correspondiente a la primera represen-
tacién, perdida para nosotros, se mostraron ante los espectadores de modo singular, segin nos
informan los Scholia vetera 889 c 'y Scholia recentiora Eustathii...889 d: “Los discursos, luchando
entre si @ manera de gallos, estédn depositados en escena dentro de unas jaulas entrelazadas”,
vrokewtar m thg oknviig év mhektolg oikiokoig ol Adyot diknv dpvidwv Swapayopevor. Cfr. Guidorizzi
(1996: 293).

Los editores y traductores no se ponen de acuerdo en cémo llamar a los dos personajes. Dover
(1988: XXIll) aborda detenidamente el problema: varios argumentos de la obra, la lista de perso-
najes de la misma y los escolios los llaman, respectivamente, “El discurso justo” (6 dixaiog Adyoc) y
“El discurso injusto” (6 ddwucog Adyog). Ahora bien, desde el primer momento en que Estrepsiades los
menciona (vw. 111-114) y, sobre todo, cuando, enfrentados sobre la escena, dicen ambos quiénes
son (888 ss.), sus nombres son Discurso fuerte (6 kpeirtwv Adyog) y Discurso débil (6 Hrrov Adyog).
El editor inglés es partidario de traducirlos por Verdadero y Falso. Otros vierten el adjetivo (un in-
tensivo, en realidad, no comparativo), no atendiendo a su poder (fuerte/débil), sino a su contenido
(mejor/peor). Por su lado, el sustantivo correspondiente ha sido entendido de distintas maneras:
Discurso, Argumento, Razonamiento, etc. El agon de ambos personajes estd, en cierto modo,
relacionado con la afirmacion de Protdgoras sobre que, respecto de cualquier asunto, habfa dos
discursos opuestos (80 B 6 a D.-K.): uno fuerte y otro débil. Pensemos también en los Discursos do-
bles (Aiso0i Aéyor) de orientacion sofistica, una buena muestra de los cuales nos ha sido transmitida
(90 D.-K.). Guidorizzi (1996: 204-205) aporta abundantes datos sobre la cuestion.
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ante Fidipides, hijo de Estrepsiades, intentando, cada uno por separado, atraér-
selo a su bando. En un momento dado — y esto es muy importante para nues-
tro prop6sito—, DM le echa la culpa al otro de que los jovenes no quieran ir a la
escuela, y le advierte que algun dfa los atenienses serfan conscientes de qué cosas
les ensefiaba a los insensatos.

En este punto oimos lo siguiente:

DP. Estés reseco® de modo repulsivo.
DM. T, en cambio, lo pasas bien.
Aunque antes eras un mendigo,
afirmando ser Télefo el misio
y mordisqueando de un zurrén
maximas pandeleteas®.

87 adyuéo, referido a una persona, apunta a la piel reseca por el sol. Guidorizzi (1996: 296) sefnala
la posibilidad de que los dos actores llevaran mascaras pintadas de colores distintos: bronceada la
de DM, amarillenta la de DP.

88 | a imagen del zurrén nos recuerda a Odiseo, disfrazado de mendigo (Od. 437-438) y portador
de dicho objeto, donde iba depositando los alimentos que le daban. Con respecto a Télefo, hijo
de Heracles y Auge y rey de Misia, recordemos que Euripides habia escenificado, en el 438, una
tragedia homonima, perdida para nosotros, en que el héroe se presentaba en escena cubierto de
harapos. Los tres tragicos escribieron sendos dramas titulados Télefo, lo que nos permite pensar en
la buena acogida que tuvo dicha figura entre los espectadores atenienses. Aristéfanes, por su par-
te, parodio la pieza euripidea en varias ocasiones, especialmente en Acarnienses y Tesmoforiantes.
Un escolio (Scholia recentiora Tzetzae 920 a 5) sefnala lo siguiente: “Euripides representa a Télefo
como un pobre, aun siendo estratego de Misia, que fue mendicante hasta la Hélade con un zurrén
y se convirtié al final en portero del palacio de Agamenoén”, olov tteydv Edpuridng cvokevdlet tov
Threpov otpatnydv 8vio Muciog petd mpidiov

£M06vTa mpoocaitny €ig Tv ‘EAMGSa kol Thig Ayapéuvovog adAfig pog moté mulopdy yeyovota. Para
el uso y funcion de las menciones de Télefo en las obras aristofanicas, consultese Platter (2007:
143-175). A su vez, Silk (2000: 52) pone el acento en la obsesion del comedidgrafo por la tra-
gedia, en general, a lo largo de su produccion literaria. Con respecto a la obra que examinamos,
concluye (p. 358) que es la mas tragica de las aristofanicas, y, por tanto, la que menos contenido
aristofanico posee.

Por su lado, Pandéleto era un rétor ateniense y, ademads, sicofanta (Cfr. Cratino, Fr. 242). En Scho-
lia vetera 924 d 1 lo tenemos tal como hemos descrito. Otro escolio (Scholia vetera 924 c 1) sefala
lo siguiente: “Se alimenta de su maldad en vez de pan. Denuncia a los oradores sosteniendo que
se enriquecian a expensas de los pobres”, dvti dptov tf Tavovpyig crroduevoc. Stofdiiet 8¢ Todg
PrTopag OG &k TOV TTY®V TAOLTODVTOG.

Otra nota marginal (Scholia anonyma recentiora 924 d 1) interpreta la expresion “mordisqueando
maximas” de la siguiente manera: “Dice pandeleteas, a partir de un Pandéleto que vivia de la
delacion”, mavdghetiong Epn, dg dmd Tavdehéton Tvog, O¢ v (@ &k cukopavTiag.
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DP. Ay, qué sabiduria. ..
DM. Ay, qué locura. ..
DP. ...la que has mencionado!
DM....la tuya y la de esta ciudad
que te nutre
mientras perviertes a los muchachos®!

El enfrentamiento agonal entre los dos Argumentos resulta manifiesto, repeti-
das veces, a lo largo de la pieza en sus respectivas intervenciones. Por lo que nos
concierne, DP critica la referencia mitica y literaria de DM, y le recrimina por
ese saber, como si no sirviera para nada; DM, en cambio, sabe bien qué cosas
explica DP en la escuela, y piensa que algun dfa se darfan cuenta los atenienses
de qué les habia ensefiado realmente dicho personaje. Una oposicion visible a
ojos de los espectadores serfa la establecida entre el pobre de solemnidad, repre-
sentado por DM, y la ofrecida, en cambio, por quien, aun disfrutando ahora de
una posicion desahogada, habia medrado con sus ensefianzas de mala calidad.
A saber, DP, quien, antes, observemos, reclamaba para si ser un Télefo, es decir,
ir cubierto de harapos, mientras se nutrfa con los dichos y maximas utilizados
por un personaje de triste fama como Pandéleto. St DP alude a la “sabiduria” de
modo irénico y con la intencién de criticar acerbamente las palabras de su con-
trincante, este no puede por menos de referirse a la locura de DP y a la propia
de la ciudad que lo alimenta mientras €l sigue corrompiendo a los muchachos™.

89 Nu. 925: Ht. adyueic aioypde.
Kp. o0 8¢ 7" €0 mpdrteic.
Kattol Tpdtepdy v dntdygveg,
THLeog ivar Mucdg pdokmv,
£k Tpdiov
yvopog tpayov Havdeleteiovg.
Hr. dpot copiog—
Kp. dpot paviog—
Hr. g éuviobng—
Kp. tfig ofig, mérewg 0
fitic og Tpépet
Mopavdépevov 1ol petpakiong.
%0 Un meirakion tenia entre 14y 21 afios. Cfr. Filon de Alejandria, Op. 105: “muchacho: desde la
salida de la barba, hasta los veintiin anos” (ueipdkiov & dypt yeveiov Aayvdoiog, &¢ Ta Tpig Emtd:).
A su vez, el tratado hipocrético Hebd. 9,4 R. habla de siete periodos vitales. En el pasaje, se salta
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El contexto nos permite establecer una diferencia sintactica entre la “sabidu-
ria”, aplicada por DP a su propio comportamiento en el pasado, y la “locura”,
que DM atribuye tanto a DP (refrendada, para evitar toda ambigtiedad, por el
posesivo Tfig 6fig) como a la misma Atenas’".

Se ha dicho que, cuando DP menciona la sabiduria, puede estar apuntando
a dos realidades: a la listeza que tuvo para haber vivido sin trabajar en sus dfas
de mendigo, o a la inteligencia que le permiti6 pasar de los harapos a la riqueza
(Sommerstein, 1991: 206).

Por lo que a nosotros se refiere, la forma sintactica en que esta expresada esa
“sabidurfa”, un genitivo exclamativo, y el personaje que la pronuncia, un sico-
fanta, son dos rasgos suficientes que proporcionan una connotacion negativa
al concepto que revisamos.

6. Sigue el debate entre DP y DM. El Coro interviene:

Coro. Ahora mostraran, confiados ambos
en habilisimas
palabras, reflexiones
y preocupaciones acufiadoras de sentencias,
cual de los dos
resultara mejor al hablar.
Pues ahora, aqui, estd en juego’
todo el riesgo de la sabidutrfa,

desde los 28 afos (cuatro septenios) hasta los 49, considerado el periodo propio del “hombre
adulto”, vy, a partir de los 56 (octavo septenio), empieza la etapa del “viejo”: "Y, asi, en la natu-
raleza del hombre hay siete estaciones que llamamos edades: nifilo pequefio, nifo, adolescente,
joven, hombre adulto, persona de edad, viejo” (Otto 8 kai én” dvBpdmov @idotog Entd Gpat eicty
¢ Nciog kodéopev: mondiov: mads: pepdiiov: venviokog: avip: TpesPitng yépwv). Por otro lado, en
punto al debate entablado respecto a la antigua educacion (defendida por DM) y la nueva (pro-
puesta por DP), especialmente en vv. 925-938, 984-989, puede consultarse, entre otros, Lopez
Férez (1997: 90-91).

o1 Starkie (1966: 207) apunta que el primer genitivo es una expresion de gozo y alegria, mientras
que el segundo muestra dolor y afliccion.

92 Dover (1988: 154); Mastromarco (1983: 402); Guidorizzi (1996: 299); Thiercy (1997: 1088); etc.,
indican que en el pasaje flota la idea de echar los dados; se explicarfa el perfecto dvetrar, “esta
lanzado”, “estd echado”, con referencia al lanzamiento de aquellos. La misma interpretacion en
Taillardat (1965: 487).
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por la cual mis amigos ”
p : {4
mantienen disputa grandisima™.

La secuencia merece un estudio detenido en que no puedo detenerme. Desta-
carfa quizd en ella dos adjetivos. De un lado, mepidé&iog, presente solo una vez en
Homero, y luego, unicamente aqui, en nuestro autot”: hay un cambio de sentido
relevante, pues en el poema homérico se esta hablando del héroe Asteropeo, que
era ambidextro, con lo que el preverbio peri- resulta utilizado dentro del signi-
ficado que usualmente se le atribuye (“a uno y otro lado”, “en ambos lados”),
pero en el comico advertimos un desplazamiento semantico de dicho preverbio,
que apunta ahora a lo que destaca o sobresale entre otros, con lo que funciona
a modo de un intensivo: “especialmente habil”, “muy habil” (Chantraine, 1968:
886). De otro, yvopotimoc®, “acufiador de maximas”, invencion del comedio-
grafo (2), donde esta registrado asimismo el respectivo adjetivo en —ikés (1) y
el verbo pertinente (1). Formas, todas ellas, registradas por primera vez en €L

Creo que coplog funciona en este pasaje como genitivo subijetivo, es decir, el

gito equivaldria a “la sabidurfa corre un riesgo”. Tal construccion, con kivdvvog,

93 Dover (1988: 154) sefiala que el Coro llama “amigos” a los contendientes en el sentido de que
ambos son companeros suyos dentro de la escuela dirigida por Socrates. Sommerstein (1991: 206-
207) opina, en cambio, que, aunque en este caso el mensaje pudiera resultar ambiguo para los
espectadores, las Nubes, conforme avanza la pieza, demostraran ser enemigas y castigadoras de
los socraticos. Véase, asimismo, en el mismo sentido, Thiercy (1997: 1088).
93 Nu. 956. Xo. viv deléetov o modve  [oTp.

t01g mepde&iotoy

Aoyotot kai ppovrict kol

YVOUOTOTOLG pepipuvalg,

Myov Gustvov tdtepog

pavijoetat. viv yop drog

£v0dde kivduvog dvettar coplog,

g mépt 101G Epoig pilorg

$oTiv dymv péyiotoc.
9 Son las dos Unicas apariciones del adjetivo indicado hasta fines del V a.C.
% Starkie (1966: 212) sugiere que el vocablo pudo formar parte de la jerga propia de circulos re-
finados (véase, dentro de Aristéfanes, Eq. 1379; y, ademas, Th. 55, donde se dice a propdsito de
Agaton, discipulo de Prédico), anadiendo que las yvapat fueron pronto estudiadas en las escuelas
de retérica y que los sofistas solian introducir en ellas sorpresas y paradojas. Con respecto a R. 877,
véase nota 155.
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es rara”. Por otra parte hallamos en la secuencia un adelanto del dyav copiog
de que me ocuparé mas abajo (R. 883). Entiendo que el Coro se muestra neu-
tral en este pasaje, habida cuenta de que ambos contendientes son sus compa-
fieros, discipulos todos ellos de Socrates. Si aceptamos esa idea, cogpio.

7. Tras una intervencion del DM el Coro afirma de este modo:

Coro. jOh, td, que sabiduria de hermosas torres,
famosisima, practicas!
iQué dulce flor” sensata
reside en tus palabras!
Bienaventurados fueron
los que vivieron entonces.
A estas palabras, td, joh poseedor de musa refinadal,
debes decir algo nuevo,

97 Cfr. en LS/ esta misma secuencia, y, ademas, Pindaro, N. 9.35 y Tucidides, 2.71.2. Lo hallamos
asimismo con genitivo epexegético: un ejemplo del mismo lo ofrece el tratado hipocréatico Prog. 3:
“peligro: muerte rapida”, xtvduvov Bavdrov dAryoxpoviov. Un escolio repara en la dificultad sintac-
tica (Scholia scholiorumque...956): “esta lanzado: esta echado, se ha dado. Ahora tenemos por
delante correr un riesgo a propésito de toda la sabiduria”, dveitat: ketta, d8dotone viv mpokerTon
Nuiv vrep amdong thg coplog ktvduvedoar. Por su lado, otro intérprete se centra en el sentido del
término que nos interesa (Scholia anonyma recentiora 956 ¢): “sabiduria: conocimiento”, coplog]
yvioewe. Finalmente, otra nota marginal de cierta extension (Scholia recentiora Tzetzae 949 a 5-6
bis) aporta alguna luz sobre el contenido: “Pues ahora esta lanzado y se ha concentrado aqui todo
el riesgo sobre la sabiduria; o ahora es el certamen final y decisivo sobre la sabiduria. Respecto a
la sabiduria tienen mis amigos grandisima preocupacion: o lo afirma (sc. el poeta) de esos dos
discursos presentados como personajes, el mejor y el peor; pues, para los aticos, amigos son tanto
los discursos como los pensamientos; o las Nubes llaman amigos a los espectadores expertos en
los pensamientos, a los cuales les habia hablado antes de la guedeja de Orestes; o llaman amigos
a Socrates y Estrepsiades”, vhv yap dvetton kod katoAéreurton mhg kivduvog thg copiog £vOade, frot
viv gotv 6 Eoyartog kol kprTiig copiag dydve mept fig cogiag éoti peyiom) epovtic Toig &noig piloig, 1
101g dvoi

T00T01G TPocswTomondeict Adyo1g, enot, T Kpeitrovt Kai @ Hrrovie eilot yop 101G AtTikoig oi Adyot
Kol 70 voruata. f) ai Nepédot pilovg karodot Todg Tdv vonuétov kpitikods Ogatdc, odg kol BocTpuyov
Smclev ‘Opéotov. § piloug

karoDot Tokpdny kol Ttpeytddn(v).

%8 Starkie (1966: 231) repara en el uso lirico del sustantivo “flor”: Pindaro, O. 6.105; 9.48; N. 7.53;
etc. En contextos tales puede entenderse como “esplendor”, “culminacion”, “exquisitez”.
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pues este hombre acaba de ganarse el respeto™.

Conviene apuntar que el Coro dedica los seis primeros versos a DM, que acaba
de exponer su razonamiento. También alude al mismo la dltima frase, recogida
en el verso final de nuestra traduccion. En cambio, se refieren a DP los versos
séptimo y octavo del texto seleccionado, como contrapunto de lo afirmado res-
pecto de DM. Si, dentro del ejemplo que hemos visto anteriormente, en v. 956
se menciona la “sabidurfa” justo antes de la intervencion de DM, ahora se reco-
ge, a modo de construccion anular, tras la intervencién del mismo. Ahora bien,
si en aquel caso el contexto no permite saber si el Coro se refiere a la antigua
sabidutia o a la nueva, ahora parece claro que alude a la antigua'”.

Un escolio nos ayuda a entender mejor el pasaje'”’: ““4Oh sabidutia de het-
mosas torres”: el Coro de las Nubes lo dice para el discurso justo. “jOh t que
practicas y buscas, o ensefias a otros, la famosisima sabidurfa de altas torres!”.
De hermosas torres es la provista de torres del modo mas hermoso y que en-
salza a quienes la buscan. Pues eterno es el ensalzamiento y fama proceden-
tes de la sabidutfa[...]”, kaAkimvpyov copiav: 6 xopdg T@V Nepeddv 1@ Stkaim
PNol AOYQ*® Emack®V Kol petepxdpevos, 1 dAloig Siddokmvy, v KoAAmvpyov
KAewvotdny copiav. kodAinvpyov 8¢ v karlictmg Tupyodoay kai Dyodoov Tovg
TOOTNV HETEPYOUEVOVC. oimvia Yap E6Twv 1) &k copiac Bymotg kai §6&a.

Hasta finales del V a. C. solo contamos con tres apariciones de kaAlinvpyog.
Aparte de la que estamos viendo ahora, hay dos referencias en Euripides, de las
cuales hay una que pudo haber conocido el comico, tan atento siempre a las in-

% Nu. 1024: Xo. & karAimopyov coglav [dvt.

KAEWOTATNY ETACKAY,

g 18Y cov toiot Adyotg

cdPpov Emeotv dvOog.

gbdofuoveg v Roav dp’ ol

{dvteg 10T &Ml 1OV TPOTEPWVS

1pdC T4de 67, O Kopyompeni podoav Eyv,

3el e Myew TL KoV, Mg

nodokipnkey aviip.
190 Sommerstein (1991: 211). Freydberg (2008: 11-110), en el primer capitulo de su estudio, sefiala
que el discurso mantenido por DM fracasa del mismo modo que el pronunciado por Sécrates en la
Apologia platénica, pues ambos pretenden la verdad, no la victoria.
101 Scholia recentiora Tzetzae 1024 a 3.
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novaciones de todo tipo introducidas por el mencionado. Se trata de Supp.
618", donde el Coro, de modo retérico, se pregunta como podria llegar a las
“llanuras de hermosas torres” (td kadAimvpyo nedia), pasaje en que no se pro-
nuncia, peto se sobreentiende, el nombre de Tebas'®.

Los versos en que se alaba al DM vienen cerrados por un elogio del tiempo de
los antepasados. En contraste con esas palabras estan las dirigidas a DP, en las
que no me detendré, pero donde quisiera recordar dos adjetivos (kopyompent,
calificador de la inspiracién, la musa de DP; y koauwvdv, referido al contenido
de su discurso futuro) que no disfrutan de mucha simpatia a ojos de nuestro
comediografo. El primero, hasta fines del V, solo esta registrado en ¢él, e incide
en las nociones de elegancia y habilidad. Un escolio nos dice asi'™: “refinada:
maliciosa y persuasiva”, kopyonpenii] tavodpyov kol mbaviv. Otro reza de este
modo!®: ¢
rios valores, casi siempre referidos a lo que es nuevo, pero con un matiz no

refinada: orgullosa”, kopyonpeni] vmepneavov. El segundo tiene va-
siempre positivo: “inventado”, “improvisado”.

De este modo, por decirlo en breves palabras, el Coro establece una evidente
contraposicion entre el discurso de DM, elogiado de varias formas, y el de DP,
todavia no pronunciado, pero ante el que expresa evidentes reservas.

Tras analizar la secuencia, infiero que, en ella, el valor de cogia es abiertamen-
te positivo, sin rastro alguno de connotacion negativa. Todo parece indicar que
el Coro esta elogiando la “antigua” sabidurfa, manifestada por DM, de ningtin
modo contaminada por los efectos de la “moderna”.

8. El Coro de Avispas'® felicita a Bdelicleon por haber tratado a su padre (Fi-
locle6n) con amabilidad e inteligencia en sus varios intentos de apartarlo de su
pasion desordenada por ser miembro del jurado en los inndmeros procesos

102 | 3 tragedia fue presentada en el 424 a. C., es decir, dos afos antes que Nubes.

193 Dicha ciudad recibe, de modo expreso, el calificativo en Ba. 1202.

194 Scholia recentiora Eustathii... 1030 c.

195 Scholia recentiora Tzetzae 1030 d.

196 presentada en las Leneas del 422 a. C., quedd en segundo lugar. Para esta pieza, aparte de las
ediciones citadas en notas posteriores, hemos acudido a las de Starkie (1968), Van Leeuven (1968)
y Martins de Jesus (2008). Paduano (1974) abord6 varios aspectos de la comicidad conseguida en
esta obra.
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Tras alcanzar mucho elogio de parte mia
y entre quienes bien razonan

se marchara por su

amor a su padre y sabiduria

el hijo de Filocle6n'”".

El contexto ofrecido es breve, pero suficiente para deducir que esta lleno de
adjetivos absurdos, calificadores del modo de ser de Bdelicleén. Me detendré en
varios puntos que permitan comprender mejor el pasaje. Por un lado, “quienes
bien razonan” son posiblemente los enemigos de Cledén (Sommerstein, 1983:
244). Por su parte, gihonatpiov ha causado numerosas dificultades a los comen-
taristas. En primer lugar, es casi un verdadero hdpax legémenon, pues solo lo
tenemos aqui y en un escritor muy tardio'”
dos maneras'”: “Por haber luchado en defensa de la patria, o del padre”, 8
LhAld 10 dnép tfic matpidog fywvicOar. VLhAId ) tod matpdg. Ald.

Es muy posible que el comico haya invertido el sentido normal de las palabras

. Los escoliastas lo interpretaron de

al utilizar tanto el sustantivo apuntado como asimismo cogiav, que viene a con-
tinuacién, pues, de la lectura atenta de la pieza, no se ve por ninguna parte ni el
amor filial ni la sabidurfa de Bdelicleon. Sommerstein (1983: 244), comentando
un adjetivo que también se le atribuye a dicho personaje dos versos después
(Gyov®, “dulce”, “gentil”), pone el acento en lo absurdo de tal calificativo, cuan-
do el mencionado habia encerrado a su padre, vy, tras ordenar que le pegaran,
acababa de meterlo a patadas en casa. Sefiala el editor inglés que, probablemen-
te, el comedidgrafo recurre a la ironfa a expensas del Coro, que se muestra ahora

partidario de Bdelicle6n de un modo tan irreflexivo y ciego como antes lo fuera

197/ 1465: Xo. moAhod 8" émaivov map” dpol [Gvr.

Kol Tolow &0 PPovoDoLY

oYMV dreicty S0 Ty

euronotpiov kol copiav

6 moig 6 DokAéwvog. [...]
198 Neofito Incluso (monje eremita de fines del Xll-comienzos del Xl d. C.), Homilia 8.14.7.
199 Scholia vetera, recentiora Tricliniana et Aldina 1465. Por su interés, ofrezco las variantes de
los codices. Incluso los Diccionarios oscilan al interpretarlo: LSJ, “patriotism”; Bally, “amour pour
son pere, piété filiale”; Montanari, “amore per la patria o per il padre”. Los editores y traductores
lo entienden como amor al padre:Van Daele, “amour filiale”; Macdowell, “love for his father”;
Mastromarco, “amore filiale”; Sommerstein y Henderson, “filial love”; Thiercy, “amour filiale”.
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de Cleon.

En mi opinién, si en la glonatpio atribuida a Bdelicleén por medio del
Coro no hay amor al padre por ninguna parte, en la adjudicacion de la cogia
puede verse un encomio excesivo, basado en la paradoja, pues se le ensalza sin
merecerlo, simplemente a modo de juego retérico. El espectador inteligente, al
recordar las acciones realizadas por el mencionado, confirmaria, supongo, lo
dicho. Deduzco de lo expuesto que la cogla, si no abiertamente negativa, es
altamente sospechosa en el pasaje revisado.

9. En Aves''” el heraldo de las mismas aborda a Pisetero:

Heraldo. jOh, PiseteroljOh bienaventurado, o sapientisimo,

oh ilustrisimo, oh sapientisimo, oh elegantisimo,

oh tres veces bienaventurado, oh...!{Hazme una sefial!
Pisetero. ¢Qué quieres decir?
Her. Con esta corona de oro, por tu sabidurfa,

te coronan y honran todas las gentes''".

110 Fue representada en las Dionisias de 414. Obtuvo el segundo puesto. Para el estudio de esta
comedia es fundamental el trabajo de N. V. Dunbar (1996: 61-71). La investigadora examina los
argumentos sofisticos empleados por Pisetero (63), pero no acepta que se le considere un sofista
tal como, en las Nubes, pudieran ser considerados Soécrates o DP. Con respecto a las Aves, no
admite, frente a diversos intérpretes, que sophds se entienda como “educado en las ideas sofisti-
cas”. Ademas, aunque el nombre de Peisétairos (o Peithétairos) pudiera hacernos pensar que los
espectadores lo asociaran con grupos oligarquicos, la lectura de la obra no permite extraer esa
conclusion (64). Dunbar se opone a los criticos que ven en Pisetero ya un sofista con ambiciones
tiranicas (66), ya una figura antidemocratica (68), ya un impio (71). Si es cierto que Pisetero llega
a ser una ave y un dios, también lo es que sigue siendo un ateniense de mente sana que logra
librar a la ciudad de todos los graves problemas que la aquejaban. Dicho personaje es presentado
como un ateniense enérgico y elocuente, pero proximo y parecido a lo que serian muchos de los
espectadores presentes en la obra (71).
Para Aves y Ranas nos ha servido mucho la edicion de Mastromarco-Totaro (2006).
" Au. 1274: KHPYZE @ Heioétap’, & pokdpt’, @ copdtote,

® KAEWOTOT’, O GOPOTAT’, ® YAAPUPOTOTE,

O TPICHOKAPL, D—KOTAKELEDGOV.

Ile. i 60 Aéyelg;

Kn. oteplve g xpuod tdde cogiag obvera

oTEQAVODGL Kol TIUAGY 01 TAVTEG M.
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La secuencia presenta varias dificultades. Selecciono algunos puntos impor-
tantes para nuestro objetivo. La lista de vocativos hace pensar en un himno de
alabanza, pues, en cierto modo, Pisetero es asimilado a un dios. El imperativo
(kotakéhevoov), propio del lenguaje marinero, puede referirse a la accioén de
remar (“dame el ritmo”) y, de ahi, a peditle al actor que le diga otros posibles
elogios, o aludit, asimismo, a una peticién u orden de guardar silencio'*?
sentido de que el heraldo estarfa agotado tras haber pronunciado todos esos
vocativos de una sola tirada. Se ha sugerido, igualmente, que la orden estaria
dirigida al apuntador, no a Pisetero. Por su lado, conviene subrayar que la corona
de oro era el mayor honor que podia conferirsele a un ciudadano ateniense: se
le otorgaba en el teatro de Dioniso antes de los agones teatrales (Sommerstein,
1987: 282-3; Zanetto,1987: 281).

Por lo demas, tras la intervencion del heraldo-ave, Pisetero acepta la corona
y pregunta por los motivos de la honra recibida. Aquel le contesta que, antes
que este fundara la ciudad celeste, todos los hombres padecian laconomania, y,
ahora, ornitomania: comportandose como aves, picotean leyes y se alimentan de
decretos'"; incluso muchos de ellos ya llevan nombres de diversas aves; y algu-
nos entonan canciones sobre las mismas. Era de esperar que, de un momento a

,en el

112 Scholia vetera 1273.1. La anotacién procede de Didimo: Dunbar (1995: 633-635). La estudiosa
aporta también el escolio 1273.7, de Simaco (comentarista de Aristéfanes: debié de vivir hasta
el primer tercio del Il d. C.), en donde el heraldo le pide a Pisetero que le dé la orden de acabar;
la editora aporta, asimismo, varias interpretaciones acerca de la repeticién del vocativo “sapien-
tisimo” y “bienaventurado”, con otras observaciones oportunas: que la iteracion del primero es
fundamental para justificar posteriormente la concesion de la corona como premio a su “sabidu-
ria”; que “bienaventurado” se predica normalmente de dioses, y raramente de humanos; que la
alusion a la sabiduria abre el camino a la explicaciéon pertinente sobre la concesion de la corona;
que “elegantisimo” hay que tomarlo aqui referido a las cualidades mentales (“sutil”, “astuto”), v,
por tanto, asociado a copdg. Dunbar subraya también que, hasta el 409 a. C., no hay pruebas de
que ninguna ciudad griega hubiera concedido una corona de oro a un extranjero por sus servicios
conspicuos a la misma, y anota que, segun el testimonio de Herddoto (8.124.2), los espartanos,
tras la derrota de los persas en Salamina, les otorgaron sendas coronas de olivo tanto a su almi-
rante Euribiadas como al ateniense Temistocles; a éste, precisamente, por su “saber y destreza”
(coging 8¢ kai de&idmrog). Cf. Commentarium in Aves, 1272. Guardan silencio, sobre el particular,
los escolios editados por Dibner.

3 Sobre la presencia y funcion de “ley” (némos) y “decreto” (pséphisma) en Aristéfanes, asi
como la critica abierta de las leyes “nuevas” y la afirmacién de que la Unica diferencia entre “hom-
bres” y “animales” consiste en que éstos no redactan decretos, cfr. Lopez Férez(1997: sobre todo,
386-389).
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otro, llegaran mas de diez mil atenienses para pedir alas y costumbres preda-
torias'!,

El espectador informado dudarfa quiza sobre el verdadero sentido de la indi-
cada “sabidurfa” de Pisetero, la cual, en realidad, habia consistido en pasar de
una enfermedad mental a otra peor. La presencia y repeticion en el pasaje del
calificativo copdtate en grado superlativo, la estructura semejante a un himno
de alabanza, la concesion de la corona con la consiguiente sorpresa del home-
najeado son varios de los rasgos hiperbdlicos que nos permiten pensar en una

consciente distorsion de la cogia por parte del comediégrafo.

10. Mientras Jantias, esclavo de Pisetero, llega lentamente con una cesta llena de
alas, y este la apremia a traer mas, el Coro de Aves canta asf en la estrofa:

Coro. ¢Qué hermosura no existe en ésa
en bien de un hombre para establecerse en ella?
Sabiduria, Deseo, Gracias inmortales
y el rostro sereno
de amable Tranquilidad?'"

Me cefiiré a algunos elementos que pueden contribuir a precisar el sentido del
concepto que analizamos. En primer lugar, petowkely, verbo que ya habia sido
usado en poesia por Esquilo, Pindaro y Euripides, pone el énfasis en que quie-
nes acudieran a establecerse como residentes en la ciudad celeste dispondrian
de los mismos derechos y obligaciones que los metecos atenienses. Sintactica-

14 Au. 1277-1307; especialmente, 1281y 1284.
15 Au. 1320: Xo. ti ydp odk &vi tad
KOOV Gv3pl PETOIKETV;
Sooia, [T60og, duppoctar Xapireg
16 1€ Thg Gyavoppovog ‘Hovylag
EDNUEPOV TPOCOTOV.

Rothwell (2007) dedica todo el capitulo quinto de su libro a interpretar el Coro de esta pieza, y
concluye que la obra debe examinarse dentro de la linea de pensamiento defensora de la teorfa del
progreso. Por su lado, Zannini Quirini (1987: 20) sefiala que, tanto en esta pieza, como en otras de
la Comedia antigua, los mitos son modificados y adaptados a las nuevas circunstancias, al mismo
tiempo que se propugna el pacifismo.
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mente cabria entenderlo como infinitivo libre, bien determinativo dependiente
de xaAov, aqui sustantivado (“hermoso para establecerse”), bien de limitacion o
absoluto (“en cuanto a establecerse”). A su vez, el dativo tavty parece funcionar
como locativo (“en ésa (sc. ciudad)”. Esta es mencionada cinco versos antes,
dentro del pasaje); por su lado, avdpi setfa un dativus commodi (“en provecho
de un hombre”). Asi lo entiendo.

Mas interés nos ofrecen las abstracciones personificadas de cierto sabor pin-
darico'', aunque en el poeta tebano estin en conexién con divinidades locales,
mientras que en el comico parecen responder al elogio de los logros intelectua-
les y artisticos de Atenas (Dunbar, 1995: 649), en la misma linea que tenemos
en la Medea'"” de Euripides, donde el Coro, aparte de decir que los erecteidas se
nutren de famosisima sabidutfa''®, habla de Cipris, que “cifiéndose siempre/en
los cabellos fragante corona de rosas/envia a los Amores que se sientan junto
a Sabidutia,/ colaboradores de toda virtud”'”. En este pasaje del tragedidgrafo
aparece personificado, por primera vez, pienso, el concepto que revisamos. Se-
gun mi opinion, en la secuencia aristofanica que examinamos pudo haber influi-
do el citado texto euripideo que habia sido representado veintiséis afios antes.

11. El Coro, en la pardbasis de Ranas'”, canta de este modo:

Coro. Musa, entra en los coros sagrados y ven por placer
de mi canto,
para ver la gran masa de gentes cuyas sabidurias

116 Zanetto (1987: 285). Dunbar (1995: 649-650), por su parte, observa el sabor pindarico de
poner al frente de la ciudad personificaciones de ciertos conceptos, y, al mismo tiempo, sefala que
Xapreg y [T60og, aparecen juntos, dentro del cdmico, en Pax 456 (observacién apuntada previa-
mente por Sommerstein, 1987: 287); ademas, advierte que en las Bacantes de Euripides (vv. 414-
415; la pieza fue representada en el 405, muerto ya el tragico), son atribuidos a Pieria, residencia
de las Musas. Tanto Sommerstein como Dunbar subrayan la sorprendente presencia de ‘Hovyia
(personificada ya en Pindaro, O. 4.16; P 8.1; fr. 109.2. También, mas tarde, en nuestro autor: Lys.
1289) en una situacion de intensa actividad y movimiento escénico, con el traer y llevar de las alas,
por lo que puede haber en el pasaje una fuerte dosis de ironfa cémica.

"7 |levada a la escena en el 431 a. C.

18 Med. 827.

118 Med. 844: [...]aiel 8" mBorlopévay /yaitoncty edddn podémv mhdkov dveémv /1a Zopin mopédpoug
néunewv “Epwtag,/ mavrolog dpetag Euvepyods.

120 | a obra es del 405 a. C.
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sin nimero estan asentadas

mas honorables que Cleofonte, sobre cuyos labios charlatanes en
dos lenguas

emite bramido tertible

una golondrina tracia,

sentada sobre hoja barbara, y gorjea

trino lloroso de ruisefior: que morira,

aunque empaten los votos'?".

Es la Gltima parabasis atistofanica conservada. En ese elemento de la comedia
el poeta, por boca del Coro, se dirige abiertamente a los espectadores, apuntan-
do, con sentido critico y agonal, a sucesos o problemas de aquellos momentos.
Como viene siendo norma en este trabajo, revisaré algunos elementos con-
textuales que pudieran servir para entender mejor el concepto estudiado. La
invocacion a la Musa'* mezcla el plano eterno y la realidad palpitante: frente a
los coros sagrados, imposibles de fijar en el tiempo, mezcla el plano eterno y la
realidad palpitante: frente a los coros sagrados, imposibles de fijar en el tiempo,
el placer del Coro'®, el aqui y ahora més actual; a la realidad petrceptible apunta,

121 R 676:

Xo. Moboa, xopdv iepdv &nipnor kai #10° éml tépyv é- [oTp.

o1ddg &uag,

OV TOAMDY dyopéviy Aadv Sxhov, ob copiat

popiot kKaOnvTon

proTipdtepat Kieopdvrog, &p° ob 81 xeikeowy dugiidiorg

dewov émPpéuetan

Opnkio yeMdmv

émi BapPapov Efopévn méTadov, Tpv-

{e1 &’ énikhavtov dndoviov vopov, Og dmoiettal,

kv {oar yévovrar.
122 F| poeta, en otros lugares de su obra, se dirige a una musa innominada: Au. 737, 906; Pax
774; etc.; también en plural: R. 876; Ec. 882. En el pasaje que examinamos, segun un escolio muy
breve (Scholia vetera, 675.25: Mobdoa: Tepyiyopn) pudiera pensarse en Terpsicore, explicacion que
parece desprenderse del sustantivo tépyv aqui usado. Por otra parte, la relacion de esa Musa con
las danzas la tenemos desde Platén, Phdr. 259 c.
123 | genitivo “de mi canto” puede interpretarse de varias formas: entre otras, como subjetivo (el canto
seria el sujeto del sustantivo verbal tépyv. Es decir, “mi canto produce placer a la Musa”, pues uno
de los fines del canto coral es precisamente honrar a la divinidad) u objetivo (el canto funcionaria como
objeto directo del verbo correspondiente al indicado sustantivo: “la Musa hace placentero mi canto”).
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asimismo, el participio de futuro dyopévn, con el que se le pide a la divinidad
que acuda a contemplar lo que en aquellos momentos esta sucediendo; viene,
después, la mencion del gentio, la muchedumbre, a la que estan referidas las
“sabidurfas”, en plural, precisadas con un cuantificador general (“innumeras”,
“infinitas”). Nos hallamos dentro de un elemento dramatico esencial donde el
autor suele dirigirse abierta y directamente a los oyentes, recurriendo con fre-
cuencia a la lisonja y adulacion de la concurrencia'®.

Algunas otras consideraciones pueden ayudarnos a situar mejor el contexto. Los
muchos espectadores anénimos merecen mas elogio que Cleofonte (un dema-
gogo ateniense, jefe del partido popular a partir del 411, hijo de madre tracia. De
ahi, lo de la capacidad bilingtie: gtiego y tracio. No obstante, con dueuidrog, el
poeta pudiera indicar que el mencionado hablaba con dificultad ambas lenguas,
o que sus palabras eran ambiguas, dotadas de varios sentidos'®), que cometia
ciertas incorrecciones al expresarse en atico. Se justifica, asi, la alusion al chillido
estridente de la golondrina, la cual anuncia la muerte del politico aunque hubiera

1%, Entiéndase la expresion “sentada sobre

22127

un empate en el recuento de votos
hoja barbara” como equivalente a “sobre el labio inferior de Cleofonte

124 Sommertein (1996: 213) senala que el comedidgrafo, con respecto a los espectadores, alterna
con frecuencia su adulacién con un ataque despiadado, pasando del calificativo de “sabios”, al de
“necios”. Dentro de esta misma obra, si en v. 700 los tiene por los “mas sabios por naturaleza”
(& copadtatot gvoer), en 734, les llama “estipidos” (dvénton).

125 Sommerstein (1996: 214). Por otra parte, leemos en un escolio (Scholia recentiora Tzetzae 679
b): dueidroi] moAvAGYOLS, paKPOLOYOLC.

126 En contra de lo que era habitual (salvarse en caso de empate, como leemos en el famoso juicio
de Orestes: cfr. Esquilo, Eu. 741) aqui se asegura la muerte del demagogo sea cual fuere el resulta-
do de la votacién. Dentro de la mencién del ruisefior hay una velada referencia al mito de Procne,
transformada, segun algunas fuentes, en esa ave, tras haber dado muerte a su hijo (Itis) para ven-
garse de su esposo, Tereo (rey tracio), el cual habia violado a Filomela, hermana de la mencionada,
y, ademas de esa felonia, le habfa cortado la lengua para que no contara los hechos (La tradicion
literaria ofrece numerosas variantes, pero, a partir de la version de Ovidio en sus Metamorfosis (6.
424-674), Filomela resulta convertida en golondrina, su hermana, Procne, en ruisefior, y Tereo,
en abubilla). La maestria del poeta comico le permite combinar en pocos versos los sustantivos
golondrina y ruisefior, y, ademas, el gentilicio “tracio”: cfr. Sommerstein (1996: 215). Un escolio
(Scholia vetera 681.6) interpreta andéviov vopov de este modo: “en tanto que el ruisefor lamenta
a Itis, su propio hijo”, Tapdcov 1 dndav Tov Eavthc vidv “Truv Opnvel.

Por otro lado, desde Esquilo (A. 1050-1051), el sonido producido por una lengua diferente de la
griega es comparado con el piar de la golondrina.

127 Sommerstein (1996: 215), apoyado en la interpretacion de varios estudiosos.
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De ahi que, con las debidas reservas, podria pensarse que, mas que aludir a las
diversas formas y posibilidades de tener “sabiduria”, como cabria esperar del
plural, quepa entender aqui “cualquier nimero de personas que sean co@o{”'*.
Las sabidurias equivaldrian, en suma, a los espectadores presentes en el teatro
en aquella ocasion. No debe olvidarse, por otra parte, que el uso del sustantivo
abstracto, a modo de consagracion solemne de lo que podia pensar cualquier
ciudadano corriente, confiere al pasaje un cierto color butlesco129.

12. Antes del enfrentamiento de Esquilo y Euripides, el Coro entona un himno
en honor de las Musas:

Coro. {Oh nueve doncellas puras hijas de Zeus,
Musas, que desde arriba divisais unas mentes de discursos sutiles,
astutas,
propias de varones acufadores de sentencias, cuando entran en disputa
enfrentandose con luchas profundamente preparadas, entrelazadas,
venid a observar el poder
de dos bocas habilisimas en aportar palabras y virutas de versos,
pues ahora ya la gran competicion de sabidurfa
se encamina hacia la accién!'

El Coro dirige a las Musas un himno de invocacién'!, de ritmo esencialmente

128 Dover (1993: 277). Un escolio, muy breve, entiende el uso del abstracto por el concreto (los
espectadores), y dice asi (Scholia recentiora Tzetzae 676 b):copiot] Twvéc.
129 Del Corno (1983: 196).
130 R 883:

Xo. & Adg Evvéa mopBivor dyvai

Modoat, Aentordyoug Evvetdg epévag ol kabopate

AvdpdV yvopotirev, dtav glg Epv dEvpepipvorg

\Owot otpefloiot maraiopacty dvtiloyodvieg,

E\0et’ Emoydpevar Suvopuy

dewotdrowy otopdtow mopicachorl Prypate Kol Topampicpot’ STdv.

VOV yap dyov copiag O péyog yo-

pel mpog Epyov 1om.
131 Para las peculiaridades del himno clético, con que suele invocarse a los dioses, consultese Me-
nandro rétor, 333.4, 336.19, 424.3-430.8.
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dactilico, donde tenemos varias resonancias épicas. En este tipo himnico suelen
mencionarse los origenes de la divinidad a que se ora, y, al mismo tiempo, ofre-
cerse algunos detalles sobre sus poderes, asi como aludir a los lugares donde

133 en total, es

recibe culto especial. Presentatlas como hijas de Zeus', nueve
canbnico desde Homero y Hesfodo.

Solo unas palabras sobre los otros dos atributos de la divinidad invocada:
napbévog, aparte de otros usos ya homéricos como “joven no casada” (no ne-
cesariamente “virgen), se atribuye a ciertas diosas virginales como Atenea y
Artemis'™; y, por otro lado, dyvo, referido, con el sentido de “sagrado”, en
Homero y Hesiodo, a Artemis, Perséfone y Deméter, en Safo y Alceo, a las
Gracias, y en Esquilo, a Zeus

Tal como hemos visto en el ejemplo revisado anteriormente, podemos distin-
guir dos planos: si en una primera parte del himno podriamos imaginar, como
distantes de las realidades humanas, a esas divinidades, que desde lo alto, y en
un plano intemporal, miran lo que sucede, en la segunda se pide que vengan (ya
en un momento determinado del tiempo, a saber, en ese instante preciso) “para
contemplar” con detenimiento unas realidades concretas.

Con el propésito de contribuir a entender bien la secuencia en que aparece el
término que revisamos, conviene quiza afadir algunas explicaciones, léxicas y
de otro tipo, referentes, en lo esencial, a los dos rivales que acababan de apare-
cer en la escena: Esquilo y Eurfpides.

Dos son los calificativos de “mentes”. En primer lugar, Aenrtoddyovs. Este
adjetivo, innovacion léxica del comico, tiene un primer componente que apunta
alo que es “delgado”, “fino”, y, de ahi, “sutil”, por via metaférica (Dover, 1993:
295). El propio comediografo registra el verbo correspondiente a proposito de
Estrepsiades', y, asimismo, aporta otras dos formas de verbos relacionados

1321, 2.491.598; etc.; Th. 25.52; etc. Nacieron de la unién del padre de los dioses con Mnemasine:
Th. 54,915.

133 0d. 24.6; Th. 60, 76, 917.

134 Dice (o Justicia: Hesiodo, Op. 256; Cfr. Esquilo, Th. 662), Atenea (Baquilides, 2.21), Erinis (S6-
focles, Ai. 835), Artemis (Euripides, Hipp.17); etc.

135 Nu. 320: “Mi alma est4 revoloteando/ y busca ya decir cosas sutiles”, 1 yoyi pov merdmray/ kai
Aemtohoyelv 1o ntel.
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con dicho adjetivo y dotados de preverbio'*. Una formacion léxica semejante

la vemos también en otros comicos'’. Un escolio an6nimo sefiala que el indi-
cado compuesto adjetival se dice a propésito de Esquilo'; otros aportan algu-
na precision sobre el sentido'. En segundo lugar, &uvetdg, que, sin olvidarnos
de Esquilo', apunta directamente a Euripides'*".

Viene luego el genitivo posesivo al que se refieren las “mentes”, a saber,
unos “hombres”, pero precisamente yvopotinov, término acunado por el co-
mico como innovacién'®, en donde figura la imagen del poeta que, tal como
un herrero prepara los metales, asi forja él las sentencias. A los dos tragicos
mencionados les viene bien la primera parte del compuesto, la yvaun, vocablo
polisémico entre cuyos valores esta la “capacidad de juzgar”, el “entendimien-
to”, la “opinién”, la “maxima”, la “sentencia”. Si dejamos a un lado la fuerte
presencia del concepto en los dos grandes historiadores del V, Herédoto y
Tucidides, los tragicos, Esquilo (21), Sofocles (58) y Euripides (74), desta-
can sobre sus contemporaneos por la abundancia de empleos ofrecidos. Algo
ayudan los escolios a entender el sentido. El mas importante nos dice asi'*:

“acufiadores de sentencias™: “los que acufian las propias sentencias mediante

136 Nu. 1496 (Sokemtoloyodpar), R. 828 (katoentoloyfoet).

137 Cratino, Fr. 342: bmokentordyog, y Hermipo, Fr. 21: Aemntohoylav, término del que se ocuparia,
mucho mas tarde, Galeno (lo recoge en seis ocasiones: cfr., por ejemplo, 17 a221.4; 18 a 646.17).
138 Scholia recentiora Tzetzae 876: lemtoddyovg] mept Aloyvrov. Ahora bien, no debe descartarse
la posibilidad de que el comico piense también en Euripides, en quien el tema Aernt- aparece 19
veces; solo en Med. tenemos seis secuencias, y, en una de ellas, Jason lo atribuye a la inteligencia
de la protagonista (Med. 529: “Tienes inteligencia sutil”, col 8" o1t pév vodg Aertdc).

133 Scholia vetera 741 a: #vev kal Aemtoddyoc, 6 dxpipordyog. Es decir, se interpreta como el que
habla con términos exactos, ajustados.

140 Dover (1993: 20) insiste en como explica el Coro la victoria de Esquilo sobre Euripides (R. 1482-
1499) por su “inteligencia dotada de precisién” (1483: &bvestv fikpiBopévny) y por “ser inteligen-
te” (1490: 816 1o cuvetdg eivau).

141 Sommerstein (1996), partidario, en este pasaje, de entender el adjetivo como “astuto”, subraya
el alto nimero de ejemplos del mismo (o de términos relacionados con él) en Euripides: 36, frente
a solo uno en Esquilo y otro en Séfocles.

142 Lo hallamos también en Nu. 942 (yvepotbmoig pepipvorc) a propdsito de las “preocupaciones”,
0 problemas, que se planteaban tanto Socrates como sus discipulos: pudiera haber, en el pasaje
que ahora examinamos, algun reflejo de lo que alli se senala. El adjetivo es muy raro: lo encon-
tramos una vez en Aristételes, Rh. 1395 a 7, atribuido a los campesinos, considerados, de modo
especial, “creadores de maximas”; mucho después seran los lexicografos quienes se ocupen de él.
143 Scholia vetera 877.
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los que las dejan como muestras para los posteriores; o que se golpean mu-
tuamente con las sentencias”, yvopotnwy : TOV t0g oikelog yvdpag S t@v
AOyoV TVmoHVTIOV. | TOV THTOVE AVTAG TOTC VOTEPOV KATOMUTAVOVTIOV. T} TOV TOlg
YVOLoG GAAMAOVE TUTTOVTIOV.

Con respecto a la frase &ig &pw [...] EM0wot se ha sefialado la posible pre-
sencia de la disputa mas conocida e importante de la literatura griega: la de

'*. En el texto que oftrezco

Agamenoén y Aquiles en el canto primero de la Iliada
he preferido la lectura d&vpepipvorg, pues es la que presentan los manusctitos
sin excepcion, y la que recogen casi todos los editores, aunque algunos, como
Wilson, prefieren la conjetura de Blaydes'*, d&upépyuvot, forma concertada, en
este caso, con el sujeto. Estamos ante otra innovacion léxica del cémico: solo
la tenemos aqui. Los escolios nos aportan dos aclaraciones sobre el adjetivo.
En uno de ellos, tras el vocablo, tenemos lo siguiente: “las cosas descubiertas
con reflexion y oscuras”, Tolg HeTd OKEYEMS EVPLOKOUEVOLS Kol Goapéot. Nues-
tro comediégrafo supo aprovechar bien el sustantivo pépuyuva, “pensamien-
to, preocupacion, inquietud”, usado desde Hesiodo y corriente para aludir al
pensamiento filoséfico (Chantraine, 1968: 687): lo utiliza en siete ocasiones',
y, aparte del adjetivo que nos ocupa, en otros dos casos se trata de innovacio-
nes'". La presencia del indicado sustantivo es conspicua, dentro del siglo V,
en Pindaro (10), Esquilo (10) y Euripides (17), entre otros. No sabemos hasta
qué punto pudo haber influido en el coémico la innovacion léxica euripidea
que puede leerse en Medea, cuando el mensajero sostiene que no temblarfa al

”1% son los que

afirmar que quienes parecen sabios y “buscadores de razones
reciben mayor condena.
En el verso siguiente encontramos una construccion, en participio concerta-

do, donde se mezcla la realidad del enfrentamiento verbal (dvtitoyodvteg) con

1441, 1.6-8. Precisamente, el Coro, dentro de la obra que recorremos, llamara Aquiles a Esquilo en
R. 992. Cfr. Del Corno (1983: 209), que recoge una sugerencia de Cantarella.

145 F H. Blaydes, Aristophanis quatuor fabulae, Londres, Gilbert-Rivington, 1873.

146 No deja de ser significativo que, salvo un fragmento, las otras seis apariciones las hallemos en
dos comedias muy especiales: Nubes y Ranas.

147 Nu. 101: pepyvogpovriotai. Nu. 136: drepiuepipvec.

148 Med. 1226: pepyuvntoc AMdywv. Page (Euripides. Medea...,1967: 165) relaciona la expresion con
los pepypvoppovtiotod aristofanicos, y sugiere que se refiere  a los sofistas y falsos filésofos de los
dias del propio Euripides.
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una metafora expresada en dativo instrumental. La frase alude al mundo de la
9 Tos debates dialécticos del ultimo
tercio del siglo V estan bien reflejados en un sofista de primera hora como Pro-

lucha agonal entre contendientes atléticos

tagoras, autor de unas Antilogias y amigo de Euripides'. A su vez, el sustantivo
avtiroyia lo hallamos en Herddoto (3) y Tucidides (6), asi como en la Antigo-
na"*' sofoclea. Por su lado nuestro cémico conoce bien términos relacionados
con los temas antilog- (6)"** antileg-(10)'>.

Silalucha y el arte pertinente son conocidos desde Homero, propio del siglo
V es el sustantivo abstracto mdhaiopa, el cual, salvo el caso de Herédoto (1),
aparece solo en la poesia de dicha centuria: Esquilo (3), Pindaro (3), Frinico (1),
Sofocles (3), Eutipides (3), Aristofanes (2)"*'. Ciertamente es raro el adjetivo
otpePrds -usado por el cémico solo aqui y en Tesmoforiantes'™-, que apunta

2«

a lo que es “retorcido”, “curvo”, y, de ahi, a lo “intrincado” y “tramposo” de
ciertas “llaves” practicadas por los luchadores'*.

Distinto es el poder de las dos bocas aludidas mas abajo: una, la de Esquilo, procurar
palabras; otra, la de Euripides, virutas de versos. A lo largo de la pieza hay un deseo

evidente de oponer los dos tragicos, precisamente mediante esos dos sustantivos'”’.

149 Para el Iéxico de las competiciones atléticas dentro del comediégrafo, actdase a Campagner (2001).
150 Algunos sostenian que el discurso del sofista Sobre los dioses se habia leido en casa del tragico:
cfr. Diégenes Laercio, 9.54.

ST Ant. 377.

152 De modo significativo, los usos estan concentrados en Nubes (3), Avispas (1) y Ranas (2).

153 Nubes presenta cuatro secuencias. En Herédoto tenemos una aparicion; en Tucidides, ocho.
154 La otra mencién la leemos en R. 689, con referencia a las trampas del estratego Frinico, uno de
los instigadores de la revolucion oligarquica recogida, por ejemplo, en Tucidides (8.68.3).

155 Th. 516, donde alude a la baya de pino. Cfr. Thesmophoriazusae, eds. Austin- Olson (2004:
207), donde leemos que las primeras apariciones las encontramos en Eupolis (Fr. 195.2) e Hipocra-
tes, Aér. 14. Por cierto, en este texto hipocratico, el adjetivo hace referencia al que es estrabico.
156 Un escoliasta prescinde del sentido metaférico y lo atribuye exclusivamente a la dificultad de los
discursos opuestos. Asf, Scholia recentiora Tzetzae 878: otpefloict] doapéot.

157 Sommerstein (1996: 228) da una lista de secuencias en donde se advierte dicha contraposicion.
Un escolio nos da algunos detalles al respecto (Scholia vetera 881.3): “palabras y virutas: las pala-
bras, a proposito de Esquilo; las virutas, a propdsito de Euripides, que era de habla sutil”, ppata
kol opampiopare: T pév prpote Tpog TOv

Aloydlov, ta 8¢ napanpicpote tpog tov Edpumidny Aertordyov Svta. Otro escolio insiste en comen-
tar la frase “virutas de versos”(Scholia recentiora Tzetzae 880.4): "virutas de versos, también las
palabras de Euripides: sutiles, corrientes e innecesarias”, mapompicpoto 3¢ Endv Kol AeRTEMAETTONS
e0TELETS kol Gypnoipovg Adyovg t@ Edpuridy.
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Se ha sefialado (Dover, 1993: 302), asimismo, que el primero es un término ge-
neral para indicar cualquier manifestacion del lenguaje articulado, mientras que
el segundo apunta al “sertin”, o polvillo producido cuando se corta la madera'®®.

Llegamos ya a la expresion dyov copiag 6 péyag. El sustantivo dyav (intima-
mente telacionado con el verbo dyw) tiene en Homero dos valores importan-
tes: “reunién”, “asamblea”, y, de aqui, la convocada para presenciar los juegos;
a partir de ese sentido secundario pasa a significar, por extension, “lucha, com-
bate” (Chantraine, 1968: 17), valor que predominara en la literatura postetiot.
Dentro de las obras conservadas de nuestro comico tenemos catorce apati-
ciones de ayadv, algunas de ellas provistas de connotaciones cetcanas a las del
texto que estudiamos'”. Pues bien, creo que, como en tantas otras ocasiones,
Euripides ha podido ser una fuente de inspiracién para Aristéfanes a la hora
de utilizar tanto ese sustantivo como los dos determinantes con que apatece.
El citado sustantivo esta bien representado en Esquilo (14), Séfocles (17) y
Euripides (84). En este, ademas, con respecto al determinante péyag, he en-
1%, En lo pertinente al genitivo de cualidad,
cortiente con abstractos, S6focles ofrece un buen antecedente'!, pero, muchos
mis, Euripides'®. Por udltimo, el giro preposicional npodg &pyov tiene algunos
precedentes poéticos en Pindaro'®, Séfocles' y Euripides'®.

contrado seis ejemplos conspicuos

158 Sommerstein (1996: 235) sefala que, en su “carpinteria” verbal, Euripides cortaria con la sierra
las palabras hasta una determinada medida, y lo restante quedaria desperdigado por el suelo.

153 Nu. 918: éotiv dyadv péyiotog, ejemplo ya visto. V. 533-535: dpdg yop dc/ cot péyag dotiv dymv
<vdv> /od Tepl TOV amdvimv. Pax 276: Ndv dyov péyag.

160 Hipp. 496: viv 8" dyawv puéyag, Hec. 229: dyodv péyac, Hel. 843: dydva péyav dymviodueda, 1090:
néyag yp

aydv, Ph. 860: kol péyag OfBaig dydv, Ba. 975: tévd’ &ig dydva péyav (representada también en
405, pero unos meses después de R.). Véase, ademas, Med. 235: xdv 1®8" dyov puéyiotoc. Cfr.
Sofocles, OC 587 (posterior a R.): o0 ouikpdc, oty dyov 8de.

161 Aj. 1163: "Ectan peyding #pddg Tig dydv.

Med. 403: viv dyov edyvoylag, Andr. 234: xdg dydv’ Epyn Myov, Supp. 71: dyov 88" dikog
Epyeton yoov, lo. 863: mpdg tiv’ dydvag Ti0épuesd” dpethic; Ph. 588: o0 Adywv €0 dydv, Or. 491:mpdg
6vd” dydv Tig soglag ke mépt (aqui, el genitivo resulta precisado mediante una preposicion, en
anastrofe). Asimismo, con genitivo subjetivo, HF 1229: @noed, 3édopkag tévd” dydv” udv tékvav; y
epexegético, Heracl. 798: dAAd o” edtuyfi pihov/ pdyng dydvo tpdTov dyyeliat 05Ao.

1630, 5.15; N. 8.4.

164 Al 116: Xwpd mpdg Epyov.

165 £/.799, Or. 1240.

162
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Me inclino por pensar que en el pasaje revisado el sentido de cogia, al menos
en lo referente a Esquilo, es abiertamente positivo. Se tratarfa de un saber al-
canzado por el poeta tragico a lo largo de su carrera dramatica; es algo humano,
lejos ya de la influencia divina manifiesta en siglos anteriores.

13. Plutén le ordena a Esquilo, ya vencedor en la disputa sostenida frente a
Euripides, que se marche a Atenas para que, con sus buenos consejos, eduque
a los muchos insensatos. A esas palabras contesta el tragico lo siguiente:

Esquilo. Eso haré. Y td mi asiento
daselo a Sofocles para guardarlo
y conservatlo, por si yo alguna vez
vuelvo aqui. Pues ese
opino que, en sabidutfa, es el segundo.
Mas acuérdate de que el hombre malicioso,
falsario y bufén
nunca se ponga en mi asiento,

ni siquiera sin queretlo'®

Como vengo haciendo en textos anteriores, insistiré en algunos puntos des-
tacados que nos ayuden a comprender bien el sentido del sustantivo que es ob-
jeto de nuestro estudio. En el plano cronolégico, las menciones de S6focles'®”
en la pieza son indicio suficiente de que el tragico habfa muerto cuando la obra

186 R 1519:
At tadto tomow* oV 8¢ OV OdKov

TOV OV Tapadog ToporkAel TPELY
kai Stoodlew, fiv dp’ &yd mote
3edp’ dopikopar. Todtov yap Eyd
cogia kpive devtepov elval.
pépvnoo &’ 8mwg 6 mavodpyog Gvip
Kol yeudoddyog kol BopoAd oG
undémot’ eig TOV Bdkov TOV Euov
und’ dxov &ykadedeltor.

167'R. 76, 79, 787, 1516 (cuatro veces de un total de 11 en todo Aristéfanes). En cambio, Esquilo, 24,

de 39; y Euripides, 13, de 63.
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se llevé a escena en las Leneas del 405. No han faltado quienes sostuvieran
que dicho tragediografo vivia todavia cuando el cémico habia acabado su obra,
asi como otros que postularan que, a causa de la muerte reciente del indicado,
Atristéfanes se vio obligado a introducir varias correcciones en la misma'®®. Con
buenas razones poéticas e historicas, se ha dicho que la comedia de que habla-
mos fue revisada, en alguna medida, tanto antes como después de su estreno
(Sommerstein, 1996: 20-23). Por lo demas, los criticos aceptan casi unanime-
mente que el comedibégrafo comenzo a redactar Ranas en la primavera de 4006,
tras haber llegado a Atenas la noticia de la muerte de Euripides, fallecido en
Macedonia durante el invierno de 407/406.

Algunas observaciones previas ayudaran, pienso, a enfocar adecuadamente
el pasaje que examinamos. Asunto esencial de Ranas es como salvar Atenas y
la tragedia. Dioniso, dios de las representaciones teatrales, baja al infierno para
llevarse consigo al mundo de los vivos a quien consideraba el mejor tragico:
Euripides. Este, en los espacios inferos, habfa logrado, con malas artes, ocupar
el trono en que se habia sentado Esquilo desde su muerte, hacia ya cincuenta
aflos. Plutén le pide a Dioniso que sea juez del debate entablado entre Esquilo
y Eutipides: el agon dialéctico gira en torno a la sabiduria'® de dos hombres
sabios'” para decidir cual de los dos es mds sabio en su arte'”. El juez del cet-
tamen no quiere tomar una decision, pues, segun sus palabras: “a uno lo consi-
dero sabio, pero disfruto con el otro”'™ Si entramos en la contienda intelectual
hallaremos algunos indicios importantes para interpretar nuestro pasaje. Preci-
samente en uno de sus momentos esenciales, el de la salvacion de la ciudad'™,

18 Se ocupa de la cuestion Garcia Lopez (1993: 147-148). Para mas detalles, Del Corno (1983:
XIV-XV), Dover (1993: 7-9), Sommerstein (1996: 20-21).

163 R. 883. Ya visto. Edmonds (2004: 111-158), piensa que, en el viaje de Dioniso al otro mundo,
prevalecen los aspectos cémicos sobre los propios de un rito de paso.

70 R, 896: mapd cootv Gvdpotv drodoar. Lada-Richards, en el capitulo sexto de su estudio (1999:
234-254), indica que Dioniso se inclind finalmente por darle la victoria a Esquilo porque éste se
habia ocupado de los temas dionisiacos con mas intensidad que lo hiciera el trdgico de Salamina.
71 R. 780: dmbtepog £ v téxvy coedtepoc. Para el particular, cfr. Dover (1993: 12).

72 R 1413: 1dv piv yap fiyoduar coedv, @ & Hdouat.

173 Dioniso le comenta a Pluton que habia bajado alli en busca de un poeta para que la ciudad,
una vez salvada, organizara sus coros (R. 1419): “Iv’ f| méMg cwdelon Todg xopodg dyy. Entiéndanse
los festivales tragicos y comicos.
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el juzgador afirma que Esquilo ha hablado con “sabiduria”, y Euripides, con
“claridad”'™; posteriormente, tras una contestacion alambicada de este ulti-
mo, le pide que se exprese de forma menos erudita y mas clara'”; finalmente,
serd la respuesta de Esquilo (concentrar todos los esfuerzos en la armada
para salvacion de la ciudad) la que decida a Dioniso a declararlo vencedor.
Entremos ya en el texto que hemos ofrecido. A pesar de que Euripides
habia insistido reiteradamente ante el juez en que era él quien merecia el
primer puesto, Esquilo ha resultado vencedor, y, una vez elegido, se dispone
a marchar al reino de los vivos, a Atenas, concretamente. No obstante, antes
de partir, le da varios consejos a Pluton. Entre ellos que “vigile y conserve
el asiento”. El lector, en este punto, debera recordar sucesos anteriores para
entender como pertinente la admonicion de “vigilar”'". A saber, la escena en
que Euripides aparta a Esquilo de su asiento y se sienta en él, apoyado por
una caterva de ladrones de vestidos, rateros, zurradores de sus padres y per-
foradores de paredes'”. Con respecto a “conservar”!™ el sitio, Esquilo deja
abierta la posibilidad de que tenga que volver al infierno en algun momento,
como apunta la frase hipotética “por si yo alguna vez vuelvo aqui”'”,
cuyo caso reclamaria, para si, el primer sitio. Tras el deictico “ese”, referido a

en

74 R 1434: 6 pgv copdg yap sinev, 0 8" &1epog copadc.

75 R, 1445: Apabéotepdv mog eind kol capéotepov. Al utilizar el primer adjetivo, el comico puede
estar parodiando el estilo de Euripides, muy proclive a los compuestos negativos: Cfr. Stanford
(1993: 146). Con respecto a términos relacionados con el tema manth-, math-, dentro de los
tragicos del V tenemos constancia del sustantivo duadio (Séfocles, Fr. 924), y de los abundantes
ejemplos ofrecidos en las obras euripideas, a saber, 36 usos, repartidos asi: duodia (20), duadig
(14), duodag (2). Precisamente, el autor de Medea habia usado ya dpadéstepoc en una ocasion: Or.
417 (esta tragedia se estren6 en el 408 a. C.).

176 El verbo mpéwm, de etimologia dudosa (Chantraine, 1968: 1115), lo hallamos a partir del Himno
a Deméter, 142, y, dentro de la poesia del VI-V, lo recogen Teognis (1), Pindaro (1), Séfocles (1),
Euripides (1) y Aristéfanes (20): el comediografo, pues, siente cierta predileccion por el citado
vocablo.

V7R 771-778.

78 £ verbo Sacdlm aparece en el siglo V: Herédoto, Tucidides, Tratados hipocraticos, etc. Aristo-
fanes (1) es el Unico poeta que lo registra. El preverbio le confiere a la idea verbal un cierto matiz
de duracién, indicio del mucho tiempo que Séfocles se tendria que hacer cargo del sitio de honor.
173 Sommerstein (1996: 298) sugiere que la frase podria apuntar a que Esquilo va a conseguir la
inmortalidad.
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Sofocles', viene la particula causal, justificadora de las decisiones que el viejo

poeta ha tomado anteriormente, y, luego, el juicio que le merece como tragico:
“el segundo en sabiduria”, donde copig funciona como dativo de limitacion'®".

Los tres adjetivos con que el comico califica a Euripides merecen que nos de-
tengamos un poco. En primer lugar, mavodpyog, propiamente el que “es capaz
de todo”, tanto de lo bueno (“habil”, “astuto”) como de lo malo (“malvado”,
“malicioso”). Los primeros registros del mismo son del siglo V: lo hallamos
por primera vez en Esquilo'. Limitindonos a la poesia, lo oftecen, ademis,
Séfocles (3) v Buripides (8), Aristéfanes (38), Ferécrates (1), Eupolis (2). En
nuestro cémico es frecuente usarlo para insultar o maltratar a otro, repitiendo
en ocasiones, hasta tres veces el vocablo'®. Con respecto a Ranas se le atribuye
a Buripides'®, a sus admiradores'® e incluso a aquellos a quienes, en sus piezas,
les alterd el modo de ser, a pesar de que en Esquilo se comportaban de modo
digno'. En segundo, yevdoroyog, innovacion léxica del cémico, donde apare-

180 En R. 788-790, en versos discutidos, un esclavo cuenta que Séfocles, cuando hubo bajado
adonde Esquilo se encontraba, le dio un beso, le puso encima la mano derecha y renuncié a
cualquier reclamacién sobre el trono, sentandose al lado del citado; si éste ganaba el certamen, él
se quedaria donde estaba, pero si no, afirmaba, lucharia contra Euripides a propésito de su arte.
181 Al comienzo de la pieza, Heracles, dentro de una pregunta dirigida a Dioniso, afirma la supe-
rioridad de Sofocles sobre Euripides (R. 78): “Entonces, a S¢focles, que es mejor que Euripides/;no
lo vas a traer arriba, si es que debes conducirlo desde alli? ”, Hp. &it’ o0 Zogoxiéa mpdTepov Svt’
Edpuridov/ péhkelg avayayslv, einep &xkelbev 8¢l o dyey;

182 Ch. 384.

183 £g. 249-250.

184 Lo encontramos otra vez en la obra que examinamos, pero ya con un sentido positivo: “astu-
to”, “habil”, “diestro”. Efectivamente, Dioniso le contesta a Heracles (cfr. nota 198) que prefiere
sacar de los infiernos a Yofonte (hijo de Séfocles), para ver qué podia hacer sin su padre. Y ahade
(R. 80-82): “De otro lado, Euripides, siendo astuto/, intentaria escaparse conmigo hasta aqui./Pero
el otro (sc. Séfocles), contento aqui y contento alli”, KéAkwg 6 pév vy Edpuridng movodpyog dv/
KOV Evvamodpavar dedp” dmysipioceté por/ 0 8 efikolog pév évdsd’, elikolog 8 ékel. Para el uso del
adjetivo, cfr. Dover (1993: 200).

En cambio, un escolio al pasaje que ahora estamos revisando insiste en el antropénimo de la perso-
na a quien van dirigidas las invectivas de Esquilo e interpreta el calificativo con un matiz peyorativo
(Scholia recentiora Tzetzae 1520.1): “el malicioso: es decir, Euripides”, 6 mavodpyog davnp] fjyovv
6 Edpuridng.

185 R 781.

186 R 1015.
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ce solo una vez'". En tercero, Bmpoldyog'®, otra innovacién que nuestro autor (7)

87 Cfr. Scholia in nubes (scholia vetera) 446 c: “encolador de mentiras: falsario”, yevd@v
cuykoANTc] wevdordyoc. En Homero (/. 15.159) leemos por primera vez un adjetivo compuesto
con primer elemento wyevd-, pero es a partir del siglo VV cuando aparecen numerosos adjetivos con
dicho formante: Esquilo (4; tenemos en él, aparte del indicado, otro primer elemento: yevdo-),
Herédoto (3), Séfocles (2), Euripides (3), Lisias (1), Gorgias (1), Aristéfanes (1), Cratino (1). Esos dos
formantes fueron muy productivos en la literatura posterior para la creacion de todo tipo de com-
puestos (sustantivos, adjetivos, verbos, adverbios). Chantraine (1968: 1287) se refiere a mas de 120.
187 Chantraine (1968: 203) interpreta el adjetivo diciendo que corresponde al hombre emboscado
(cfr. el sustantivo pertinente: A6yoc) cerca de un altar (Bopdc) para mendigar, gracias a sus muecas,
los restos de un festin. Mucha informacion ofrecen los escolios del cémico y los lexicografos tardios:
Cfr. Scholia anonyma recentiora in Nubes 910 b beta y Etymologicum genuinum 301.

El tipo del bufén lo tenemos bien delimitado en Aristételes, EN 1108 a 24: “Con respecto al placer
propio de la diversion, el que ocupa el término medio es ingenioso, y su disposicién, ingenio; el
exceso es la bufoneria, y quien la tiene, bufén; y quien se queda corto, grosero, y su posesion, gro-
serfa”, mepi 8¢ 0 1OV 10 pev &v Taudid 6 pev péoog edtpdmelog kai 1) didbeoig edtpamelia, 1) & VepPoin
Boporoyio kai 6 Ewv by Bopordyoc, 6 & Edeinwv dypokdg Tig kai 1 EEig dypowkia:

Otro matiz que podria rastrearse en el término que revisamos es el de “impio”, a la luz de algu-
nos escoliastas. En Nu. 910, en pleno agén entre los dos Discursos, DM increpa a DP llamandole
Bopordyog. Un escolio lo interpreta asi (Scholia vetera 910 b beta): “bufén: en vez de “malvado,
impio”. A partir de quienes consiguen con emboscadas los sacrificios depositados en los altares”,
Bopordyog: dvti tod “kakodpyog, AoePc”. Amd TV AoxdvIoV T &V TOlg
Bopols émtbépeva Odpatae Otro escolio (Scholia recentiora Eustathii...910 b) insiste en la misma
linea: “bufén:impio, charlatén. Los que se apostaban en los altares, robaban las victimas sacrificadas
y se las comian se llamaban bufones. El término se dice con propiedad de los impios, y, de forma
impropia, de todos”, Bwpordyog. doefhc, EAdopog. ol &v Tolg Popols dvedpedovteg kal Tog Bvopsvag
Ouoiag apraloviég e kal katesbiovies Pmpordyot dkarodvro. Aéyetar 8¢ 1) AELC Kuping &l TdV doePdV,
KOTOYPNOTIKAOG 88 Kol £l TAVTOV.

No iba descaminado el intérprete que calificara de “impio” a Euripides, del cual, una vez que Eaco
hubiera nombrado a Deméter y que Dioniso le pidiera que tomara incienso y lo pusiera en el fuego,
oimos este didlogo con el Ultimo mencionado: (R. 889-894): E. “[...]Bien./ Diferentes son los dioses
a quienes yo suplico”;/ D. ”¢Tuyos particulares, nuevo cufo?” E. “Si, por cierto”; / D. “Ea, pues:
ruégales a los dioses privados”./ E. “Eter, mi alimento, y Pernio de mi lengua,/e Inteligencia y Narices
de buen olfato/: refute yo correctamente los argumentos que ataque”, EY.... Kakdg/ &repot ydp
glow oloty elyopon Beoic. /AL “Id10f Tiveg cov, kdppa kavéy; EY. Kai pdia. /AL 101 81 mpocedyov toicty
idudtong Ogotc. /EY. Albp, &uov Bdoknua, kol yAdtmg otpderyé/ kai EHvest kal puKTHpES dGPPOvVTHPIOL,
/opBdG 1 ENéyyev dv dv drtopa Adyev. Son unos versos muy cargados de resonancias literarias
y religiosas, en que no puedo detenerme. Puede encontrarse méas informacion sobre el pasaje en
Dover (1993: 303-304) y Sommerstein (1996: 234-5).

Otra secuencia puede suministrarnos alguna luz sobre el adjetivo que nos ocupa, dado que se au-
nan en ella el buféon y el engano. Me refiero al pasaje en que Esquilo, en el antipnigo, recorre, dentro
del teatro euripideo, varios tipos de mujeres destacadas por los malos ejemplos que desde la escena
les transmitian a los espectadores. A continuacion, el viejo tragediografo afirma (R. 1082-1084): "Y,
luego, a resultas de esos hechos, nuestra ciudad/ se llené de secretarios ayudantes /y de bufonescos
monos populares/que engafan siempre al pueblo”, kdt’ &k TovTEV 1) TOMG HUAV/OTOYPANIUTEDY
GvepeoTOn/kal Bopordyomv dnuomdfkov/éEaratdvioy Tov Sfuov del.
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comparte con Ferécrates (1).

Esquilo, en fin, muestra su orgullo altivo cuando afirma, sin ambages, ser
propietatio de su asiento (gig Tov Odkov TOV udv), aunque esta refiriéndose a
una ausencia cuya duracién deja sin definir. En todo caso, la admonicion dirigi-
da a Séfocles es rotunda: que no deje sentarse alli a Euripides ni siquiera en el
supuesto caso de que este lo intentara, o pretendiera, de “modo involuntario”,
es decir, “sin intencion”. La expresion und’ dxov'™, “ni siquiera sin quererlo”,
llamo la atencién de los escoliastas: uno la interpreté como resultado de una
hipérbol™, pero puede haber en ella una alusién a los exaltados partidatios
del tragico (Del Corno, 1983: 248), que, ya en una ocasion, le acompafaron y
animaron a sentarse en el trono de Esquilo. Por esta ultima exégesis se inclina
otro comentarista'’,

En la secuencia que revisamos pueden advertirse varios indicios positivos,

o, incluso, meliorativos, con referencia a cogia. A saber, la funcién sintactica
desempefiada en la frase, la persona a quien se le atribuye (Sofocles) y el fuerte
contraste establecido, a continuacién, respecto a Euripides.
14. Dentro de la ultima comedia atistofanica conservada, Pluto'”, en el agon
de Pobreza (Penia) con Crémilo y Blepsidemo, aquella, como los otros dos pre-
tendieran que Pluto recobrara la vista para beneficiar a los hombres honrados
y huir de los malvados, les habla de este modo:

Pobreza. Mas, joh dos ancianos convencidos del modo mas facil entre todos
los hombres para no tener cordura,
cofrades del charlatanear y desvariar,
si ocurriera eso que desedis, afirmo que no os beneficiarfal
Pues, si Pluto pudiera ver de nuevo y se distribuyera por igual,
ningin hombre practicaria ninguna arte ni habilidad.
Eliminadas esas dos por vosotros, ¢quién quertfa

183 Recogida en este pasaje por primera vez en la literatura griega, y Unico uso dentro del V a.
C. Posteriormente, la leemos en Platon (1: Lg. 919 d), Deméstenes (1), Filon (1), Apiano (1), etc.

190 Scholia recentiora Tzetzae 1523: "ni siquiera sin querer: hiperbolico”, und’ dxwv] dYrepBolkov.
191 Scholia vetera 1523: “Ni siquiera sin querer: por ejemplo, ni aunque algunos, cogiéndolo, desearan

sentar a ése que no lo queria”,[nd’ dxwv: Otov, imd¢ & Tveg dicovra tobtov AaPovies kabicor EBshicovot.]
192 Se llevd a la escena en el 388 a. C.
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ser herrero, construir naves, coser, hacer ruedas,

ser zapatero, fabricar ladrillos, lavar, curtit,

0, tras roturar con arados la superficie de la tierra, colectar el fruto
de Deo,

si 0s es posible vivir inactivos despreocupandoos de todo esor'”

Sefialemos en los dos primeros versos los cuatro vocativos, en dual. Precisamente,
los dos ancianos, a quienes Pobreza se dirige, ocupan el primer lugar del segundo
verso, con el resultado de una clara dislocacion sintactica y una evidente retarda-
cion estilistica. Reparese, ademds, en el genitivo pattitivo (tévtov [...] avopodmwv)
dependiente del adverbio en grado supetlativo pdot’. Los mencionados personajes
nos son presentados, ademas, como “cofrades”, es decir, pertenecientes a un
grupo especial, cerrado y exclusivo, un tiaso. Ahora bien, una chispa cémica es-
pecial consiste en que los objetivos de dicha hermandad son la chatlatanerfa y el

93P 511:

Te. 6L & mévtov PEoT’ Avlpdrmy dvamelchévt’ ody Dylaivety

&0 TpeoPuta, Evvbiacdta Tod Anpelv Kol Tapamaisty,

£l t0D10 Y£vo10’ O mo0e10’ HuEls, o e’ v AciTerelv GOQV.

el yop 6 TThodrog Préyete mahy Soveipeiéy T° {oov adtov,

otite tévnv av 1OV AvBpdrmv ot Gv copiay peketdn

ovdeice Apeoiv 8 Vpiv tovtowy dpavichiviow d0eanoet

Tig yohkevew 1) vourmyely §j pamtew | tpoyomoiely,

1| okvtoTopely fj Tvbovpyely §j TAovew §| okvdodeyely,

A YAig dpdtporg prcag damedov kapmov Anodg Oepicacot,

v €ER CAv dpyols Duiv Todtev Téviey duelodoty;
194 euvBosmrta, en dual, como los vocativos anteriores. Creacion aristofanica, presente aqui y en
V. 728, poco usada en la literatura posterior. Macdowell (1988: 233), en su comentario a esta
Gltima secuencia, donde aparece en acusativo de singular, piensa que la mejor forma de traducirla
serfa, no “comrade”, ni “partner”, ni “fellow", sino “brother”. El vocativo va acompafado de un
genitivo partitivo en que se sefiala y precisa en qué consiste esa asociacion. Sommerstein (2001:
171) sefiala que un tiaso recibia, por lo general, el nombre del dios o héroe al que los miembros
del mismo veneraban. Cfr., con la libertad propia del género, Eq. 221, donde el Salchichero es ex-
hortado a realizar una libacion en honor de “Estupidez” (omévde 1@ Koaréuw); y 255, en que se nos
habla de los “Hermanos del Trivbolo” (Q yépovtec Whaotai, ppdrepeg piopdiov). En el pasaje que
revisamos, Crémiloy Blepsidemo presentarfan sus ofrendas para honrar al charlatanear y desvariar.
Un escolio al pasaje que tratamos nos ayuda a precisar el contenido. A saber, Scholia vetera et
fort. recentiora sub auctore Moschopulo, 508: “Cofrades: socios de un grupo. Pues tiaso es el
grupo. Socios de un grupo y también companeros”, &Euvbiacdta: cuyxopevtais Bincog yop O yopoc.
GLYYOPEVLTAL KOl KOWV®VOL.
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desvario; precisamente, con este ultimo concepto se insiste, en cierto modo,
en la idea expuesta mediante el infinitivo determinativo-final (ody Oywivew) de
la linea anterior. Conviene indicar que vywivo, utilizado en griego a partir de
Teognis, Herédoto, Tratados hipocraticos, etc., aparte de su sentido general,
“estar sano”, “tener buena salud”, cobra otro valor referido a la salud mental,
es decir, “estar cuerdo”. Precisamente es Aristofanes el primero en utilizar esa
nueva acepcion'”.

Viene, a continuacion, la hipotesis de que Pluto recobrara la vista y se repar-
tiera a s{ mismo a todos por igual, con la que entramos ya de lleno en el aspecto
concreto que nos interesa. El resultado serfa que, en una situaciéon semejante,
nadie estarfa dispuesto a practicar ninguna arte ni ninguna habilidad. Se ha se-
fialado (Sommerstein, 2001: 171-172) que en la comedia que examinamos hay
un precedente conspicuo', en donde Crémilo le dice a Riqueza (Pluto) que
todas las artes y habilidades habian sido inventadas por los hombres a causa de
ella”” (entiéndase, para adquitir riqueza), mientras que el mensaje de Pobreza,
como ella misma afirmard mas abajo, es subrayar que las referidas son practica-
das por causa de ella (a saber, evitar la indigencia)'*.

En el v. 511 ocogio aparece en paralelo con téyvn, siendo ambas el objeto
directo de peletdn. Puede pensarse en un correlato con el v. 160, recogido
mas arriba: a las éyvat de alli, le responde la téyvn de aqui; y un reflejo de los
copicpata de alli; serfa aqui copia'”
lectivo, o simplemente poético, con que se alude a las diversas manifestaciones
de habilidad y destreza realizadas por los hombres.

En el campo morfoldgico-sintactico, nétese la presencia de una forma perte-
neciente al numeral cardinal dueo, un dual; a sabet, la propia de los casos obli-
cuos, aueotv, correspondiente a la declinacion tematica e indiferente al género,
la cual atrae a los dos femeninos anteriores (téxvn y cooia), recogidos mediante

, en la que podriamos ver un singular co-

195 Nu. 1275, Au. 1214, Lys. 1228, Pl. 1060, 1066. Cfr., ademas, Platén, Tht. 190 c; etc.

19 p/ 160-167.

197 Pl 160-161: téyvon 8¢ mdoar 16 68 kol coicpata/év Toicv avAphmosiv 60’ nhpnuéva.

198 p|. 532-534: “[... JPues yo, como sefiora, me siento encima del artesano, obligandole/, por la
necesidad y pobreza, a buscar de dénde conseguira sustento”,[...]éyo yap/tov yepotéyvny domnep
déomowy’ dravaykalovoa kaOnuardia Ty ypeiov kol v neviav (ntetv omo0ev Piov Eet.

19 He aqui algunas versiones del término en este pasaje: Van Daele, “industrie”; Sommerstein,
“skill”; Henderson, “crafts”; Thiercy, “métiers”; etc.
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el deictico tovtow, con el que, a su vez, concierta dpavicBévtow, genitivo dual
de un participio aotisto pasivo. La construccion constituye un genitivo abso-

luto. Por su lado, dptv funciona, respecto a la indicada forma pasiva, como

PEINT3 25200

dativus auctotis, “pot vosotros”, “por obra vuestra
Crémilo y Blepsidemo.

, apuntando, ante todo, a

Tanto en la secuencia ahora revisada como en el texto precedente de que ha-
bldbamos™!, se recogen ocho profesiones™; aparte de la propia del agticultor.

200 Holzinger (1979: 175) indica que no es Dativus commodi, “sondern ist der Dativ der tatigen
Person”, comparandolo con un genitivo agente (b¢” vu@dv). En cambio, en v. 515, duiv, junto a
un compuesto de &iut, funciona como dativo propio, posesivo, con un sentido general, referido a
todos los que en tales circunstancias permanecerian inactivos.

201 P 160-167.

202 E| numero de oficios y actividades se multiplico a lo largo del siglo V. EI TLG puede ayudarnos
a entender la evolucion del léxico especial que los abarca a todos en conjunto. Si revisamos el
tema techn- desde el siglo VIl hasta mediados del IV, y dejamos a un lado su presencia en térmi-
nos compuestos, hallamos, entre otros datos, los siguientes: Homero (16), Hesiodo (11), Himnos
homeéricos (9), Esquilo (27), Pindaro (12), Sofocles (30), Herédoto (18), Euripides (48), Aristéfanes
(60), Tratados hipocraticos (178), Platon (775), Jenofonte (90), etc. El nimero de apariciones en el
cdmico nos indica por si solo su interés por esa familia [éxica. El sustantivo téyvn, presente en grie-
go desde Homero, indica en los primeros momentos una “habilidad” manual, técnica o artistica,
apta, sobre todo, para elaborar la madera (/. 3.61) y transformar el oro y los metales (Od. 3.433).
En el siglo V adquiri¢ el sentido de “oficio”, “profesion”, “actividad”: cfr. Herédoto, 3.130.1;
Aristéfanes, R. 811; etc. Me limito ahora a revisar dicho término dentro de las obras aristofanicas
conservadas. La distribucion es relevante: Eq. (7), Nu. (2), V. (2), Pax (3), Au. (2), Lys. (1), Th. (3),
R. (16), Ecl. (3), Pl. (4): en total, 43 apariciones. Mdltiples son los contextos, connotaciones y
situaciones del citado concepto dentro del comico. He aqui algunos: 1) minusvaloracion. Pongo
unos ejemplos: £q. 141 (“Hay todavia uno que tiene un arte extraordinario”, "Et’ &t £ig dmep@ué.
vy Ewv), 144 (como genitivo exclamativo), 1241, 1397, 1407. Todas las referencias aluden al
“arte” del Vendedor de salchichas; Pax 1212 (el Vendedor de armas afirma: “Has arruinado mi
profesion y mi modo de vida”, AndAiecdg pov v téyvnv kai tov Blov. Advertimos un abuso en la
utilizacién del vocablo, pues es aplicado a un oficio que no requiere ni preparacién ni conocimien-
tos especiales); Au. 1387 (apunta a Cinesias, un poeta ditirdmbico cuyo arte depende de las nubes;
pasaje en que se puede pensar en la abundante presencia de las indicadas en ese tipo de poesia o
en la sutilidad y poco contenido de la misma) y 1423, donde Pisetero cree que el sicofanta (tam-
bién en genitivo exclamativo: “jOh, bienaventurado! jQué arte!”,’Q paxdpte tiig téyvnc) requiere
una formacién apropiada para su oficio; Ecl. 364, quiza la secuencia mas corrosiva, pues Blépiro,
viéndose incapaz de defecar, se dirige al publico y le pregunta quién es experto en el arte de los
asuntos referentes al ano (tig T@v katd TpOKTOV de1vog £ott TV TéYVNY;); 2)connotacion negativa
cuando se trata del arte, o, en plural, los recursos, propios de Euripides: Th. 271 (el Pariente le
pide al trdgico que lo salve con todos sus recursos), 430; R. 961 (Euripides se queja de que los
espectadores, al conocer su arte, podrian criticarlo), 973 (Euripides presume de haber introducido
en su arte el razonamiento y la reflexion), 1495 (el Coro critica al mencionado, sin pronunciar su
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De entre ellas hay cuatro que se repiten en ambos pasajes: herrero, zapate-
ro®™, lavador de lana*” y curtidor®”. Con respecto a nuestro texto, hay otras
cuatro, de dos de las cuales hay testimonios sobre el arte que las abarca™’; n
en cambio, de las otras dos restantes®®,

El verso 515 contiene un lenguaje altisonante que recuerda el de ciertos di-
tirambos parodiados en varios comediografos (Cfr. Sommerstein, 2001: 172).

O)

nombre, por charlatanear sentado junto a Socrates y descuidarse de lo mas importante del arte
tragica: td te péyioto mapatmdvro/ thig Tpoyoducic Téyvne. Es la primera vez que aparece el adjetivo

“tragico” calificando al arte); 3)sentido neutro o positivo: a)el arte o las artes en general: R. 762
(artes grandes e importantes), 766 (el que sea mas sabio en un arte concreta); b)la tragedia: R.
93 (apunta a los jovenzuelos corruptores del arte), 786 (el arte propio de Esquilo y Euripides), 793
(aquel promete vencer a éste en el arte), 811(Dioniso es considerado un experto en el arte), 831
(aqui es Euripides quien afirma ser superior a Esquilo), 850 (éste le critica al anterior por recoger
canciones cretenses e introducir uniones impias en el arte), 939 (Euripides sostiene haber recibido
de Esquilo un arte hinchado de términos jactanciosos), 1369 (Dioniso se queja de tener que pesar
el arte de los trdgicos como si estuviera vendiendo queso); 4)el término aparece dentro de una
maxima de autor desconocido: V. 1431, a saber, que cada uno practique el arte que conoce; 5)
valor abiertamente positivo, referido al propio comedidgrafo: Pax 749, donde el Corifeo alude
a que ése habia creado “un gran arte para nosotros”, éndnoe téyvnv peydinv fuiv, pasaje que
apunta al arte comica.

Por otro lado, dentro del tema referido al comienzo de esta nota, un término que nos ha parecido
interesante es teyvdopota , “enganos”, “astucias”, presente por primera vez en el comedidgrafo
(Th. 198. La obra fue presentada en el 411: Cfr. el comentario de Sommerstein a la indicada pieza
(1994: 171). Es muy probable que el vocablo haya influido sobre Euripides, que lo uso tres afios
después (Or. 1053, 1560. La pieza se llevd a la escena en el 408. Si en el primer caso se alude a
“obras preparadas con arte”, en el segundo el tragico recurre al significado presente en Aristo-
fanes).

203 E| arte correspondiente (1 yokkevtikiy) no consta hasta Jenofonte, Oec. 1.1.

204 | primero que alude al arte respectivo (ckvtotopuky) es Platén, R. 133 a.

205 En Platon hallamos, asimismo, la primera aparicion del arte referente a dicho oficio (mwvtucn):
PIt. 282 a.

206 No consta en griego el arte relacionado con tal profesion.

207 E| arte de construir naves (vavmyiki) lo menciona, en primer lugar, Aristoteles, EN 1094 a 8; el

de coser (pantikn) no aparece hasta Galeno (5.812.10 K.)

208 E| TLG on line no recoge arte alguna relacionada con la preparacién de ladrillos ni con la fabri-
cacion de ruedas.

El lector del Pluto advertira, tras la intervencion de Pobreza, la afirmacion de Crémilo sobre que
todos los oficios indicados los realizarian los esclavos (Pl. 516-517). Aquella, en cambio, le replica
gue cuando todo el mundo tuviera riquezas serfia imposible comprar esclavos, y que entonces se
verfa obligado a arar, cavar y realizar otros trabajos penosos (525-526). Véase el apartado “Artes
y oficios”, en Fernandez (2002: 321-323), la cual pone el acento en el desprestigio de los oficios
manuales dentro de la comedia aristofanica.
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Advertimos la ausencia de articulo determinado, el poético dpotpov, término ya
homérico, como también lo es ddmedov, que constituye la alambicada expresion
“superficie de la tierra”, el participio de aotisto pfi&ug (no he encontrado ejemplos
precedentes en que el verbo, en cualquiera de sus formas, se aplique a roturar la
tierra), y, sobre todo, la presencia de And, hipocotistico de Deméter, conocido
desde el Himno homérico a esa divinidad™”.

El concepto que revisamos debe entenderse referido al terreno de los oficios y
profesiones manuales, tal como hemos visto en el ejemplo homérico antes ofre-
cido®”. Es el unico texto atistofinico donde encontramos ese sentido, y resulta
significativo, pienso, que se nos ofrezca en la tltima pieza aristofanica conservada.

15. Conclusiones.

En resumen, examinando los catorce pasajes en que cogia aparece dentro de las
piezas aristofanicas conservadas, a la luz de los comentarios y estudios filologicos
mas destacados, escolios, precedentes literarios y usos presentes en la literatura
contemporanea, podemos afirmar que, en el comico, el espectro semantico del
concepto es bastante amplio y muy rico en matices.

Pueden establecerse, a grandes rasgos, dos planos:

1. Propio de profesiones y oficios manuales (PL 511);
II. Correspondiente a la esfera intelectual.

A suvez, dentro del segundo, es posible distinguir dos enfoques sobre el origen

del saber:

a. Origen divino®;

b. Producto del esfuerzo humano. Son todos los demas ejemplos. También aqui,

a causa de las connotaciones y contextos pertinentes, pueden admitirse varias

subdivisiones:

1) Sentido positivo (Nu. 361, 956, 1024; R. 519, 883), o, al menos, neutro;

2) Un caso especial (R. 6706);

3) Sentido negativo (Nu. 491, 485, 925), sospechoso (V. 1465) o distorsionado
(Au. 1274).

209K Cer. 47,211, 492
210 \/gase nota 10

211 Nu. 412. Posiblemente puede anadirse a este ejemplo la personificacion que encontramos en
Au. 1320.
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