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Jorge Ramponi (Mendoza, Argentina, 1907-1977) vivié para la poesia.
Crearla, reflexionar sobre ella, definirla, fueron metas primarias de su exis-
tencia. La poesia fue para €, ante todo, una forma de vida. Asi lo explicita
en su «Credo poéticon: «El poeta del canto medular rubrica su obra con todo
su ser anonadado por la revelacion del propio oraculo»’.

Si bien tanto su poesia como su poética tienen una fuerte originalidad y
abrieron rumbos no sdlo en el ambito literario mendocino sino también en el
hispanoamericanc?, es posible reconocer en ellas signos de su filiacion posro-
mantica, tanto por la tematica como por las ideas estéticas. Dentro del entra-
mado de influencias estéticas, religiosas o filosdficas que confluyeron en el
romanticismo, Ramponi se identifica sobre todo con las tendencias 6rficas, que
constituyeron uno de los mds importantes ingredientes de aquel movimiento’.

! El «Credo» de Ramponi estd sélo parcialmente editado. Cito a partir del fragmento apa-
recido en el Diario Los Andes, Mendoza, 12 de agosto de 1990, pag. 6. Un fragmento mas amplio
aparece en la Antologia de Juan Pinto. Jorge Enrigque Ramponi,; Precedido de un esquema de la
literatura cuyana, Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1963, pags. 121-123.

% Hay influencias de Piedra infinita en Alturas de Macchu Picchu de Pablo Neruda. En
el ambito mendocino, Ramponi influyé sobre Fernando Lorenzo, Hugo Acevedo, Armando
Tejada Gomez, entre otros.

*  La bibliografia sobre el tema es abundante. Mencionaré: Albert Beguin. El alma
romantica y el suefio, México, EC.E., 1954; H. G. Schenk. El espiritu de los romdnticos euro-
peos. Ensayo sobre la historia de la cultura, México, FC.E, 1983, 306 pags.; M. H. Abrams.
El espejo y la lampara, Buenos Aires, Nova, 1963; ldem. El romanticismo: tradicion y revo-
lucion, Madrid, Visor, 1992, 482 pags.; René Wellek. Historia de la critica moderna (1750-
1950). Los afios de transicion, Madrid, Gredos, 1959, tomo tercero,
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Me propongo en el presente estudio sefialar algunas notas de esta
poética, desde el angulo analitico que acabo de delimitar. Para ello haré
primero una breve contextualizacidn de sus ideas estéticas, para rastrear-
las luego en una selecciéon de sus textos. El corpus delimitado es el
siguiente: los poemas «Guitarra», «Poema tenor en registro de octubre»
y «Trompo en llamas», los tres del libro solo parcialmente editado Cora-
zon terrestre. Los dos primeros textos incluidos como «anticipaciones»
de un futuro libro (nunca publicado en su totalidad) se publicaron en el
n° 1 del Boletin de Poesia Oeste (Mendoza, 1935); «Trompo en llamas»
fue editado por primera vez en la revista Pdmpano® y, posteriormente, en
la mencionada antologia de Juan Pinto’. «Guitarra» reaparece mas tarde
en esta antologia® con leves variantes y con otro titulo: «Los angeles del
tiempo».

Antecedentes romanticos del poeta 6rfico

Cuando hablo del orfismo’ en Ramponi no me refiero a reelaboraciones
del mito de Euridice, a la parabola de la pérdida del amor humano, a la pre-
sencia de una tematica elegiaca en este poeta, sino al concepto romantico
subjetivista de que la poesia es un camino autosuficiente para el conoci-
miento, para la integracion con el «Espiritu universal» y el poeta es mago,
profeta, sacerdote y —también— victima propiciatoria, mdrtir de la misién
poética.

Orfeo es el simbolo cldsico del poder del canto. La investigacion
moderna lo relaciona con el chamanismo, sacerdocio magico extendido por
todo el mundo. Los chamanes practican una forma extatica de la magia para
lograr la comunicacién con el mundo suprasensible o para realizar el viaje
al otro mundo. Mientras su cuerpo yace en trance, se transportan —fuera de
si— a un mundo distinto. En el camino luchan con demonios enemigos y
terribles peligros. Después de la aventura vuelven a su cuerpo. Para ellos
deja de existir la division entre este mundo y el mas alla, entre lo externo y

Pdampano, Mendoza, n° 1, octubre de 1943, 5. p.

Ed. cit,, pags. 112-113.

Ed. cit., pags. 114-115. _ _

Basaré mi sintesis sobre 1a poesia orfica sobre todo en el libro de Walter Muschg. His-
toria tragica de la literatura, México-Buenos Aires, F. C. E., 1965.

St R
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lo interno. Su persona se ensancha hasta igualar el universo, su fuerza se
junta con las fuerzas cosmicas y dominan con supremacia demoniaca toda
la naturaleza. Viajan al gozo sublime y al horror profundo, a lo desconoci-
do y prohibido. El propio yo del extatico se vacia en las cosas, toma pose-
sion de ellas y las anima, entablando pristina comunién. Este magico reen-
cuentro lo engafia como una eterna locura, puesto que no es otra cosa que
una exaltacién ebria que €él mismo se provoca. El extatico se convierte en
todas las cosas, transforma a su Yo en el universo, pero este universo no le
revela a Dios sino a su propia alma®. Este camino llega hasta donde alcan-
za la subconsciencia del hombre pero no va mas alla de ella. A la omnipo-
tencia sofiada sigue la impotencia, cada ascenso a los cielos se paga con un
descenso a los infiernos.

Walter Muschg encuentra varios antecedentes del poeta-mago. Orfeo fra-
casa en su principal accién magica: la recuperacion de Euridice. No es capaz
de vencer ai mundo inferior. El terrible «casi» de su victoria lo convierte en
poeta. Vence los limites, pero sdlo en el canto, no en Ia realidad. Orfeo devie-
ne el hombre que renuncia a su omnipotencia y canta su dolor, encontrando
de esta manera su consuelo. Hay en Orfeo una ambivalencia entre entusias-
mo artistico y exaltacion religiosa. Representa «el poder de la palabra canta-
da, en la que ain laten la fuerza del conjuro que invocaban las sentencias
magicas»’. En su ultima faz, Orfeo simboliza la mezcla de lo titanico y lo
divino en la naturaleza humana.

La poesia orfica continfa existiendo a lo largo del proceso cultural occi-
dental, asociada con supervivencias asiaticas, que con frecuencia penetran en
el pensamiento de QOccidente a través de los ocultismos. El romanticismo
europeo brinda un especial clima espiritual para el renacer de lo orfico, en
parte por su subjetivismo, por la conciencia del poeta de ser parte del alma
universal, por su consustanciacion panteista con la naturaleza. Schenk ha
estudiado los vaivenes de los romanticos con respecto al cristianismo. Los
conflictos espirituales que experimentan entre un cristianismo que ha impreg-
nado fuertemente las actitudes religiosas, el pensamiento, la cultura a lo lar-
go de siglos, por un lado, y el proceso de secularizacion, de antropocentris-
mo, de inmanentismo propio de la modernidad, por otro lado. En este
inmanentismo pesa no poco el fuerte ingreso de las corrientes ocultistas ya

¢ Cf. Ibid., pag. 29.
¥ Ibid., pag. 32.
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mencionado. Schenk apenas alude a ellas, pero otros estudiosos del fendme-
no romantico, como M. H. Abrams, las sefialan mas explicitamente: los apor-
tes del Erigena'® y la Kabbala hebrea, el hermetismo europeo, la alquimia y
otros principios comunes a muchos cultos esotéricos e iluministas, desarro-
llados a partir de fuentes orientales, neoplatonicas y gndsticas, se insertan en
el ambiente de la cultura biblica.

Ramponi

Tanto la creacién lirica de Ramponi como la concepcidon poética que la
informa se enmarcan en el entramado de ideas derivadas del romanticismo
que acabamos de sintetizar.

Su primer libro: Preludios liricos (1928)"! se caracteriza por su estilo
posmodernista y por una gama tematica bastante variada (amor, tiempo, fii-
sos de aldea...). A medida que se afianza su madurez poética, los temas con-
tinlan expresando matices psicologicos, recuerdos de infancia y juventud,
experiencias autobiograficas varias, la captacion estética del paisaje, la cele-
bracién vital, como ocurre en los poemas incluidos en la antologia Megdfo-
no'? y en Colores del jiihilo'. Pero ya en estos textos tempranos abunda la
reflexion metapoética. A titulo de ejemplo recordaré que en el poema «Can-
to para un ave del alba», inserto en Megdfono, el gallo ensalzado por el «yo
lirico» es simbolo del poeta!®. Una lectura desde esta Optica permitiria and-
logos hallazgos en Colores del jubilo.

Los poemas de los libros de transicion hacia su ultima etapa estdn repre-
sentados por los libros solo parcialmente editados Pulso del clima (que luego
rebautizé: Pulso del tiempo y que obtuvo el Segundo Premio Municipal en
abril de 1935), Corazon terrestre y Maroma de transito y espuma (1935).
Tenemos solamente un acceso parcial a estos tres libros. Al primero, a través

10 Juan Escoto Erigena, filosofo y tedlogo escocés o irlandés (;830-8807). Tradujo del
griego las obras de Dionisio el Areopagita. Fue autor de tratados en los que expone sus doc-
trinas, con ideas panteistas y esotéricas.

11 Mendoza-Buenos Aires, La Quincena Social, 1928.

12 Megdfono,; un film de la literatura mendocina de hay, Buenos Aires, Gleizer, 1929, 91 pags.

I3 Mendoza, Biblioteca Almafuerte, 1933, sin paginar.

14 Cf mi articulo «La poesia como celebracién vital en dos textos de Jorge Guillén
y de Jorge Ramponi», en Revista Chilena de Literatura, Santiago de Chile, n® 48, 1996,
pags. 5-12.
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de la antologia de Juan Pinto'3; a los dos restantes, a través de la misma anto-
logia y del mencionado numero de Oeste'®.

Estos tres libros fueron gestados en los primeros afios de la década del
treinta, aunque los poemas puedan haber sido algo modificados para su pos-
terior inclusién en la antologia de Pinto. Si bien tienen continuidad con res-
pecto al periodo de la evolucion de Ramponi representado por las colabora-
ciones en Megdfono y por Colores del jiibilo, muestran ya un claro parentesco
con respecto al estilo y a la tematica del ultimo periodo: el que se manifies-
ta en Piedra infinita y en Los limites y el caos. Se acentia en Pulso del cli-
ma, Corazon terrestre y Maroma de transito y espuma la tendencia hiperar-
tistica presente en Colores del jubilo y el cultivo de ciertos rasgos estilisticos,
entre los que sobresalen las imagenes, comparaciones y metaforas cada vez
mas extrafias o herméticas (si bien tienen claves que permiten aproximacio-
nes interpretativas); el lenguaje refinado, culterano, con multiples latinismos;
las antitesis en diversas formas, sobre todo la oximoroénica, el cuidadoso rit-
mo lento y versicular..,

Con respecto a los temas, va cobrando protagonismo el que sera tema casi
exclusivo y excluyente en los dos ultimos libros de Ramponi: el tema meta-
poético, el poema que se vuelve sobre si mismo y —sobre todo— el poeta
que se vuelve sobre si mismo, en un acto de introversion-extroversion que no
explora tanto la amplia gama de sentimientos 0 pensamientos o pulsiones que
pueden experimentar todos los hombres, sino que se vuelve obsesivamente
sobre la funcion, sobre el oficio de poeta, que parece identificarse con el ser
total del «yo linco» y —mas atin— del autor, del hombre Ramponi. El «ser
poetay —como dijimos— da sentido a esa vida, en e! acto de la creacion se
empena toda la persona.

Ya los epigrafes que encabezan las «anticipacionesy aparecidas en Qeste
definen al poeta: «Soy el hombre de tambor en ¢l pecho/ con una isla azul en

% Que incluye los poemas: «Alba», «Agua y vienton, «La fuente», «Laminay, «Invier-

no» y «Visperas de lluviar,

16 Qeste incluye los poemas: «Guitarran y «Poema tenor en registro de octubres (perte-
necientes a Corazdn terrestre), Del libro Maroma de transito y espuma selecciona: «Alias del
vidrio en junio», «Vandalo dulce» y «La danza» (Fragmento). En la antologia realizada por J.
Pinto se incluyen: «Cigarra nupcial», «Trompo en llamas» y «Los dngeles del tiempo» (frag-
mento), de CT y «Familia del agua» y «El vidrio de junio», de MTE, Las variantes introduci-
das en este tltimo poema con respecto a la version aparecida en Qeste, nos hacen pensar que
también los otros poemas incluidos en esta antologia, pertenecientes a libros inéditos, pudie-
ron ser modificadas por el autor.
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una esquina» (el corazon-tambor es la fuente del «canto»; ¢l azul-ideal-infi-
nito es la meta del viaje o andar poético). El otro epigrafe es una exhortacion
persuasiva, que calma las angustias previas a la expresion lirica, que le pro-
mete un buen camino: «No tengdis cuidado: la savia halla siempre/ el cami-
no del brotey.

«Guitarra»

Los poemas que pertenecen a Corazdn terrestre son todos, en gran
medida, simbolos o descripciones del poeta, del canto, del proceso de cre-
acidén y otros temas conexos. En «Guitarran, este instrumento es simbolo
del poeta en su trance creador. Se van definiendo, por medio de imagenes,
los distintos «momentos» del trance. Primeramente, la actitud, la disposi-
¢ién:

En actitud o flor.

La proporcidn tranquila,

su desborde afinado,

el valle del afecto,

la fuga esbelta hacia el origen.
Marmol de bosque puramente estatua.

Se enuncian asi las condiciones para el éxtasis, para la enajenacion, para
el «suefion» a través del cual la poesia se encarnara en el poeta 6rfico: la pre-
disposicion para acoger la belleza («flor») y el descenso-ascenso («fuga
esbelta») hacia «el origen». Se explicita la sensacion o requerimiento de
comunion o identificacion con lo elemental que se transformari en arte:
«Mérmol de bosque puramente estatua». En la concepcion esotérica, el poe-
ta transita por los origenes elementales del cosmos y del mundo: es vocero de
lo mineral y de lo vegetal'”.

En la segunda parte del poema se examina el proceso ya en marcha de la
creacion:

17 Véase mi articulo sobre «La poética de Ricardo Tudela» (vinculada con la de Ram-
poni), en Piedra y Canto; Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza,
Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras, CELIM, n° 4,
1996, pags. 45-72.
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Pero ya diagonal en la cruz de fervor:
jtoda Ja sangre en vigilia!

La guitarra esta contando lo que ha vivido en el bosque,
otra vez pajaro y viento la confinan desvelada.

Limpidas manos despiertan y rigen su don consigo.
Risa y llanto es el milagro natural de esta criatura.

Fronteras de trasluz me entregan su sentido
y caigo fino latigo de sol en andas curvas.

Ya tengo el corazon en altitud total,
su estatura me acusa responsable del cielo.

El poeta se autoexamina en el proceso creador, aunque su indagacion no
es inocente ni adanica: el «yo lirico» se ha colocado los lentes de las teorias
poéticas elaboradas desde el romanticismo. El poeta se ofrenda como un mar-
tir («cruz de fervor»), cuenta su comunion césmica (bosque, pajaro, viento);
el trance es doloroso y gozoso a la vez: «Risa y llanto es el milagro...».
Obviamente el verbo en singular que califica dos realidades, no es un error
de concordancia gramatical, sino un expresivo testimonio de la naturaleza
dual del proceso creador'®. El corazén del poeta se eleva «en altitud total»,
«responsable del cielon. No escucha, sin embargo, como el profeta biblico o
religioso, la voz de Dios trascendente. Profesa la religion de la belleza, la de
la poesia, la del inmanentismo césmico'®. El corazén del «yo liricon, del poe-
ta, la fuente del canto, es «terrestre» ¢ —a lo sumo— cdsmico. Por eso afir-
ma;

1 Veamos el paralelismo entre esta concepcion y la que expresa Ricardo Tudela en EJ
hecho lirico (1937). El suefio estético tiene, segin Tudela, «una tragedia y un dionisismo
parejos: aquella en el trasfondo creador del arte que lo singulariza y éste en la conexién de
alborozo que ese arte mantiene por la bisqueda creadora de la vida. De la vibracion de ambas
surge el esplendor lirico, la madurez del canto en que nace el poeta. Surge, conjuntamente,
ese conjuro de imagenes y simbolos, de alturas y profundidades, de partos gozosos y contra-
puatos entre lo que «es» y lo «otron de todo dolor» (EHL, en Boletin QOeste, n° 2, Mendoza,
1937, s/p.).

12 Aunque, como observa Schenk, los siglos de cultura cristiana confieren al inmanen-
tismo de los roménticos y posromanticos cierta ambigiiedad y —en ocasiones— parecen diti-
girse a un Dios trascendente.
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Alguna vez dir€ los angeles rivales:
Los cuatro rumbos sabe mi corazén terrestre.

El poeta orfico toma contacto con angeles v demonios. Los angeles —no
del todo identificables con los de la teologia catolica— son simbolos de lo
invisible, rigen la creacién poética.

Y, ese «alguna vez» se intenta de inmediato. Se sugiere Ia indole de esos
angeles-demonios que transpasan al poeta, que orientan su voz. En este caso,
podriamos postular que los angeles de Ramponi tienen que ver con «la inspi-
racion»: «EI de olor a silencio y el trebol de tristeza» sugiere la ausencia de
inspiracién, la esterilidad poética, la «sequedad» creadora o —tal vez— el
silencio que preludia la llegada de la inspiracion, el estadio previo al éxtasis.
«Otro es como una oleada roja»: se refiere, probablemente, al trance poético,
al «hervor emocional», a «la sensibilidad sacudida en trance alucinatorio» de
la que habla en su «Credo poético».

Y el dngel blanco trae su poliedro de frio,
en €l su corazén mineral de intemperie,

Alude aqui, probablemente, al «descenso ad inferos» de la aventura poé- .
tica, a la «salida a la intemperie» de los poetas romanticos y orficos. Y lue-
go, el reencuentro con la vida en su simbolo mas elemental, el verde que
sugiere lo vegetal:

El anpel verde viene quebrando el maleficio.
Su signo restituye la solvencia terrestre.

El tono triunfal con el que se sugiere este momento, nos habla del jubilo
del «logro poético» y nos sugiere ¢l cruce del Aqueronte: Orfeo vuelve del
reino de la muerte, se reencuentra con el reino de la vida.

Por el fondo del cielo resplandece su vispera,
0id su banda heroica toda gallos de bronce®®,

(-]
Trae una [lamarada de un color de color.
El milagro terciado como una diana ardiente.
20 Hemos visto que el gallo, en Ramponi, simboliza el triunfo del poeta sobre el silencio.
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La salud entonada y el tenor de clarin,
los ojos de un color natural de victoria.

(-]

El poema logrado es un triunfo laborioso, una clarinada victoriosa sobre
el silencio, una manifestacion artistica que no se agota en si misma: «su vue-
lo va dejando ancha franja en el clima»?',

En la antologia de Juan Pinto se incluye el mismo poema con algunas
variantes: el titulo («Guitarra») ha sido reemplazado por el de «Los angeles
del tiempo». El nuevo titulo confiere mayor ambigiiedad semantica al poema,
Dice Ramponi en su «Credo estético» que «un buen poema es inagotablen.
Ofrece, pues, éste, como todos los poemas que interpretamos, maitiples posi-
bilidades de lectura. El titulo reemplazado podria cambiar la significacion de
los angeles y asociar su sucesion con la de las estaciones del afio. Sin embar-
go, otros fragmentos reemplazados, mantienen la linea interpretativa pro-
puesta: la del proceso de la creacion poética. El comienzo del texto ha sido
reemplazado por los siguientes versos:

El angel del milagro me ha nombrado en el suefio.
Qué sentido anterior, subterrdneo me alude,
Qué vocacion de vientos y aptitud todavia.

Mi caracol terrestre, su legado de origen
sofocado de musgos pero leal a su signo.

El mensaje fue un viento sin presagio ni escolta
como un pdjaro recto cardinal en su cifra.

El angel del milagro me reconoce atn.
Todavia me alumbra su insignia misteriosa.

2l La palabra «clima» aparece con frecuencia en la poesia ramponiana y da titulo, como

hemos visto, a une de sus libros premiados e inéditos. Su enigmatico significado trasciende,
obviamente, al metereolégico comtin: «Conjunto de los caracteres atmosféricos que distinguen
una region. Tiempo. Atmosfera moral», Se trata, probablemente, de la interaccién entre el esta-
do de 4nimo personal y los factores que determinan los diferentes climas: espacio, situacién,
elementos dominantes: aire, agua, tierra, fuego (sol) y temperatura. Sugiere la interaccion entre
los elementos naturales y el alma, entre el macrocosmos y el microcosmos.
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Me exige el corazon hasta un registro cruel,
hasta turbarme el suefio por el rigor del temple.

Observamos que, aunque con mayor madurez y perfeccion poética que en
las estrofas iniciales de «Guitarra» (los cambios introducidos muestran la ten-
dencia a corregir lo escrito), los versos plasman idéntica situacion: la del
«estado o trance poéticon que lo conecta con el pasado geoldgico, con lo sub-
terrineo, con otras eras de la creacion. El «alerta poéticon sc presenta como
subito e inesperado; «El mensaje fue un viento sin presagio ni escolta». El
verso: «Toda la sangre en vigilia», de la primera version, se reemplaza en €sta
por la descripcion de un estado mas enajenado, que presenta al poeta como
«victima» del dios que lo posee: «Me exige el corazon hasta un registro cruel,
/ hasta turbarme el suefio por el rigor del temple». Los afios pasados entre la
primera y la segunda versién del poema, entre la vivencia aun vital y fresca
que se expone en el bastante juvenil poema de Corazon terrestre y su refor-
mulacién posterior, hacen mas tragica la exposicion de la vivencia del rapto
orfico. A partir del verso «Fronteras de trasluz...» el poema es practicamente
el mismo, con variantes minimas,

«Poema tenor en registro de octubres

Otro poema de Corazon terrestre recogido en Oeste es «Poema tenor en
registro de octubre». Es algo menos hermético que el anterior porque aquél
nos ha permitido entrever las claves de la estética que sustenta ambos poe-
mas. Daré sélo algunas impresiones de lectura. El titulo tiene una sugerencia
musical: «tenor», que nos hace pensar en el canto lirico; «en registro de octu-
bre» es una imagen sintetizadora que funde lo musical con lo temporal y cli-
matico. En Mendoza, en la zona del oasis, el mes de octubre representa una
primavera avanzada, en plenitud de verdor y floracion, una explosién de la
naturaleza.

El poema continda el tema del anterior. En «Guitarra» el poeta oscilaba
entre la simbolizacion de su experiencia por medio del instrumento musical
(que definia la aventura creadora en tercera persona: «La guitarra esta con-
tando lo que ha vivido en el bosque») y la narracion de la experiencia perso-
nal (extensible a todo poeta 6rfico), expresada en primera persona, sin mas-
caras: «Ya tengo el corazdn en altitud total». En «Poema tenor...» domina la
primera persona:

Anales de Literatura Hispanoamericana 1294
1999, 28: 1285-1309



Gloria Videla de Rivero  La poética de J. E. Ramponi a través de tres poemas de Corazon terrestre (1935)

Canto a la sombra de las guitarras
con el corazén natural desnudo en su origen.

Ah lento curso de nacar.

Angeles del verso
la gracia pide audiencia
marmoles de voz queden estatuas.

Canto a la sombra de las guitarras.

Corazon, deja tu mal de péndulo
Recobrate cascabel de sangre
Otra vez trompo mediterraneo
de pie en el vértigo.

Escucha el amor y su danza.

La danza no es el desesperado arbol de lo terrestre al cielo.
La danza es lo dulce que crece la carne hasta el halo.

Al que guarda su palabra de gozo se le seca la sangre.

[.]

La voz es darse al impulso sin réplica.

Entrad en la danza, entrad en la danza de la vida

que el que se queda con los 0jos bajos es de piedra y sin sangre
maldito.

[.]

Canto a la sombra de las guitarras

Vengo de canto autdbnomo

vengo de caracol profundo

probadme la conducta sentidme el habitante
al fondo del odedn anda el sésamo

(]

Sentid mi transparencia, mi frescura caliente
miradme la zona del martirio

miradme el limbo diafano

Estoy de Dios conmigo alto en la sangre
cantando.

Veamos algunos de los motivos del poema. El oscuro simbolismo de
los angeles se explicita mas en este poema: «Angeles del verso/ la gracia
pide audiencia/ marmoles de voz que queden estatuas». Interpretamos: el
poeta solicita a sus angeles poéticos que su voz elemental, cosmica, se
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transforme en poema, que la «materia informe» (marmol) adquiera «forma»
(estatua).

El estribillo «Canto a la sombra de las guitarras» se reitera ritmicamente
varias veces, en ocasiones con leves variantes: «Canto en el meridiano de las
guitarras». El poema desarrolla, explicita ¢ varfa los motivos del anterior. Se
recogen y amplian varios de los simbolos del canto, del poetizar, ya utiliza-
dos; los relacionados con instrumentos musicales: guitarra, violin, diana, cla-
rin, presentes en el primer poema, se corresponden en el segundo con guita-
rra, cascabel, clarines, campanas, tambor. Las sugerencias musicales se
amplian con las del canto: «tenor» y las de la danza (recordemos que la dan-
za es uno de los medios orficos para lograr ¢l éxtasis).

En el poema se modula ¢l tema de la creacion poética pero con diferen-
cia de matices. En el «Credo estéticon Ramponi afirma que en el campo poé-
tico caben inspiraciones diversas: «dionisiacas, misticas, religiosas, agoni-
cas». El temperamento personal del autor acoge estas diversas variantes. En
el libro anterior, Colores del jubilo, habia puesto el acento sobre lo dionisia-
co, sobre la celebracion vitalista del «aqui abajo». Facil es descubrir que su
caracter personal se va haciendo mas grave, mas atormentado, a medida que
pasa el tiempo. Corazdn terrestre conserva todavia cierto fervor vital, no
exento de oscilaciones. Hay en «Poema tenor» una voluntad vitalista, sugeri-
da desde la connotacion primaveral del titulo. Sin embargo, ¢l pocta deja
el gozo de lo vital: «Corazon, deja tu mal de péndulo/ Recobrate cascabel de
sangre/ Otra vez trompo mediterraneo/ de pie en el vértigo».

El motivo del «trompoy» {que enseguida analizaremos mas detalladamen-
te) tiene connotaciones dionisiacas, entendiendo por dionisiaco el disfruie de
los placeres naturales, el ejercicio gozoso de los sentidos. Con €l se asocia el
motivo de la danza: «Escucha el amor y su danza/ La danza no es el deses-
perado arbol de lo terrestre al cielo/ La danza es lo dulce que crece la carne
hasta el halo...». Y mas adelante dice, exhortando a la aventura vital de la cre-
acién; «Entrad en la danza, entrad en la danza de la vida/ que el que se que-
da con los ojos bajos es de piedra y sin sangre...»%.

2 El tema de la danza reaparece en «La danza», poema de Maroma de trdnsito y espu-
ma, del cual aparece un fragmento en Oeste. También en el poema «Signos de la danzax,
publicado en la revista Reseda, Mendoza, n° 3-4, julio 1968, pags. 41-45. La danza es simbo-
lo con varias connotaciones: «en cuanto arte ritmico, es simbolo del acto de la creacion. Por
ello es una de las antiguas formas de la magia» (Cf. Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de sim-
bolos, 4* ed., Barcelona, Labor, 1981).
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Aparece también aqui la contraposicion «piedra-sangre», «silencio-can-
to», «muerte-vida», «universo elemental-mineral sin voz nmi vida» en contra-
posicion con el universo vital expresado por el poeta. Hay ¢n el poema rema-
nentes de la filosofia vitalista que informo Colores del jubilo. De las diversas
corrientes vitalistas que confluyen en el siglo XX y que los poetas mendoci-
nos absorben con cierto sincretismo?®, es probablemente el vitalismo nietzs-
cheano el que mas influye en Ramponi.

Otro simbolo del poeta o del poetizar es el gallo, que aparece en éste, asi
como en otros poemas ramponianos: «Canto a la sombra de las guitarras/
puestas en estatura como galfos vegetales/... el cuello para el vitor». Rea-
parcce el motivo del «vitor», la interjeccion, el sonido de triunfo en la bata-
lla contra el silencio. El vitor habia sido una constante de Colores del jubilo,
con su vitalismo celebratorio. Aqui estd claramente asociado con la satisfac-
cion por el logro artistico, con la sensacién de victoria, de llegada a la meta
en el viaje, en la aventura creadora.

«Trompo en lamas»

«Trompo de llamas» es otro interesante poema del mismo libro. El moti-
vo del trompo habia aparecido ya en Colores del jubilo. Su importancia es
tanta que una estrofa sobre el tema sirve de epigrafe a ese libro: «Trompo de
siete colores/ en la orgia del instinto, / alucinado de jubilo/ el trompo de los
sentidos»?. El romance 7 del libro: «Romance en alabanza del Trompo Bai-
larin» tematiza el motivo, con una introduccion aclaratoria del significado:
«Se canta el gozo de ser Dios en la infancia: dar vida a lo inerte, crear un
mundo y poblarlo de imagenes». En ese poema se describe el juego infantil
con el trompo, su movimiento espiral, el desafio de introducirlo en su danza
dentro de un circulo previamente dibujado («Ay, del que en éxtasis quede/
fijo en el circulo bélicow), pero ya se insintian significados simbolicos: el
trompo es un juguete y algo mas. Se va preparando, aunque aun sin total defi-
nicion, la analogia entre el trompo y el poeta. Se asigna al objeto la capaci-

23 Pienso en Ramponi, pero también en Ricardo Tudela, seguramente el mas aficionado

de todos a la teorizacion filosdfica y poética, que por esta época tenia fluido didlogo intelec-
tual con el autor que estudiamos.

¥ Fste epigrafe se extrae del «Vitor» n® 4: «Verano», también perteneciente a Colores
del juibilo.
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dad de «éxtasis», de acceder a un simbdlico «centro», de producir sonidos
mientras lucha para lograr su meta («Deja que agiten sus crotalos/ trompos
de instinto guerrero»). El trompo gira «entre terrestre y aéreo», apoyandose
en la tierra juega con la luz y con el atre,

La reelaboracion del motivo en «Trompo en llamasy» se asocia con la
experiencia elemental y climitica del viento Zonda, verdadero personaje en
la zona de las provincias cuyanas de San Juan y de Mendoza. Su fuerza
ardiente y seca es una presencia insoslayable en la vida local, particularmen-
te en el mes de agosto. El poema transforma estéticamente esta experiencia y
la traslada Inego a niveles simbolicos, asociados con el trance poético.

Por un bisel tenue de julio,

jinete en su furioso trompo de viento zonda,

agosto ocupa de un solo rapto su drea,

desmanda su caballo zumbador y girante,

salta su linea de sentencia, vitorea su triunfo entre las nabes,
deja vacante el clima,

vuelve sobre su lapso.

[...]

Los versos finales de la tercera estrofa descriptiva nos conducen a la
interioridad del poeta, que reconoce en ¢l ardor del viento una identidad con
el quemante delirio de su «furia sagrada», de su «rapto» poético:

Gozne a gozne,
pifano a pifano, escucho su fanfarria,
su bailoteo opaco, enfurecido.

Duro dios mio, agosto, me unge tu ardor, tu latigo me obliga.
Sonad, tambores acérrimos, por mi furia sagrada;
creced, creced, oh lianas quemantes del delirio.

P.]

Mi haz de sangre crece, hospeda el rapto.
Me duele su desorden central, su desmesura.

[

El canto me acomete como un vitor sagrado.
Duramente contengo mi sistema encendido.

En su anillo marcial aan crece el héroe del canto.
Mi corazon vincula al bruto vy el arcangel.

[...]
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Agosto, agosto,
trompo a latigo, zumbo en tu mano ardiendo.

Hay una identificacion entre la fuerza elemental del viento («su liturgia
primaria») y la desmesura de la liturgia poética. El canto «acomete» al poeta
como el viento al clima. El rapto es comparado con el «anillo marcial» de un
trompo. (Hay aqui un dialogo intertextual con el poema comentado de Colo-
res del jubilo, con su «trompo de instinto guerrero» que se compara a un
«nuevo saturno» anillado). La creacion es un combate por la poesia, el poeta
es «héroe» que une «al bruto y el arcingel», que imbrica en su naturaleza y
en su oficio las diversas escalas del ser, en una mision titanica.

El poeta zumba —como el trompo— en la mano ardiente del trompo-
agosto-Zonda, en el vértigo del delirio creador, en la consustanciacion cds-
mica.

Los tres textos que hemos analizado, pertenecientes al libro Corazén
lerrestre, escrito antes de 1935 (fecha en la que aparecen las «anticipacionesy
en la revista Qeste) representan una etapa en la evolucion poética de Rampo-
ni ya consagrada a lo metapoético. Los dos peemas primeramente comenta-
dos muestran ain algin signo de inmadurez expresiva; «Trompo en llamas»,
en cambio, si bien pertenece al mismo libro, muestra una madura fuerza poé-
tica, probablemente porque ha recibido correcciones del autor, quien tarda
algunos afios en publicarlo.

Los poemas comentados muestran su filiacion posromantica y orfica.
Ramponi, como el chaman, procura el éxtasis: «En actitud o flor»..., como el
chaman entra en trance, se interna en el «suefio» o «ensuefio poéticoy (si bien
no pierde enteramente el estado de conciencia), siente hervir su sangre, mul-
tiplicarse las palpitaciones de su corazon; como el chaman desciende a oscu-
ras simas o asciende al infinito, pasa por intempéries, vuelve con mensajes
del mds alla o del cosmos, de lo mineral, de lo vegetal. Es héroe denodado,
es sacerdote pero también sufriente victima de su mision.

Esta concepcidn se expresa con imagenes que varian a través de su evo-
lucion poética. En los textos de los afios treinta, aqui analizados, tefiidos por
el vitalismo irracionalista y correspondientes a un periodo biografico atn
Juvenil, el poeta es instrumento musical (guitarra, clarin, tambor...) o es un
«tenor alado en registro de octubre», o es un gallo victorioso que rompe el
silencio, o es lugar donde se escucha musica (odedn), o es trompo que gira
buscando un centro cdsmico y haciendo sonar «crdtalosy, o es viento ardien-
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te, desenfrenado, elemental, litirgico... Las imagenes van configurando un
conjunto de motivos y de simbolos que reaparaceran con gran fuerza y alto
vuelo poético en Piedra infinita v en Los limites y el caos, aunque en ellos
adquiriran un aire mas grave, mas tragico.

En «Vandalo dulce» (de Maroma de transito y espuma) introduce nuevas
variantes sobre la experiencia de la inspiracioén poética. En esta oportunidad
la presencia de una mujer provoca la conmocion estética que desencadena el
poema («Y todo por dos ojos suavemente franceses»). El «vandalo» poético
que lo invade, con frecuencia triagico y fatal, es esta vez «dulce».

Hacedme un derredor que vengo ardiendo
quemandome de mentas.

Miradme el huesped sibditos morados.
Miradme el halo el halo circunspectos.
[...]

Es el huesped obrero.

Es el intimo incognito.

Es mi candido ecuestre.

Es mi corazon de cristal y de temperatura.
Es mi corazén o perinola zarza.

Es mi corazon de punta filo contrafilo

o redondo.

Es el angel con héroe.

Observamos que la doble temperatura emocional (amor-inspiracion poéti-
ca) se expresa por una sintaxis bastante, aunque no totalmente desestructura-
da, que indica el juego entre irracionalidad y vigilancia. Hay repeticiones: «el
halo el halo», puntuacion arbitraria, con tendencia a la supresién de puntos y
comas, pero no totalmente omitida. Las imdgenes son extrafias pero no ininte-
ligibles. Podriamos interpretar que «el huesped obreror, «el intimo incognito»,
es el dios poético que trabaja desde su subconsciente. Esta sucesion de versos
encabezados por el verbo «es» apuntan a definir racional e irracionalmente la
indole de la inspiracion, del rapto, del delirio poético. En la expresion «candi-
do ecuestre» se asocian reminiscencias de experiencias infantiles (en el poema
sobre el trompo, de CJ compara al yo-nifio que lanzaba el trompo a girar con
un «Dios candido»; el adjetivo «ecuestre» puede remitir a las estatuas ecues-
tres que inmortalizan a los héroes; sigue jugando con la imagen del trompo:
«perinola zarza»: perinola, sinécdoque; todo sintetizado en ultimo verso).
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El poema «Cigarra nupcial», de Corazdn terrestre modula también el
tema metapoético. Se trata de un texto largo (mds de ciento cincuenta versos)
que muestra va la tendencia a elaborar poemas de largo aliento que caracte-
rizaran sus dos Ultitos libros.

El yo lirico se dirige, mediante una larga prosopopeya, a la cigarra esti-
val, destinataria interna de su poema:

Enero bate tu cascabel de ortiga

sagrada;

suelto pulso del sol,

guitarra lacre entre cinabrios.

Arde, rito del trémolo,

mondtona y terrible en tu codicia profunda.
Sopla tu brasa, apura tu destino.

Alza el brindis frutal, oh litdrgica,

el eco eterno vive en los alvéolos de la sangre.
EJ canto es genital ahora.

€Nero piensa por nosotros,

[.]

Pronto advertimos que la cigarra es un «alter ego» del poeta. Inspirado tal
vez en una circunstancia real, la cigarra cantando en los ardientes veranos
mendocinos, el yo lirico se identifica con la vocacion de musica elemental
del insecto. La asociacion de la cigarra con el artista, con el poeta, tiene tra-
dicion popular y literaria. La asociacion de su canto con el calor del verano,
con lo climatico, brinda un nuevo motivo de identificacion con la concepcion
orfica de Ramponi. La cigarra es, como el poeta, «ortiga sagrada», cumple
un rito lithrgico, su voz es «eco eterno». Es también, como el trompo, como
el viento Zonda, «vertiginosa esclava del vitor»: esta destinada a cantar la
vida desde «algun abismo de la sed o la sangre». Se insiste en el sentimien-
to de la vocacién poética como prisidn:

presa en tu red votiva,
teje tu mortaja de musica.

Las imagenes que se acumulan para definir la cigarra-poeta anticipan la
riqueza de metaforas y simbolos que caracterizaran a Piedra infinita;

—Canta, ruisefior cereal
monosilabo,
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oropéndola acezante,

carna] estrella de la siesta,
meteoro preso en el laurel del dia,
o picaflor frutal

tirado por un vastago del viento,
comao un trompo de iris

en la palma del aire zumbando.

[.]

Estas y otras imagenes que acumula el poema tienden a caracterizar el
canto orfico, que expresa los reinos de la naturaleza (el mineral, el vegetal, el
animal) y que ve en el poeta la voz del hombre que auna cielo y tierra. Por
ello se recurre a imagenes sintéticas, que aproximan pdjaros y frutos («ruise-
fior cereal», «picaflor frutal») y realidades heterogéneas, como la carne y la
estrella. Reaparece el motivo simbélico del trompo, con nuevas modulacio-
nes.

La naturaleza contradictoria del canto, que une el abismo con lo estelar
cdsmico, que se sumerge a través de las eras, en busqueda de los origenes,
que es oficio a la vez gozoso y cruel, que es esclavitud y liberacion, se expre-
sa no solo por imagenes que unen realidades heterogéneas, sino también con-
tradictorias. Se intensifica en este poema el uso de la antitesis, del oximoron,
en diversas estructuras lingisticas:

Gallo frutal litirgico, entre ofidio y paloma,
inocente y obsceno como un angel térrido,
con un jubilo parecido a la angustia,
criatura de los néctares,

martir del canto, cigarra.

La identificacién de realidades heterogéneas o contrastantes se da en
diversas estructuras linglisticas: sustantivo-adjetivo («gallo frutal», «dura
delicia»); sustantivo-sustantivo («ofidio y paloma», «jubilo parecido a la
angustia»); adjetivo-adjetivo («inocente y obsceno»; «minima inmensa»;
«penitente, dichosay). Otro de los contrastes caracterizadores de la mision
poética se plantea entre canto y silencio:

Un torzal misterioso
te arrebata por rafagas y foros de sigilo
hasta un tinel de enigma,
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en cuyo ultimo estrato

se confunde tu vara de jaspe vibratil

con los propios duros élitros del silencio.
Y acaso ya no existes,

y eres el canto solo ya cantado,

huido por su escorzo, sin cesar

tras su silaba madre.

Fantasma del oido

o semilla inicial de un mutismo sin fin
abismado en su acustica.

Conclusiones

Los limites y el caos es la ultima obra dedicada a una poesia que se ali-
menta de si misma, introspeccién de introspecciones, trompo que gira sobre
su propio eje. Libro publicado en 1972, incluye entre sus versos partes de £/
denodado, libro inédito o parcialmente editado, largamente anunciado. El
libro, de gran calidad poética, incluye veintiseis largos poemas, agrupados en
cinco partes: «Los textos del martirs, «Las herejias», «Los oraculos», «Los
ritos», «Las consumaciones». Se reiteran los temas metapocéticos de los libros
anteriores: los grandes ejes estructurantes: el viaje poético-cosmico por los
siglos y por los elementos que organicamente constituyen el universo.

Me detendré solo en algunos fragmentos del libro, que reitera con varian-
tes el tema metapoético expandido en la pregunta por los grandes temas del
hombre: la vida y la muerte, el tiempo y la eternidad, los limites humanos y
el deseo de abarcar la totalidad, la experiencia del caos y la necesidad de
encontrar un suprasentido ordenador, el contacto con fuerzas espirituaies
tenebrosas y el clamor por la luz.

El primero de los poemas, «Sabor aciago», expresa una experiencia inti-
ma, psicoldgica, poética y metafisica, en la que ha ido ganando presencia el
polo negativo del viaje metafisico y o6rfico que constituye la mision insosla-
yable del poeta.

Este sabor aciago,

a rosa de infortunio, a liquen péstumo,

esta napa de esfinge pausada vy sin cuartel

que invade y me satura de un lento humor salobre,
como un lipulo cardeno la lengua.
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El viaje indagatorio va perdiendo sus elementos dionisiacos, desapare-
ce ¢l gozo por la comunion con la naturaleza y con la vida, que estaban pre-
sentes en los poemas, desde Megdafono hasta Maroma de transito y espuma.
La experiencia de la desigualdad del combate poético en procura de la infi-
nitud y de la vida, el desco de superar por la palabra poética «los limites y
el caos» habian ya tefiido a Piedra infinita de un tono tragico, a pesar de
ciertos remansos en los que la presencia de lo vegetal, de lo aéreo, de las
aves o de «la sangre» del poeta, representaban el polo vital del desigual
combate.

«Sabor aciago», como la mayoria de los poemas de Los limites y el
caos, expresa la experiencia de lo tenebroso, de lo nocturno, de lo caotico,
de lo demoniaco. El misterio se muestra irreductible y acosante: «esfinge
pausada y sin cuartel». Los sustantivos y verbos de connotaciones tragicas
se suceden reiteradamente: «sol sagrado y cruel», «racha de infiernoy,
«delirio nocturno», «soledad mortal», «oleo de congojas», «fatal bebedi-
zon, wespanto difuso», «ecuacion aterradan, «registro impio», «céncavo
nefaston, «patibulo del cantow, «rito del martir», «licor verdugon.

En clara alusion a sus registros poéticos mas vitales, mas frescos y opti-
mistas cultivados en las décadas del veinte y del treinta, el poeta pregunta a
inneminados interlocutores:

oo

;
mi, dem COrazo

o
W Lidly U D11

i n
alado en su registro d

caudal, de mi eerebro de
€

octubre {pag. 8).

Y, en un examen retrospectivo, muy decidor de las caracteristicas de su
personalidad y de su estética juvenil, va enunciando imégenes que podian
definir a aquel joven poeta:

Pregunto por un néctar radiante, por un badajo rubio,

pregunto por un héroe festivo nimbado por abejas sondmbulas;
pregunto por un filtro de trébol y centellas

trepandome los huesos en ajorcas y mieles

por un meteoro en flor, guirnalda de los dioses

venido de altas islas hechas de pétalos solares.

Es evidente el contraste entre el actual poeta tenebroso y aquel que se
evoca tras la formula: «Pregunton, claramente descendiente del «ubi sunt»
con que la tradicion poética pregunta por lo perdido o quedado en el pasado.
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Si al hombre actual caben todos los vocablos del dolor y de lo oscuro, al
joven poeta se le asignan imagenes claras, luminosas, alegres, vitales: «néc-
tar rubio», «héroe festivoy, «pétalos solaresy, etc.. Pero aquel que llevaba en
su pufio «un croétalo verde» y en su «talon la danza» ha desaparecido. No obs-
tante, escondida entre lamentos, se perfila una esperanza:

algo naufrago y fiel, en cuya herrumbre turbia fermenta un sol posible
acaso un Organo vidente reclama su destino de ordculo del caos (pag. 11).

Ese «sol posible» exige el sacrificio del poeta, su martirio, su sacrificio:
«Ya vuelto Nunca para ser Siempre» («Codigo Fenixy, pag. 15). Se trata de
la necesidad de morir para resucitar, como lo sugiere la mencién en el titulo
del ave Fénix, con su sugerencia mitica de renacimiento e inmortalidad, de
resurgimiento ciclico. Si bien la Edad Media cristiana vio en el Fénix el sim-
bolo de la Resurreccion de Cristo, el simbolo de Ramponi no esta claramen-
te enmarcado dentro de una concepcion cristiana (aungue puedan haber ecos
de ella) sino dentro de una concepcion esotérica, tal vez gnostica o teosofi-
ca?®. El sacrificio de si mismo se realiza en el acto poético: «vihuela del mar-
tirioy (lbid., pag. 15). El territorio limitado del poeta es «de profundidad, de
permanencia:

Parado esta en el riesgo limitrofe del caos,

hundido en la sustancia quemante del designio

por donde desemboca, de par en par el celo de la primera esfinge,
al puro azar adrede del iltimo secreto que a si mismo se sabe,

Y que quiza comparta

pariéndolo en confusos avatares de lengua. (fhid., pag. 15).

El poeta tiene, pues, la mision dificil de indagar «el tltimo secreto que a
si mismo se sabe» (;«un dios» ;Dios?) y de revelarlo, de «parirlon con su
canto («en confusos avatares de lengua»). Su mision es ya claramente meta-
fisica. Por ello el poeta pide el amparo de ese dios:

Oh t0, el méas intimo y remoto desconocido cardinal del hombre,
a quien cita mi lengua por su ancestro sagrado

2 Segin el Diccionario de los simbolos de Jean Chevalier (Barcelona, Herder, 1991) el

Fénix es sustituto de Shiva y de Orfeo.
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bajo el laurel de fuego legendario del mito:
ampara al que convoca porque es el convocado,
asiste al que se atreve pues tiende a quien lo llama.

Aparece, pues, claramente, la idea de una vocacion, de un llamado. Dios
elige a su vocero, le otorga una misién. Parece como si, imperceptiblemente,
Ramponi transitara desde la concepcion del poeta-mago (quien provoca el
éxtasis y el viaje a partir de si mismo) a una concepcion del poeta vate o pro-
feta ;serd voz de un ser trascendente o seguird siendo la voz de un «si mis-
mo» ampliado a «lo invisible» (pag. 16), tal vez a lo infinito?

He realizado un intento de interpretacion que da ciertas claves para la
lectura de Ramponi. Se trata de hipdtesis que se fundamentan en el clima de
la época literaria que le toco, desde su rincén de provincia, vivir a Rampo-
ni. Si bien no traté personalmente al poeta, he recibido testimonios de varias
personas que si frecuentaron su trato y escucharon de su propia boca las pis-
tas para interpretarlo —sobre todo en la tercera y cuarta etapa de su evolu-
cidn—— en clave posromantica y, dentro de sus vanables, en clave 6rfica. Su
«Credo estético» y sus declaraciones periodisticas avalan esta lectura. Tam-
bién los multiples indicios intratextuales, algunos de los cuales he ido sefia-
lando. ;Coémo llegaron a Ramponi estas ideas estéticas? ;Como madurd su
peculiar simbiosis entre un espiritualismo coésmico vy una indagaciéon y
expresion metafisica de lo regional? El artista siempre dialoga con su con-
texto y consigo mismo y —desde este didlogo— hace su aporte personal a
la cultura.

Arturo Roig ha sefialado, en su Breve historia intelectual de Mendoza®®
que, a partir de la década del veinte, se produce en Mendoza una fusion entre
el espiritualismo filosofico y el regionalismo literario. El medio intelectual va
superando la influencia «positivista» para entrar en corrientes «neo-espiritua-
listas». Alfredo Bufano representa al pensamiento catdlico, con tradicién
biblica y eclesial, sobre todo franciscana. En sus Conféerencias de 1936 desa-
rrollé una posicion cuyas raices se encuentran, segin Roig, en el «liberalis-
mo de Fray Mamerto Esquitl y en la filosofia de la persona de Jacques Mari-
tain»?’. _

Otras corrientes vigorosas de la época son la teosofia y el vitalismo irra-
cionalista dentro del cual se encuentran Ricardo Tudela y Sixto Martelli.

% Mendoza, Ediciones del Terrufio, 1972, pigs. 46-54.
7 Ibid, pag. 49.
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Dada la aproximacion de Ramponi al grupo «Megafono» liderado por Tude-
la y Vicente Nacarato y teniendo en cuenta la conexién entre Ramponi y
Tudela evidenciada por el n.° 1 de QOeste, asi como las coincidencias entre las
poéticas de los respectivos autores que ya hemos ido sefialando, creo perti-
nente hacer una breve comparacidn entre ambas.

El «Credo estético» de Ramponi

La poética de Ramponi esta sugerida en sus poemas. Elabord, ademas, en
forma ensayistica, su «Credo estéticon, que quedo sélo parcialmente editado.
Podemos acceder a los fragmentos publicados en la recopilacién de Pinto, en
el diario Los Andes y en la revista Espiga de Rosario.

Si bien en este texto no agrega mucho a lo expresado en los poemas, tan-
to que recurre a fragmentos de Piedra infinita para ilustrar su teoria, pode-
mos extraer de él cierta sistematizacion.

Sobre el poeta

Habla de ¢l en primera y en tercera persona. Considera que sus virtudes
fundamentales son el talento, la emeotividad, la inteligencia del sentimiento,
el relampago intuitivo. Por el contrario, «abomina el canon logico». Reitera
aqui las posturas antirracionalistas de los romanticos, el esquema: senti-
miento versus razon. El poeta no escribe lo que piensa sino que expresa «la
temperatura, la tension sobrenormal de su ser». El poeta deja brotar, duran-
te el rapto poético, sus honduras ignoradas. Si bien no pierde totalmente el
estado de consciencia, segun la descripcion de Ramponi, podemos interpre-
tar que es su subconsciente el que brota, el que aflora por medio de la pala-
bra. El autor no usa la palabra «subconsciente» sino que habla «del ser
expresandose», Ello, sin duda, porque considera que su voz lo trasciende,
que encarna un misterio que va mas alla de las fronteras del propio yo, que
expresa una experiencia mas amplia en el tiempo y en el espacio. Se trataria
no tanto de la expresidon de un yo que se universaliza al coincidir con la expe-
ricncia o la esencia humana compartida con todos los hombres, como ocurre
con todo poeta auténtico, sino mas bien de un «inconsciente colectivoy {¢jun-
guiano?), o —mads aun— de una voz del cosmos que se encarna en el propio
poeta:
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Yo no concibo, pues, el trance poético sin el temblor religioso
del que en el instante del llamado escucha sacudir sus organos sen-
sibles. Porque el propio poeta auténtico asiste a la revelacion del ver-
so, que asciende desde lo mas secreto, de lo mas profundo, de lo
marino de su entrafia, diriamos, visibles adn las raigambres, las
humedades, los temblores de la matriz de 1a cual ha sido arrebatado
por el rapto, por el sortilegio.

El parrafo tiene un cterto matiz cosmoldgico, nos sugicre las etapas de la
evolucion terrestre, nos devuelve a épocas pasadas de la evolucion del uni-
verso, ya pasadas segliin nuestra percepcion cronolégica del tiempo, pero pre-
sentes desde una captacion vertical de totalidad. Son destacables dos frases
del parrafo: «lo marino de su entrafian y «los temblores de su matriz». El sen-
tido simbolico del mar, para ciertos codigos esotéricos, corresponde al del
«océano inferior»?®, al de las aguas en movimiento, agente transitivo y media-
dor entre lo no formal (aire, gases) y lo formal (tierra) y, analdgicamente,
entre la vida y Ta muerte. El mar, los océanos, se consideran ambivalente-
mente la fuente de la vida y cl final de la misma. «Volver al mar es como
«retornar a la madrew, morir. La revelacidn del verso une pues diversos esta-
dios o ¢lementos del mundo (aire, agua, tierra) y relaciona dos mundos; el de
la vida y el de la muerte, a semejanza del poeta Orfeo, que va al otro reino y
vuelve de él.

La asoctacion de la palabra poética con la musica de Orfeo se insinua en
varias partes. Se habla de la «musica sagrada» del enigma poético (Pinto,
pag. 121). El logro poético, el verso, «es como un caracol, un odedn magico
que guarda el sonido del dios inspirador como un huesped sagrado en su
recinton {pag. 122). ;(Quién es ese dios, cuya expresion es asumida por el
poeta, que lo alberga «como un huesped sagrado en su recinto»? El uso de Ia
mindscula nos impide interpretar que se trate del Dios biblico, en sus Tres
Personas. La hipotesis méas congruente es que sc trata de Orfeo, del espiritu
de la poesia absolutizada. Segun esta concepcion, la poesia no es sélo un
medio, un instrumento que permite una intuicion estética de una amplia gama
de experiencias y, aunque imperfectamente, la intuicion de lo inefable, de lo
trascendente, sino que se constituye en el «altimo reinox», en la expresion de
la totalidad, de lo mds amplio, de lo mas grande, de 1o mas profundo es «la
tentativa del hombre infinito», no hay «un mas alla» que sobrepase sus fron-

2 Cf Juan Eduardo Cirlot. Diccionaric de simbolos, Barcelona, Labor, 1981, pag. 298.
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teras. El poeta oye y hace sonar la voz del dios: «Oyéndole las silabas, sonan-
dolas, se convoca el misterio, la potestad nativa, originaria det canto» (122).

El poema

El poeta plasma en palabras su experiencia. «Las palabras del poema son
asi como un puente sobre el enigma, que hay que cruzar con el corazén tem-
blando atento al las rafagas del misterio que lo cimbran». La fuerte tempera-
tura emocional impone una expresion no logica, que surge desde dentro, no
se busca: «El hombre del canto opera con visiones que traen su propio len-
guaje. No trabaja con pensamientos poéticos que deben trasladarse al ver-
s0...». Existe en este parrafo una ticita refutacion a la poética aristotélica, que
habla de una «elocutio», una «disposition, etc. Esta operacidn de afuera hacia
dentro del poema «puede dar al verso mayor ajuste verbal, mas riqueza, mas
brillante certeza artistica», pero «le hace perder en pureza, en intensidad ori-
ginaria, esto es, en autenticidad».

El poeta es, pues, el ser «acometido por la furia sagrada», cuya sensibili-
dad cs sacudida drficamente, en «trance alucinatorions. «El estado poéticos se
impone al poeta antes o simultdneamente a la palabra que lo traduce. Las
«visiones» o intuiciones profundas que advienen en el «acto puro» de la con-
sustanciacion con la poesia «traen su propio lenguaje», que va a configurar
el poema. Este conjuga una experiencia que es mucho mas que conceptual,
que implica «la participacion del hombre total, de su complejo mundo psi-
quico», sus resonancias ancestrales, sus latencias auténomas, sus fugas de
orden metafisico». Relne, pues, lo macro y microcdsmico, las resonancias
«en lo concavo del almax, «En la béveda intima» de «lo sagrado de una vida
remota». Esta complejidad del acto poético confiere a su fruto, el poema, una
«muitiplicidad de valores». Por ello, ninguna lectura, minguna interpertacion
Io traduce totalmente, Una cita de Novalis sintetiza esta multivalencia: «Un
poema tiene que ser tan absolutamente inagotable como un hombre o una
buena sentencia».
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