OCTAVIO PAZ EN LA CRUZ DEL HERMETISMO
Y LA LUCIDEZ

Carros Horacro MacIs

Con la aparicién de La estacién violente (1958) eulmina en Oc-
tavio Paz su marcada inclinaeién a la poesia hermétiea!. Y precisa-
mente por este hermetismo, una de las cuestiones més incitantes de
su poesia es la dependencia de dos aectitudes ereadoras que parecian
inconciliables: la apasionada tensién lirica easi automditica y un activo
intelectualismo. La primera alienta la verbalizacién enigmética de os-
curas intuiciones, y a veces también de fecundos aportes del subeons-
ciente. La segunda, menos patente, estid representada por una constante
voeaeibn espeeulativa 2 y un notable dafin de coherenecia.

1 Aun cuando la poesia hermética es suficientemente conocida, quiero hacer notar
que Jlamé asi o toda poesia de difieil acceso, ¥ no exclusivamente a Ja surrealista.
Por encims de los rasgos comunes a ambas (automsatismo, aportes del subeonsciente,
preéminencia de la sintesis paratdetica o ilativa, efe.) lo que da su carfcter especi-
fico a lo que llamo poesia hermética es su simbolismo (cf. nota 5) y, sobre todo,
el uso de una lengua tan personal que las modificaciones, y la recreaci6n, de la
“lengua general” sobrepasan los limites admitidos por la norma lingiiistica comin.
De aqui su caricter, & primera vista, enigmético. Desde el punto de vista histérico,
el swrrealismo es bastante reciente; el hermetismo, en cambio, tiene una larga tra-
dicién en la poesis europea y, por ende, en la castellana y en la hisplnica; tradicién
cuyo proceso —que con el andar del tiempo se ha ido acelerando— hace pie en dos
vertientes: la poesia aleg6rica (desde los dramas ¥ los didlogos medievales hasta
el teatro calderoniano pasando por obras como Laberinto de fortuna, de Juan de
Mens. en el siglo XV) y la exquisita ¢ compleja suntuosidad verbal de culteranos
—también conceptistas—, del simbolismo modernista y del trabajado ereacionismo.
A mi entender, ¢l hermetismo contempordneo no sélo aprovecha todos estos antece.
dentes. sino que los sintetiza.

? Hista vocacién especulativa se hace notar ya en Raiz del hombre (1937), y re-
sulta evidentisima en 4 la orille del munde (1942) cuyos poemas estén impulsados
por el ardoroso affin de dar con el sentido total de la existenlia. 8i bien esta actitud
reflexive ha seguido vigente en Salamandre (1962) y Ladera este (1969), parece
alcanzar su climax en Lo estacidn violenta (1858).
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Esta inusitada tesitura artistica tiene en La estacién violenta su
exponente méis alto ya que pocas veces los medios expresivos habian
aleanzado tal vibracién lirica, ni habia tenido tanta importancia, en la
eredeién misma, la subyacente tentacién de explorar la raiz esencial de
las realidades que configuran el contorno del poeta.

La estacién vielenta.

Este libro es, en resumen, una eoleccidn de poemas (eseritos a lo
largo de casi una déeada) que nos ponen en contacto eon las particula-
risimas viveneias de Oetavio Paz sobre tres problemas de vital impor-
taneia para él; problemas cuyos aspectos particulares son explorados
de manera discontinua a través de todo el libro3:

1. La realidad secreta del mundo: a) la “substancia” del tiempo, b) la
entidad real de la “mutacién”, ¢) la identidad de los contrarios,

2. Lo entidad real y profunda de lo humano: a la engafioss diferencia
entre “genérico” y “particular”, b) el “yo” personal y el significado
extraindividual de su experiencia, ¢) el amor como posible garantia
de la existencig del hombre.

3. La esencia y valor de la palabra: a) capacidad de creacién —en
sentido casi biblico— de la palabra, b) el misterio de la creacidn poé
tica, ¢) los dolores de la creacién: la angustia ante lo inefable y la
repugnancia por la verbalizacién demasiado fécil y vaecia, d) poesia y
no-poesia.

Si bien he reconoeido, y destacado, la voeaeibn espeeulativa de Oe-
tavio Paz, es necesario insistir ahora -—después de esta parcial carac-
terizacién de su libro—, en que nuestro escritor es ante todo un poeta
—gu8 mismos ensayos lo econfirman-— y que su inteleetualismo jamas
llega a desecarnar sus versos del generoso impetu lirieo que los earae-
teriza. Ante esta circunstancia, debemos entender que la especial temai-

3 No creo que sea mera casualidad que el periodo de composicién de La estacién
violenta (1948-1957) coincida con la época de redacei6n, o preparacion de tres famo-
sos ensayos Kl laberinto de la soledad (esbozado en 1950 y publicado, con su elabo-
racién definitiva, en 1957), El arco ¥ leo lira (1956}, Las peras del olmo (1957).
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tica del libro evidencia la necesidad interior del poeta de establecer su
propia verdad partiendo précticamente de cero. Debemos entender tam-
bién que los interrogantes que lo acosan resultan, curiosamente, la exi-
tacién primordial de su lirismo. De este modo, pareciera que la creacién
poétiea estd motivada, en prineipio, por agudas intuieciones, las cuales,
aun cuando son promovidas por lo circunstancial, mantienen sus raices
hundidas en un plano de fendémenos més significativos: las pulsaciones
de la angustia, los relimpagos de la sensualidad, los misteriosos e in-
quietantes huecos del yo, el deslumbramiento ante la belleza. Parecie-
ra también que todos estos riquisimos estimulos de la creacién poética,
que por naturaleza fomentan la presencia de un lengunaje particular de
diffeil acceso, estarian sujetos, ya en un nivel més profundo, al inte-
leetualismo ya anotado, o sea a la vocacién especulativa —que enrique-
ceria las cuestiones sacadas a flor de piel por las aprehensiones intui-
tivas—, v ¢l afin de reereacién eoherente, siempre alerta, que iria en-
cauzando el generoso caudal lirico y su riquisima explosién verbal,

Segfin esta interpretacién, el doble modo de experiencia —que fo-
menta la interveneién de dos actitudes creadoras—— explica que, por una
parte, el modo de expresién general caiga, a nivel externo, en las formas
més tipicas de la poesia hermética (preeminencia del lenguaje simbdli-
co, imagenes que condensan las més inesperadas y sutiles representa-
ciones, sintaxis obsesionante ilativa o paratictiea, desplazamientos ca-
lifieativos, ete.), mientras gue, a su vez, el subyacente espiritu de cohe-
rencia imponga, ya a nivel interno, tres normas estruecturales que ter-
minan de caracterizar el estilo de La estactin violenia:

1. La estrecha relacién entre la forma de encarar el tema y la estruc-
tura adoptada por cada composicién.

2, La transformacién de los “ecomplementos ritmicos”* en fa.ctares es-
tructurales.

3. La inteligente sistematizacién de los elementos simbélicos.

¢ Para el concepto de complementos ritmicos, véase D. Alonso. “Temas gongorinos:
La gimetria en el endecasilabo de Géngora”. en EFE (Madrid), XIV (1927), 331-
346; Samuel Gili y Gaya, El ritmo en la poesia contempordnes, Universidad de
Barcelona Barcelona, 1956; Tomés Navarro, Méirica cspafiola: resefia histérica
] descmpuw, Syracuse Umvermty Press, Syracuse (New York), 1956; pp. 16.17.
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En lo que respecta al primer recurso, se advierte que los poemas
adoptan normalmente una estructura-tipo tripartita: a) Introdueeién,
b) Desarrollo, y e) Cauda. Este esquema no es novedoso: parece una
herencia de las disputas eseoldsticas. La originalidad del poeta radieca
en la adaptacién de esta estruetura-tipo a la forma de encarar e tema
en cada composieidn; adaptacién cuyas variantes mis significativas
aparecen easi exclusivamente en la fase del deserrollo. El objetive ge-
neral de eada una de estas tres partes es el siguiente:

a) La Indroduccién no suele ser otra cosa que un conjunto de
versos, casi siempre muy breve, que presenta la intuicién primaria con
arranques de hondo lirismo;

b) El Desarrollo, que abarca el cuerpo el euerpo prineipal del
poema, puede adoptar tres subestructuras, eada una de las cuales res-
ponde sisterndticamente a una de las tres reacciones del posta ante la
realidad enfocada: :

b.1l. En ocasiones, el “y0” de Octavio Paz queda como prisionero de si
mismo contemplindose, ¢ contemplando (sin mayor actividad propia-
mente especulativa) las formas ——casi siempre hostiles— de su propio
contorno. En estos casos, el “desarrollo” se estructura en una progre-
sion lineal (cf. “Méascaras del alba”, “Repaso noeturno”, “El rio”, “;No
hay salida¥’) que va reiterando la intuicién primaria enfocada desde
distintos &ngulos.

b. 2. Otras veces, el “yo” del poeta emtra en franco conflicto con el
mundo, y ese conflicto genera una fuerza centrifuga que lo desemsimis-
ma y lo lanza al vacic imponiéndole la personal peregrinacién a las
fuentes (cf. “Himno entre ruinas”, “Fuente”, “Mutra”, “El céantaro
roto”). En estos casoes, en log que Octavio Paz da buens muestra de su
capacidad reflexiva, el “desarrollo” adopta la subestructura de un dis-
curso dialéctico (alternancia de tesis y de antitesis).

b.3. Por Gltimo, en el extenso poema “Piedra de s0l”, se advierte uma
curiosa subestruetura, la progresién ciclica, que combina las dos ante-
riores; el “desarrollo” sigue una lineg espiral en la que el continuo
estd dado por los recuerdos ¥ la confesién personal (progresion lineal),
mientras que cada una de las sucesivas vueltas se demora en ¢l andlisis
e interpretacién de la propia experiencia como representaciones de una
realidad extraindividual (discurse dialéctico).
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¢) Lo que he llamadoe Cauda comprende un conjunto de versos,
tanto o més breve que el de la Introduceién, el eunal puede tener dos
funciones segiin el cardcter del “desarrollo”. En los poemas de progresion
lineal suele aplicarse al desahogo de la tensién liriea que ha ido “in
crescendo”; en las composiciones, francamente espeeculativas, que adop-
tan el discurse dialéctico, dicho conjunto de versos cierra a modo de
sintesis y conclusion la alternancia de tegis y de antitesis. En la progre-
sign ciclica que earacteriza a “Piedra de sol”, la ecauda cumple sintéti-
camente las dos funciones.

En cuanto a los complementos ritmicos, Octavio Paz amplia sus
funciones tradicionales con la importante responsabilidad de fortalecer
la unidad de los poemas muy eomplejos (ef. “Repaso nocturno” o “Pie-
dra de s01”) haciendo que ciertos factores mpresivos resulten un suges-
tivo y eficaz engarce entre las diversas seceiones o diferentes momentos
de una misma composicién. Los complementos ritmicos tienen una ri-
quisima fenomenologia, que Oectavio Paz maneja con gran habilidad,
alineable en tres vertientes segln la fase del signo lingfilstico (signifi-
cante o significado) en que esta fenomenologia se apoya:

a) Los que acuden principalmente al juego de la “forma aehsti-
ea”: andfora, aliteracién, reiteracién libre,

b) Los que quedan a horcajadas entre el juego actistico y el juego
coneeptual : parequesis o figura etimolégica, antitesis, quiasmo, parale-
lismo,

¢) Los que se basan ¢n la correlacién mental, o sea la vertiente
que incluye los procedimientos mas generalmente denominados “com-
plementos ritmiecs”: reiteracién variada o perfecta de frases y de ver-
sos, leit motiv, imégenes paralelas o equivalentes, sutiles alusiones a un
mismo tépico.

Con respeeto al tereer recurso, la sistematizacién de los elementos
simbdlicos, podemos definirlo, muy en blogque, como una sagaz manera
de limitar los excesos de la verbalizacién automéatica y de estructurar
inteligentemente ciertos elementos tematico-formales cuya complejidad
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¥y euya base irracional ® hubiera podido, dado el alto nivel de frecuen-
cia, inclinar el hermetismo haeia la simple turbulencia. Precisamente
por ser este recurso uno de los mejores exponentes del difieil juego el
pure impetu lirico y el paralelo intelectualismo, ereo que la sistematiza-
¢ién estructural de los simbolos merece un anélisis mas detenido.

Los simbolos. En los poemas de La estacidn violenia tienen clara
preeminencia, tanto por su nivel de frecueneia como su funcidn expresi-
va, seis simbolos: AGUA, LUZ, RIO, PIEDRA, SANGRE y ESPEJO.
De acuerdo con su propia naturaleza, estog simbolos no se comportan
como cristalizaciones estiticas, sino que aetGan como signos dindmicos.
Vale decir que, si bien tiencn un significado fundamental, o primario,
admiten una serie de inflexiones (equivalencias, combinaciones y con-
trastes) que matizan, enriquecen y hasta modifican ese valor primario.

Ahora bien, lo que da cardeter al simbolismo de Octavio Paz es pre-
cisamente la maestria con que €l poeta ha manejado esas posibles infle-
xiones hasta crear con ellas un sistema de insospechable coherencia, Y
este sistemg tiene tal trabazén l6gica que su estructura termina por ser
una elave —sobre todo si queremos asumir la aetitud eritiea— para pe-
netrar mas a fondo en la placentera interpretacién de las ereaciones
méis herméticas.

Los ejes simbdlicos y sus inflexiones. Ahora revisaremos el valor
de cada uno de estos simbolos y sus posibilidades combinatorias ¢:

8 Cuande hablamos de simbolos debemos recordar que en ellos la asimilacién de
planos (el real y el evocads) -—mecanismo bésico de la mayoria de las imbgenes—,
se debe & un movimiento fuertemente intuitivo que logra aprehender las relaciones
més profundas y menos cbvias entre dos objetos. El simbolo, asi entendido, resulta
un signo ambigiio que tiene dos niveles seméntizos: su significado normal o gene-
ral en la lengus, y la referencia anormal, esotériea, a un objeto especial. Esta
ambigiiedad, paralela a la de la poesia misma, le da un Agil dinamismo en el que
parece residir el secreto de su fuerza expresiva: el simbolo acepte sin esfuerzo la
funcién referente esotérica, pero muchas veces exige valor por si mismo como un
signo (palabra o lexia) en ¢l cual el poeta debe respetar el significado tradicional
que tiene en la lengua.

* BEn esta revisién se iré tomando uno & uno los seis simbolos (o ejes simb6licos)
elegidos, los cuales aparecerfin con su signo tipico. Entre corchetes se dard, cuendo
existan y tengan una aparicién frecuente, otros signos que en el lenguaje de Oe-
tavio Paz tienen un valor simbélico equivalente. En primer término se ver& su sig-
pificacién primaria con la ayuds de ejemplos poéficos, y & continuacién se wverdn
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1. EL AGUA

1.1. Valor primario: Principio de vida superior por su plenitud,
fecundidad y lucidez.

agug de ojos, agua de bocas, agua nupcial y ensimismada,
ague incestuoss.

agua de dioses, cépula de dioses, agua de astros y reptiles,
selvas de agua de cuerpos incendiados,
beatitud de lo repleto sobre st mismo derramdndose, ...

Mutra, 65-67

$Qué yerba, qué agua de vida ha de darnos vida,
dénde desenterrar la palabra,

la proporcién que rige al himno y al discurso,

al baile, a la ciudad y & la balanzal

Himno entre ruinas, 18-21.

abre la mano, coge esta riqueza,
corta los frutes, come la vida,
tiéndete al pie del &rbol, bebe el agual

Piedra de sol, 330-333.

1.2. Valores por extensién: Factores de vida superior.
1.2.1. La mujer a la luz de la reeonciliacién y el amor:

un sauce de cristal, un chope de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un Arbol bien plantado mas danzante,
un caminar de ric que se curva,

~~siempre con la ayuda de ejemplos de este tipo— los dos valores combinatorios
principales: a) por extensién, y b) por comtraste o negacién. Valores combinatorios
que se logran mediante el cruce entre los mismos signos estudiados, o mediante
la relacién sinthctica de éstos con otros elementos de lengua.
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avanza, retrocede, ds un rodeo
y Yega siempre:

un caminar tranguilo
de estrella o primavera sin premura,
agua que con los pdjaros cerrados
mana toda la noche profesias,

Piedra de sol, 1-11.

1.2.2. La poesia (ver 3.8)

1.3. Valores por contraste o negacién: La falta de vida plena;
factores de muerte.

Fulgor de agua estancade donde flotan
pequefias alegrias ya verdosas,

ly manzana podrida de un deseo,

un rostro carcomido por la luna,

el minuto arrugado de una espers,
todo lo que la vida no consume,

Méscaras del alba, 5-10

Pantanos de sopor, algas acumuladas, cataratas
de abejas sobre los ojos mal cerrados,

festin de arena, horas magcadas, imfgenes mascadas,
vida mascada siglos

hasta mo ser sino una confusién estitica que entre
las aguas somnolientas sobrenada,

Mutra, 62.64.

2. LA LUZ [Alba, Dia y Mediodia; Sol, Calor y Fuego; Resplandor]
2.1. Valor primario: Principic creador y factor de orden.

...la luz avanza a grandes pasos,
aplastando bostezos y agonias.
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1Jibilos, resplandores que desgarran!
El alba lanza su primer cuchillo.

Mdscaras del alba, 77-80.

Coronado de si, el dia extiende sus plumas.
jAlto grito amarille,

caliente surtidor en el centro del cielo
impareial y benéfico: (...)

Todo es Dios.

{ Estatua rota,

eolumnas comidas por la lug,

ruinag vivas en un mundo de muertos en vida!l

Himno entre ruines, 1-4, 11.14.

Como el coral sus ramas en el agua

extiendo mis sentidog en la hora viva:

el instante se cumple en una concordancia amarilla,
ioh mediodia, espiga henchida de minutos,

copa de eternidad!

Himno entre ruinas, 52-56,

Valores por extensidn: Los agentes de fecundidad.
2.2.1. El amor:

el mundo cambia

si dos, vertiginosos y enlazados
caen sobre la hierba: el cielo baja,
los 4rboles ascienden, el espacio
s6lo es Iuz y silencio, ...

Piedra de sol, 422-428.

7
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2.2.2. La mujer bajo el signo positivo de la reeonciliacién
vy el amor (ef 1.2.1.):

cuerpo de lue filtrada por un Agata,
piernas de Tuz, vientre de Tus, bahias,
roca solar, cuerpo color de nube,
color de dfa ripido que salta,

el mundo ya es visible por tu cuerpo,

Piedra de sol, 27-33.

2.8. Valores por contraste o negacidn: Esterilidad y muerte; an-
gustia y confusién,

2.3.1. La sombra y la noche; la luz moribunda:

Nueva York, Londres, Moseii.

La sombra cubre el llano con su yedra fantasma,
con su vacilante vegetacién de escalofrio,

con su vello ralo, su tropel de ratas .

A trechos tirita un sol anémico.

Himno enire ruinas, 38-42.

Se despefian las ultimas imégenes y el rio negro
anega la conciencia

La noche dobla la cintura, cede el alma, caen
racimos de horas confundidas, cae el hombre

como un astro, caen racimos de astros, ecomo un
fruto demasiado maduro cae & mundo y sus
soles.

Mutra, 74-76.

Este dia herido de muerte que se arrastra a lo
largo del tiempe sin acabar de morir, ...

Mutra, 9.
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3. EL RIO [Manantial, Surtidor, Fuente]

3.1. Valor primario: Fluencia vital (ver AGUA) y cauce de ele-
mentos positivos: poesia, vida, sensibilidad.

Rio arriba, donde lo no formado empieza,
el agua se desplomaba con los ojos cerrados.
Volvia el tiempo a su origen, manéndose.

Repaso mocturno, 15-17

como un rio
caminabas y me hablabas como wun rio,
creces eomo una espiga entre mis manos,

Piedra de sol, 414-416.

El prisionero de sus pensamientos
teje y desteje su tejido a ciegas. (...)
Va de si mismo hacia si mismo, vuelve,
en el centro de si se para y grita
$quién val y el swrtidor de su preguntg
abre su flor absorta, centellea, ...

Mdscaras del alba, 31-40.

3.2. Valores por extensién: La creacién podtica.
3.2.1. La poesia:

decir lo que dice ¢l rio, larga palabra semejante a
labio, larga palabra que no acaba nunca.

El rio, 18.

y ¢l rio remonta su curso, repliega sus velas, reco-
ge sus imAgenes y se interna en si mismo.

El rio, 49.
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3.2.2. El poeta:

En el centro de la plaza la rota cabeza del poeta
es ung fuente.
La fuente canta para todos.

La fuente, 61-62.

Valores por combinacién o contraste: Lia poesia en peligro; la
no-poesia.

3.3.1. Lo antipoético de la simple euforia verbal:

sentado sobre si mismo como el yoguin a la sombra de la higuera, como
Buda a la orilla del rio, detener al instante;

un sole instante, sentado a la orilla del tiempo,

borrar mi imagen del riv que habla dormido y no dice nade y me
Lleve consige, )

sentado a la orilla detemner el rio, abrir el instante, penetrar por sus
salas aténitas haga su centro de agus, (...)

es un combate a muerte entre inmortales, ay, dar marcha atris, paeraer
a rio de sangre, el rio de tinia,

parar el réo de las palabras, remontar la corriente y que la noche vuelta
sobre si misma muestre sus entrafias de oro ardiendo.

El rio, 11-13, 38-39.

3.3.2. La impotencia expresiva (ef, 1.3.):

Mis pensamientos se bifurean, serpentean, se enredan,
recomienzan,

y al fin se inmovilizan, ries que no desembocan,

delta de sangre bajo un sol sin crephsculo.

+Y todo ha de parar en este chapoteo de aguas muertas?

Himno cnire ruinas, 56-61.



LA CRUZ DEL HERMETISMO Y LA LUCIDEZ 21

4. LA PIEDRA [Muros, Ciudades, Cuartos]

4.1. Valor primario: La pura materia inerte (ef. AGUA Y LUZ):
incapacidad de vida inteligente, falta de potencia creadora.

Oscilan masas de estupor y piedra
mientras los pocos vivos de esta hora...

Mdscaras del alba, 75-76.

Todo estd lejos, no hay regreso, los muertos no estin muertos, los vivos
no estan vivos.

Hay un muro, un ojo que es un pozo, todo tira hacia abajo

pasan los pensamientos, todos los afios son este minuto desploméndose
interminablemente,

aquel cuarto de hotel de San Francisco me sali6 al paso en Bankok,
hoy es ayer, mafiana es ayer,

iNo hay salida?, 36-39

4.2. Valores por extemsion: Incomuniecacién y soledad.

El canto mexicano estalla como un carajo,
estrella de colores que se apaga,
piedra que cierra las puertas del contacto.

Himno entre ruinas, 22-24.

corredores sin fin de la memoria,
puertas abiertas a wun salén vacio
donde se pudren todos los veranos

Piedra de sol, 76-78.

cuartos con ventanas a otros cuartos
con el mismo papel descolorido (...)
el silencio se esparce en olas verdes,
todo lo que tocamos fosforece;
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mausoless de lujo, ya roidos

los retratos, raidos los tapetes;
trampas, celdas, cavernas encantadas,
pajareras y cuartos numcrados,

Piedra de sol, 309-310, 319-323.

Valores por combinacién o contraste: un modo especial de com-
binaciones y contrastes con otros elementos simbdlicos
(AGUA, LUZ, RIO) neutraliza el valor negativo de la
PIEDRA (ef. La trama de los simbolos),

eres ung ciudad que la mar asedia,
una muralle que la luz divide
en dos mitades de color de durazno,

Piedra de sol. 46-48

5. EL ESPEJO

5.1. Valor primario: Cardeter plural y ambigiio de la realidad.

4§

es la mirada que no mira y mira,
el ojo en que espejean las imfAgenes
antes de despefiarse, el precipicio
cristalino, la tumba de diamante:

es el espejo que devora espejos.

Madéscaras del alba, 16-20.

Valores por extension: La apariencia vana; la lucha de
contrarios.

tu cuerpo sabe a pozo sin salida,
pasadizo de espejos que Tepiten

los vjos del sedicnto, pasadizo

que vuelve siempre zl punte de partida,
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¥ tu me llevas ciege de la mano
por esas galerias obstinadas

Piedra de sol, 204209

aun los que estidn solos llevan en si su pareja
encarnizada,

en cade espejo hay un doble,

un adversario que nos refleja y nos abisma.

Reposo nocturno, 44-46.

5.3. Valores por combinacién o negactén: La identificacién de los
contrarios; la realidad sin apariencias mentirosas:

La inteligencia al fin encarna,
ge reconcilian las dos mitades enemigas
¥ la conciencia-espejo se liefia,
vuelve a ser fuente. manantial de fabulas,
hombre, irbol de imfgenes.
palabras que son flores, que son frutos, que

son actos.

Himno entre ruinas, 62-70.

Todo es presente, espejo sin revés: no hay sombra,
no hay lado opaco, todo es ojo (...)

el frute que acumula todos los jugos de ia historia.
la presencia, el presente, estalla

como wun espejo roto al mediodia,. ..

Fuente, 29-35.
6. LA SANGRE

6.1. Valor primario: La pulsacién instintiva y la poteneia
bioldgiea.

Este simbolo presenta serias dificultades por la acusadisima
ambigiiedad que tiene en las viveneias de Octavig Paz el objeto
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referido: el instinto y la potencia bioldgica pueden resulfar —segiin
la evolucién particular de cada poema— tanto un factor positivo,
eomo un lastre para la vida plena. Nos encontramos con el primer
valor cuando sacuden al poeta la fecundidad oseura de lo biolégieo,
asi como la tremenda fuerza del instinto y su misteriosa condicién
de especial “via de conocimiento”. En este caso el simbolo puede
presentar varias facetas:

a) Manera de introdueirse en lo eseneial del mundo:

nacemos y es un rasgufio apenas la desgarradura y nunea
cieatriza y arde y es una estrella de luz propia,
nunca se apaga la diminuta laga. nunea se borra la
sefial de la sangre, por esa puerta nog vamos a lo
oscuro
Mutra, 54-55.

b) La motivaeién creadora:

La ciudad desvelads circule por mi sangre como una abeja,

Y dige mi rostro inclinado sobre el papel y alguien a mi lado escribe
mieniras ln sangre va y viene,

y la ciudad va y viene por su sangre, quiere decir algo,
el tiempo quiere deecir algo, la noche quiere decir,

El rio, 1, 31-32.
¢) La realidad de la mujer amada:

arco de sangre, puente de latidos,
liévame al otro lado de esta noche,
adonde ti y yo somos nosotros,

el reino de pronombres entrelazados,

Piedra de sol, 560-564.

El segundo valor aparece cuando lo irracional, automAtico e
informe de la pulsacién instintiva y de la potencia biolégica inguie-
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tan al poeta de tal forma que el signo SANGRE tiene valor total-

mente negativo. También en este caso, el simbolo tiene varias fa-
cetas:

a) Faetor de vida inferior (ef. AGUA y LUZ):

ino hay agua,
hay sélo samgre, sélo hay polvo,

rumor de pies descalzos, sflo pisadas de pies desnudos
sobre la espina,

El cdntaro rofo, 22-24.

La cindad lanza sus cadenas al rio y vacia de si misma,
de su carga de samgre, de su carga de tierapo, reposa
hecha un ascna, hecha un sol en el centro del torbellino.
El presente la mece.

Fuente, 19-22,

b} La verbalizacién excesiva 0 muy fdeil que hace peligrar el poema
{ef. 3.3.)

Detenerme un instante, detener g mi sangre que va 4 viene y no dice nada

El rio, 11,

¢) La incapacidad de eomunicaeidn eficaz y profunda:

no tengo nada que decir, nadie tiene nada que decir,
nada uwi nadie ewcepte la sangre,

nada sino este ir y venir de lg songre, este escribir sobre lo eserito y
repetir la misma palabra en mitad del poema,

El rio, 28-29,

Al revisar detalladamente estos seis niicleos del lengnaje simbélico,
se nota facilmente que el sistema en si tiene mucho de heredado. En pri-
mer Togar, los valores de AGUA y de LUZ se relacionan con significados
vigentes en toda la cultura occidental, eon viejas asociaciones cuya his-
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toria se hunde en el oseuro perfodo magico de la humanidad 7. En se-
gundo lugar advertimos que el sistema de simbolos utilizados por Oc-
tavio Paz nos resulta familiar: tode lo estéticamente valioso es trans-
licido, liviano, luminoso y dindmico, mientras que todo lo opaco, pesado,
oscure y estdtico soporta el estigma de una naturaleza maleada o por-
nieiosa.

Tal eomo ya he destacado anteriormente en un easo semejante, la
originalidad de Octavio Paz no estd en la ereacién del canon, sino en su
aplicacién (deseomposieidon y sintesis) y en la capaeidad de aprove-
-charlo eomo base para estructurar la trama tan coherents de su lengua-
je simbélico.

La trama de los simbolos. He hablado insistentemente do sistema,
estructura y trama porque los simbolos rara vez aparecen sueltos; tan-
to, que para reunir los ejemplos ofrecidos han sido necesarias una aten-
ta leetura y una paciente seleccién. El modo tipico con que actfian los
elementos simbdlicos es el de aetivas constelaciones, perfretamente in-
tegradas a los textos poéticos, que configuran un metalenguaje poético.
Constelaciones que compaginan y econdensan los valores primarios de
los simbolos y sus valores combinatorios. Y aqui es precisamente donde
las diversas inflexiones —sobre el eruce de elementos simbélicos—
muestran eon entera claridad el mecanismo en que se basa ¢l metalen-
guaje poético y aleanzan la plenitud de su eficacia expresiva.

Para ver mejor la intervenciéon de los simbolos como una trama, o
mztalenguaje, lo méis indicado es releer algunos poemas {mejor fragmen-
tos de csos poemas) teniendo muy en cuenta su tema bésico:

FUENTE
{La ecreacién poética]

El mediodie alza en vilo al mundo.
Y las piedras donde el viento borra lo que a ciegas eseribe el ticmpo,

" En cambio los cuatro simbolos restantes {Rio, Piedra, Sangre y Espejo) pare-
«cen depender de aprehensiones muy personales de Octavio Paz que han venido
cristalizéndose a lo largo de toda su creacién po.tica anterior.
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el muro a media calle, que nadie sabe quién edifiecé ni con qué fin, el
desollado, el muro en piedra viva,

todo lo atado al suelo por amor de materia enamorada, rompe amarras
y aseiende radiante entre las manos intangibles de esta hora.

El viejo mundo de las piedras se levanta y vuela.

Es un pueblo de ballenas y delfines que retozan en pleno cielo, arrojadndose
grandes chorros de gloria; i

y los cuerpos de piedra, arrastrados por el lento huracdn de calor,

escurren luz y entre las nubes relucen, gozosos.

La ciudad lanza sus cadenas al rio y vacia de si misma,

de su carga de sangrs, de su carga de tiempo, reposa hecha wn ascua,
hecha un sol en el centro del torbellino.

El presente la mece.

EL RIO
{Las vicisitudes de la creacién poética]

La ciudad desvelada circula por mi sangre como una abeja.

¥y la ciudad va y viene y su cuerps de piedra se hace aifiicos al Hegar
a mi sien,

toda la noche, uno a uno, estatua a estatua, fuente a fuente, piedra
a piedra, toda la noche

sus pedazos se buscan en mi frente, toda la noche la ciudad habla
dormida por mi boca

y es un discurso incomprensible y jadeante, un tartamudeo de aguas u
piedra batallando, su historia.

A mitad del poema me sobrecoge siempre un gran desamparo, todo me
abandona,
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no hay nadie a mi lado, ni siquiera esos 0jos que desde atrés contemplaron
lo que escribo,

no hay atrds ni adelante, la pluma se rebela, no hay comienzo ni fin,
tampoco hay muro gque saliar,

es una explanada desierta el poema, lo dicho no estd dicho, lo no dicho
es indecible,

torres, terrazas desvastadas, babilonias, un mar de sal negra, un reino eiego,

No,

detenerme, callar, cerrar los ojos hasta que brote de mis pérpados una

espiga, un surtidor de soles,

e

que el agua muestre su corazén que es un racimo de espejos ahogados,
un 4rbol de cristal que el viento desarraiga

((y cada hoja del arbol vuela y centellca y se pierde en wna luz crucl
ecomo se pierden las palabras en la imagen del poeta)

que las palabras depongan sus armas y sea el poemsa una sola palabra
entretejida, un resplandor implacable que avanza,

dure fulgor resuelto ya en cristal y claridad pacifice.

MUTRA

[Aspectos de la experiencia inidivual que tienen wvalidez general]

Este dia herido de muerte que se arrastra a lo largo del tiempo sin acabar
de morir,

y el dia que lo sigue y ya escarba impaciente la indecisa tierra del alba,

vy los otros que esperan su hora en los vastos establos del afio

este dia y las presencias que alza o derriba ¢l sol con un simple aletazor

.

las mujeres albafiiles que llevan una piedra en su cabeza como si llevasen
un sol apagado,

todo este large dia con su terrible cargamento de seres y de cosas,
encalla lentamente en el tiempo parado.
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Dentro de mi me apifio, en mi mismo me hacino y al apifiarme me derramo,
soy lo extendido dilatdndose, lo repleto vertiéndose y llenéndose,
no hay vértigo ni espejo ni ndusea ante el espejo, no hay caida,
s6lo un estar, un derramado estar, llenos hasta los bordes, todos a la deriva:

‘e

No, asir la antigua imagen: [anclar en el ser y en la roca plantarlo,
zécalo del reldmpago!

Hay piedras que no ceden, piedras hechas de tiempo, tiempo de piedra,

siglos que son columnas, asambleas que cantan himnos de piedra.

surtidores de jade, jardines de obsidiana, torres de mérmol, alta belleza
armada contra el tiempo.

Un dia rozé mi mano toda esa gloria erguida.

Pero también las piedras pierden pie, también las piedras son imdgenes,

y caen y se disgregan y confunden y fluyen con el rio que no cesa.

También las ptedras son el rio.

PIEDRA DE SOL

{Vida, muerte y resurreccién del amor]

quiero seguir, ir més alli, y no puedo:
se despefié el instante en otro y en otro,
dormi suefios de piedra que no suefia
y al cabo de afios como piedras

ot cantar mi sangre encarcelada,

con un rumor de luz el mar cantaba,
una a una cedian las murallas,

todas las puertas se desmoronaban

y el sol entraba a saco por mi frente,
despegaba mis parpados cerrados,
desprendia mi ser de la envoltura,

me arrancaba de mi, me separaba

de mi bruto dormir siglos de piedra
y su magia de espejos revivia

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un é4rbol bien plantado més danzante,
un ceminar de rio, que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo

y llega siempre:
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Fragmentog eomo los que acabo de citar confirman el uso sistemi-
tieo de los simbolos en La esfacion violenfa. SistemAtico en euanto que
no es arbitrario ni ocasional, y también en cuanto a que constituyen una
trama bien estructurada, trama en la cual los elementos simbélicos co-
bran su plenitud y rigueza significativas. Nos muestran sdemis que «i
bien el lenguaje simbdlico es Ia materia prima (;o la fusnte?) del her-
metismo que earacteriza a dicho poemario, tal como en él aparece da
la impresién de sostener el ya destdacado contrapunto entre una eauda-
losa euforia verbal vy la renuencia de Octavio Paz a dejarse llevar por
fa turbulencia. De este modo, la trama de los elementos simbélicos re-
sulta, a mi parecer, el mejor ejemplo de aquella conjuneién de dos ac-
titudes ereadoras, normalmente antagénicas, que tomé como hipdtesis
de trabajo, como punto de partida.

Carlos H. Magis
El Colegio de México.
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