ACOTACIONES AL PROBLEMA DE LA LENGUA EN EL
ESCRITOR ARGENTINO

En la biisqueda de su expresion el escritor argentino no ha estado
solo, ni es su problema de lengua un fenémeno desasido de otros
compromisos de identificacion gentilicia. Por otra parte, la cuestion
encarada especificamente, derivaria a mds arduas espcculaciones cuya
implicancia atafie a los filésofos del lenguaje. No pretendemos hilar
tan fino. Sélo queremos arrimar el aporte de un atento y apasionado
lector a un tema nunca suficientemente frecuentado.

El viejo planteo se hace basicamente sobre la confrontacion de
dos conceptos: lengua literaria y norma lingiistica. Consecuentemente,
surge la otra interrelacién lengua literaria-lengua vulgar. Una y otra
validas para cualquier literatura de cualquier comunidad. En qué me-
dida se efectfian sus aproximaciones, adhesiones o resistencias fue
objeto de mis de una polémica en la trayectoria historica de la cues- -
tién, La. expresion norma lingiiistica comprende varias acepciones:
si consideramos a una lengua determinada como realidad objetiva,
norma equivale a ley constitutiva y funcional y todo lo que se aparte
de ella sera ilegal. Si consideramos la lengua en una relacién estima-.
tiva y nos creemos con derecho a elegir, por ejemplo, entre usos cul-
tos o populares, entre una u otra peculiaridad idiomdtica, norma serd
igual a modelo o arquetipo y lo que se aparte de ella serd considerado
como vulgarismo, cultismo o neologismo. Por ultimo, se la considera
también como precepto o conjunto de. reglas, orientadas en el senti-
miento del arquetipo, aunque muchas veces sean dictadas més por el
capricho que por la sensatez. '

Aceptada cualquiera de estas tres interpretaciones, importa atender
al mayor o menor grado .de conciencia con que el escritor obedece a
ciertos principios normativos —que fastidiosamente recuerda o gusto-
samente olvida— ya que alguna vez tendrd que pronunciarse por uno
u otro ideal de lengua. Nétese que no hemos mencionado aqui a la Gra-
matica, sino a ciertas leyes internas del idioma, contra las cuales el
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arrojo literario de muy contados escritores se atreve a arremseter. Las
variaciones mds importantes, las que atafien a la estructura fundamental
de la lengua, no se deben a los esfuerzos individuales de este o aquel
escritor, sino a mutaciones o alteraciones inconscientes, paulatinamente
consentidas por la comunidad. La lengua de Gongora es una dc las mis
osadas pruebas a que fueran sometidas esas leyes internas, y solo por-
que sus innovaciones y creaciones no fueron mas alld de las posibilidades
que le ofrecia su propio sistema, pudieron perdurar y sentirse con el
tiempo amparadas por un principio legal, creado por los propios poetas:
el principio de la verosimilitud idioméatica. Principio mds racional, mis
natural que aquel arbitrario y siempre anacrénico de los preceptistas
y gramaticos: el cddigo del artificio y la licencia.

Dentro de las lenguas vivientes se supcrponen a veces dos o mas
sistemas, El instinto del buen escritor sabe hallar el camino que con-
duce a lo méds conforme con la estructura de la lengua que habla.
Aqui nos sale al paso una cuestién que toca muy de cerca a la técnica
misma de algunas obras de nuestra narrativa contemporinea. El len-
guaje coloquial, del que resulta el tan mentado estilo conversacional
de muchos escritores nuestros, se ensayé con bastante felicidad entre
los de la gencracion del 80: Mansilla, Cané,” Wilde, Cambaceres, nos
dejan paginas sabrosas de parrafos que agilizan repertorios de porte-
flismos, entreverados con giros foraneos, incorporados a su habla de
hombres de mundo. Si tuvieron alguna seria preocupacion por la ex-
presion idiomaética, no lo demostraron ostensiblemente, pero la lega-
ron o sus sucesores, Payré entre los primeros. Como lo sefiala muy
bien Enrique Anderson Imbert en el estudio de sus tres novelas capita-
les 1, El casamiento de Laucha, Divertidas aventuras del nieto de Juan
Moreira y Pago Chico, proponen al autor alternativas de expresion
que son comunes para todo escritor rioplatense: articular el relato ade-
cuando fielmente la expresion a la psicologia del personaje, segiin la
técnica de la narrativa naturalista, o recrear artisticamente esa lengua
seglin el punto de vista del autor. El largo mondlogo de Laucha, que
supone un auditorio rural, propicia el juego de todas las posibilidades
del lenguaje oral. Y Payrd acierta ampliamente traduciendo al papel
figuras tonales de certeros efectos fénicos, rememorativos de giros
criollos, especialmente litoralefios, mediante pausas, suspensos, quie-
bros sintacticos. El verdadero conflicto se le presenta a Payré en Las

J
1 E. AnpursoN IMBErRT: Tres novelas de Payré con picaros en tres miras.
(Univ. de Tucuman).
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dwertidas aventuras del nieto de Juan Moreira, cuyo protagonista,
Mauricio Gémez Herrcra pertenece lingiiisticamente a su mismo es-
tamento social. Alli se verd obligado a usar los recursos propios de
todo escritor que no cuenta sino con una vacilante tradiciéon idioma-
tica. Son numerosas las disgresiones tedricas del actor-autor sobre
la disyuntiva acatamiento a la norma académica fidelidad al habla de
su circulo litcrario o periodistico. En cierta etapa de su vida fue claro
su afan por acercarse a un ideal de lengua normativo para toda
la comunidad hispanica, pero lamentablemente deja la impresién de
que él mismo no estd seguro de cudl sea ese idcal 0 a qué norma debe
atenerse, En el Prélogo a Montaraz de Martiniano Leguizamén dice:
Una obra nacional no exige para serlo, estar escrita en nuestra jerga
vulgar, aunque puesta en boca de los personajes contribuve a pintar-
los... Aconseja ese lenguaje sélo para los didlogos y coloquios y que
se use el del propio escritor para situaciones emocionales, pintura de
escenarios, sentimientos v pasiones. Lo que es indudable es que su me-
jor prosa, la que individualiza su estilo, es la que sale de su ligera
pluma de periodista o la que reproduce el ritmo de su conversacion
habitual de argentino culto; esta lengua coloquial, que al convertirse
en lengua literaria, acomoda consciente o inconscientemente a las es-
tructuras sinticticas que le fijaron las lecturas de sus autores preferi-
dos o los esquemas oracionales cuyos paradigmas empedernecieron los
habitos escolares. Y esto es valido no sélo para Payrd. La lengua li-
teraria se plasma a veces sobre el transitado lenguaje cotidiano; la
excelencia del escritor que lo usa hara olvidar con el tiempo, las dife-
rencias entre el decir diario y el del narrador que lo perpetué en el
libro. Tal el caso de Martin Fierro.

¢ El problema es otro en poesia? Evidentemente la poesia es mas
lengua literaria que otra lengua literaria. T. S. Eliot dice: La poesia
no es exactamente la misma lengua que el poeta habla y oye; pero
debe encontrarse con la lengua hablada de su época en una relacion
tal que el lector o el oyente puedan decir: ast hablaria yo si pudiers
hablar poéticamente . Eliot ve amenazada la integracién del hombre
en el mundo de la cultura, por el evidente divorcio entre el lenguaje
de la comunicacién y el de los poetas cuyo aislamiento condena. Los
poetas han sido siempre los mdas asiduos tributarios del absurdo y el
contrasentido. Un enunciado absurdo, como lo advierte Edmund

1 T, S. ELior: Sobre la poesia y los poetas. Ed. Sur. Bs. As., 1959, pag. 37.



— 146 —

Husserl —culpable de la anterior atribucién— no es necesariamente
un enunciado desprovisto de significacion, es sélo un enunciado que
no halla su cumplimiento en la evidencia inmediata, como les pasa por
otra parte a muchos enunciados de la lengua cientifica o filoséfica.
El enunciado absurdo de la poesia se halla montado sobre una clase
particular de certidumbre. Presupone una cantidad de correlaciones
que no son ordinarias de nuestro discurrir logico. Todo ello conduce
a los poetas, atn sin proponérseclo, a una cierta desorbitacién idioma-
tica, de la cual hacen uso hasta el extremo limite en que su instinto
les advierte cesar el juego con el absurdo y el sentido coman. Nues-
tro Borges, en cuya poesia se templan extraordinariamente las poten-
cias del intclecto, las perturbadoras fugas de la imaginacién y una
recatada ternura, llega por insospechadas vias a desembocar en la
vertiente del absurdo. Borges —poeta total— se entrega a la riesgosa
coparticipacion del absurdo y la pura logicidad, con un lenguaje en
donde lo racional y lo magico se conjugan naturalmente. Esto no le
impide, como se verd, ocupar un lugar protagdnico en una historia
del idioma argentino.

Y en otro plano ;qué fueron los fuegos artificiales con los que
Leopoldo Lugones desconcerté a sus lectores y a la critica en 1909?

Tu palidez que sugiere una
Tumba ofélica entre acuaticas zarzas
Donde en anfibia catalepsia sueflan garzas
Tristes y blancas como la luna.
(“A tus imperfecciones” — Lunario Sentimental)

Si bien el saldo fcliz fue escaso en esta ostentosa mostracion de
habilidades formales y manejo de un léxico extravagante, Lugones
leg6 a sucesiones de poetas la féormula magistral para futuras inno-
vaciones. En el prologo de Lunario Sentimental propone un progra-
ma revolucionario, imitado parcialmente por los poetas ultraistas. La
renovacién de los metros, la rima numerose y wvariade, la metafora-
juego momentaneo de la imaginacidn, la metafora-poema, los inusita-
dos desplazamientos calificativos, el insolito apareamiento en los gru-
pos nominales, los nuevos derivados verbales, los modos expresivos
reiterados hasta cristalizar en manere; en fin, todo aquello que bien
conocemos y més atn lo que ni sospechamos y vino a convertirse con
el tiempo en patrimonio comun de nuestra lengua poética. Todo fue
poner a la poesia en funcién del idioma.

Superado el exceso verbal de sus primeros libros, Lugones buscod
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la sencillez, buscé las palabras del didlogo comtn, como lo hace en
Odas Seculares —ya despreocupado del oropel verbal— y en los Ro-
mances del Rio Seco, donde se vuelca €l vocabulario y metro de los
payadores. Para entonces habia reconocido en Sarmiento y Hernandez
el origen de una tradicién espiritual que él continuara en La Guerra
Gaucha y en Romances del Rio Seco. Borges recuerda que Lugones
y Unamuno fueron los primeros en descubrir para los otros el placer
de la lectura del Martin Fierro. Borges y Lugones difieren en la in-
terpretacién hernandina, pero coinciden en su actitud apreciativa,
guiados por la secreta conciencia de que son los severos depositarios
de un mandato tradicional. La laboriosa biisqueda de la expresién ade-
cuada a un modo de ser nacional se resuelve en los tres de distinta
manera, entre otras cosas porque asi lo exige la circunstancia que pro-
mueve un quehdcer literario diferenciado. Dijimos que Lugones lo
intenta poniendo en vigencia argentinismos intransferibles y neologis-
mos que satisfacen las exigencias de un estilo de época —el modernis-
mo— cuando no traducen una reaccién a ese mismo estilo X, Borges,
en un momento dado —y otra vez en estos ultimos tiempos— poetiza
el habla portefia otorgandole jerarquia literaria. Hernandez buscé en
lo popular las formas que expresaran un modo de sentir y de actuar
que le urge dejar patentizado antes de que desaparezca totalmente.
Martin Fierro fijard ese médulo de la existencia argentina en un tiem-
po y en un lugar determinado, con sentido de eternidad. Asi lo vio
Lugones: Cuando nuestras wmiseras vanidades de jardinero no existan
VG, sino acaso como flores de herbario en las vanas antologias, el tron-
co robusto estard ahi, trabada su raigambre con el alma del pueblo y
enarbolando el cielo de la patria en sus gajos lHenos de brisa vy de fo-
llaje. .. 2.

Hernindez es el primero que da respuesta a la polémica de su
tiempo sobre la literatura nacicnal. Cuando infunde forma artistica a
su gaucho Martin Fierro adopta una deliberada postura de payador
popular, de cantor postrero de una tradicion que irremisiblemente ve
perderse a lo lejos con los caudillos y los montoneros.

Hablando acerca de la poesia gauchesca Borges dice de Hidalgo:

Hidalgo sobrevive en los otros. En mi corta experiencia de narra-
dor, he comprobado que saber cémo habla un personaje es saber quién

1 Sobre este aspecto véase el estudio de Juan Carvos GHIANO: Leopoldo
Lugones escritor, Ed. Raigal, Bs. As., pig. 35-39.
2 LpopoLpo Lucones: El Payador, Ed. Otero y Cia., Bs. As., 1916, pag. 178.
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es, que descubrir una entonacién, una voz, una sintaxis peculiar, es
haber descubierto un destino. Hidalgo descubre la entonacién del
gaucho. ..

. Hernandez ya habia pasado por la misma experiencia que Borges
y expone su poética en la carta a D. José Zoilo Miguens, que precede
la edicion inicial de E! Gaucho Martin Fierro. Documento de extra-
ordinaria importancia... sobre todo para valorar el esfuerzo de refle-
xién y estudio en la composicién literaria del poema.

El tono peculiar que exige la intencién del canto, debié obligarlo
a buscar la forma artistica adecuada, porque el tono polémico es el
que le imprime el ciudadano Hernandez a las expresiones no soélo ex-
clusivas del habla rural, sino a las del lenguaje finicamente escrito de
la literatura. Por otra parte, la genialidad de Herndndez consistié en
la captacion de ese tono o ritmo del lenguaje que reproduce cabalmente
en lo que Battistessa llama timbre argentino del poema.

En otra oportunidad ! hemos mostrado esta preocupacién de Her-
nandez por conseguir un medio elocutivo naturalmente gaucho sin re-
currir al pastiche o a la deformacion plebeya.

Sin dogmatizaciones ni ‘desaforados manifiestos, Hernindez, Lu-
gones, Botges retoman y reanudan, cada cual a su manera, ese debate
de generaciones y de personas que se suscita desde el conocido planteo
de Juan Maria Gutiérrez en su ensayo Fisonomia del saber espaiiol,
leido en la sesién inaugural del Salén Literario de Marcos Sastre en
1837. El reducido espacio de esta nota nos veda hacer la revision de
los textos principales de Sarmiento, Bello y Alberdi que lo contintian 2,

Recordemos solamente que la polémica reaparece con ardor recién
después de la primera Guerra Mundial. La militancia de J. L. Borges
en aquel breve periodo de 1919 a 1922 en los movimientos de van-
guardia como colaborador, promotor o incitador, ha sido objeto de
atento estudio en una prehistoria del ultraismo de Borges por Guillermo
de Torre3. De aquellos afios —Fervor de Buenos Aires, 1923; Luna
de enfremse, 1925— data su temprana actitud en favor de un lenguaje
argentino. Aquella conferencia pronunciada en el Instituto Popular

1 Comunicacién leida en la Asambley de la Asociacién Interuniversitaria
Argentina de Filologia y Literaturas Hispanicas, realizadas ¢n Mendoza en la
Facultad de Filosofia y Letras en julio de 1964.

2 Véase: ArTUrRO CosTA ALvarez: Nuestra Lengua.

3 GuiLLERMo DE TorRE: “Pour la préhistoire ultraiste de Borges”, en Cahier
de L’Herme dedicado a J. L. Borges, Paris, 1964, pag. 159.
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de Conferencias en 1927 y que titulé E! idioma de los argentinos, es
una réplica arrogante y agresiva a la postura académica de Arturo
Capdevila. Més tarde integrard un libro con el complemento de un
trabajo de Edmundo Clemente sobre E!l idioma de Buenos Aires qué
edité Pefia del Giudice en 1952.

Significativamente, once afios después! ambos reafirman para los
lectores de estos dias, su actitud ante el colomiaje idiomdtico de las
academias y en especial ante el aburrimiento escolar de los lingiiistas
profesionales y se pronuncian por un matiz idiomatico nacional.

En estos tltimos afios son frecuentes las adhesiones a esta actitud
borgiana. Ya no se discute la necesidad de una aproximacién a un
decir que prefigura el lenguaje arrabalero de los sainetes, las letras
de tango o tal cual jerga de arraigo popular; ni la postura antagbnica
que postula el acatamiento a las normas de ese dechado de lengua que
custodian los puristas. Inclusive €l toque de color local mediante con-
venientes giros idiomdticos, es un recurso no despreciado por nuestros
mejores prosistas. Borges s6lo rechaza en el color local €l argentinismo
en tanto que programa. Mejor que en las teorizaciones de Discusién,
Nuevas Inquisiciones y en las reiteradas referencias a la insuficiencia
comunicativa del lenguaje, ha expresado con el tono de sus mayores,
la razén en que se funda la perdurabilidad de la obra de un escritor.
Los testimonios de evidencia inmediata abundan: las gustosas evocacio-
nes poematicas de lugares, seres y cosas del contorno patrio; su arro-
gancia del criollo final rescatando para su linaje los trofeos de batallas
memorables; las imponderables recreaciones de temas y pasajes de
nuestra literatura, o los cuarenta y cinco versos limpios de retérica
de la Oda compuesta en 1960 en los que rumorea inconfundible la
lengua vernicula. Los sutiles y misteriosos acentos que individualizan
al espafiol de estas latitudes son una manera singular de sentir, pensar
y actuar a través de un léxico, una fonética y una trabazdn sintictica
peculiar. Segiin Sabato, Borges por vocacién literaria y orgullo nacio-
nal, recoge y estiliza admirablemente estos matices 2.

I.a narrativa contemporanea, la de esta tltima década sobre todo, en
su afin de volcarse como testimonio de un tiempo de angustia colec-
tiva, ha elegido como via de comunicacidn un idioma en el que tratamos
de entendernos todos los argentinos, un idioma en el cual la interrela-

1 Reeditado el 14 de junio de 1963 ¢n las O. C. de Borges por Emecé con
el titulo: El lenguaje de Buewos Aires.

2 ErNEsTO SABATO: “Les deux Borges”. Cahier de L’Herme citado.
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cion lengua literaria-lengua vulgar pugna por convertirse en amalgama,
El margen de desaciertos es tan amplio como el de logros afortunados
en este tipo de literatura documental. Por fortuna, también exhiben
la profunda intimidad de nuestro hombre comin, en un ehcuentro de
lo ecuménico con la rea’idad argentina.

Ana F. pE ViLLALBA

Universidad Nacional de Cuyo
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