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PROLOGO

Esta publicacion reune trabajos llevados a cabo por el grupo de
investigacion del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza
(CELIM), en el marco del proyecto titulado “Representaciones
de la ciudad en la literatura”, que fue subsidiado por SIIP — UN-
Cuyo para el periodo 2020-2022, luego prorrogado hasta 2024,y
también algunas colaboraciones de otros investigadores de
prestigio, pertenecientes a diversas areas del saber.

El titulo dado a esta serie de estudios gira en torno a dos
ejes conceptuales que imponen algunas reflexiones. En primer
lugar, el concepto de “representacioén social”, nos provee el ins-
trumento que guia la elaboracién de los trabajos sobre temas
concretos de nuestra realidad: mendocina en primer lugar, pero
también argentina e hispanoamericana, su “identidad, estructu-
ra y significado” (Zamorano et al, p.127) e igualmente la aproxi-
macién al conjunto de textos literarios que seran examinados en
las paginas siguientes.

El concepto de representacidn social a menudo es utiliza-
do como sinédnimo de “imaginario social”, aunque entre ambas
existen diferencias que Pablo Segovia Lacoste, Oscar Basulto
Gallegos y Pablo Zambrano Uribe puntualizan en el articulo titu-
lado “Imaginarios sociales y representaciones: su aplicacion al
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analisis discursivo en tres ambitos diferentes” (2018), al que nos
referiremos luego. Baste decir ahora que de aqui deriva en parte
el andamiaje conceptual empleado para la redaccién de los ca-
pitulos siguientes.

El otro concepto de base para el analisis es la teorizacion
existente acerca del tema de la ciudad en su especificidad y
también en relacién con la literatura, que también sera desarro-
llada oportunamente. Esto es asi porque pensamos que la litera-
tura es capaz de proveer imagenes de fuerte contenido
identitario, entre las que destacan de modo eminente las que
atanen a la representacion de la ciudad.

Entonces, estas “representaciones sociales” son fené-
menos multiples y complejos, y -segun Jodelet (1986)-, constitu-
yen “una manera de interpretar y de pensar nuestra realidad
cotidiana, una forma de conocimiento”; se trata entonces de
una “produccion mental social” (Jodelet, 1986, p. 473). Y es na-
tural, entonces, que nuestro entorno mas proximo, aquel en que
desarrollamos nuestra vida cotidiana y nos interrelacionamos
con los demads, es decir la ciudad, sea objeto de configuraciones
y representaciones que se construyen a partir de la percepcion,
tal como la estudian los gedgrafos, pero también de la intuicion
y de la imaginacion creadora, tal como da cuenta la literatura
que, repito, nos ofrece la materia para los analisis siguientes.

Una aclaracién: nuestro objeto de estudio no se cierra en
la literatura de Mendoza, aunque esta lo constituye en forma
preeminente, en razén de nuestra pertenencia; igualmente,
creemos que de la relacién con otros ambitos surgiran conclu-
siones valiosas.

Representaciones e imaginarios sociales

Apunta Jodelet que “Las representaciones sociales consti-
tuyen modalidades de pensamiento practico orientados hacia la
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comunicacion, la comprension y el dominio del entorno social,
material e ideal” (1986, p. 474).

Por su parte, Serge Moscovici, desde la psicologia social,
en su libro titulado El psicoanalisis, su imagen y su publico
([1961] 1974), define la representacion social como “una organi-
zacion de imagenes y de lenguaje porque recorta y simboliza ac-
tos y situaciones que son o se convierten en comunes”.
Considera ademas que “Encarada en forma pasiva, se capta
como el reflejo, en la conciencia individual o colectiva, de un ob-
jeto, un haz de ideas, exteriores a ella” (p. 16).

Entonces, siguiendo a este autor, Pablo Segovia Lacoste,
Oscar Basulto Gallegos y Pablo Zambrano Uribe comentan que
“las representaciones sociales poseen la funcion de establecer
un orden con el fin de guiar a los sujetos en el mundo social y
permitir la comunicacion entre ellos a partir de una serie de
elementos en comun culturalmente aceptados por una comuni-
dad” (2018, p. 79).

La nocion de imaginarios sociales, por su parte, tiene su
origen en las reflexiones del fildsofo Cornelius Castoriadis
(1983) aparecidas en la obra La institucion imaginaria de la so-
ciedad. Segun este autor, existe en cada sociedad un conjunto
de significaciones imaginarias que otorgan sentido a la vida en
comunidad. Estas significaciones imaginarias no son “ni repre-
sentaciones, ni figuras, ni formas, ni conceptos” (1983, p. 523),
sino que corresponden a “creaciones libres”, “ex nihilo”, que no
son “deducibles racionalmente”.

Por su parte, Alvarez Sousa (2000) define los imaginarios
sociales como “las representaciones colectivas que se hace la
poblacidn en torno a un tema”, nocién “que conlleva una cierta
identificacién con dicho imaginario que sirve de integracién so-
cial” (p. 234).

A partir de las reflexiones de Castoriadis (1983), el soci6-
logo Manuel Baeza (2008) definié a los imaginarios sociales co-
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mo “multiples y variadas construcciones mentales (ideaciones)
socialmente compartidas de significancia practica del mundo,
en sentido amplio, destinadas al otorgamiento de sentido exis-
tencial” (p. 20). Para este autor, los imaginarios sociales surgen
como una creacion incesante de respuestas frente a los diferen-
tes enigmas que plantea la vida en sociedad.

Baeza habla también de la existencia de “imaginarios so-
ciales dominantes” e “imaginarios sociales dominados”, para
diferenciar aquellos que han logrado imponerse -siquiera provi-
soriamente- por sobre otros y los que han quedado relegados en
esa “lucha simbdlica” entablada al interior de la sociedad. “De
este modo -concluyen Segovia Lacoste, Basulto y Uribe- los
imaginarios sociales se encuentran en constante tension y
emergen a través de las practicas discursivas en diferentes
momentos de la vida cotidiana” (2018, p. 81).

Y agregan los investigadores citados: “Estas significacio-
nes imaginarias son creadas eny por la sociedad, y se encarnan
en las instituciones (lengua, estructuras familiares, normas, le-
yes) que las portan, lo que implica considerar la sociedad como
un lugar privilegiado de creacidon imaginaria permanente con ca-
pacidad de significacidon” (Segovia, Basulto y Uribe, 2018, p. 81).

Acerca de la relacidon o distincién entre ambos conceptos
solo diré que -segun Baeza (2008)- las representaciones socia-
les se encuentran en un plano de significacion mas aparente,
mientras que los imaginarios nos remiten a un plano de signifi-
cacioén fundante y constitutivo de la sociedad:

Otra problematica recurrente en torno al empleo de
las nociones de imaginarios sociales y representaciones
dice relacidn con los niveles de analisis, puesto que nos
parece, siguiendo a Baeza (2008), que las representacio-
nes se encuentran en un plano de significacion mas apa-
rente, mientras que los imaginarios sociales. En otras
palabras, las representaciones nos remiten a imagenes
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culturales que funcionan como marcos interpretativos de
la sociedad, mientras que los imaginarios serian, en la l6-
gica de Baeza (2008), la base sobre la cual se construye e
instituye permanentemente la sociedad, dado que serian
los propios imaginarios los que posibilitarian la existencia
de representaciones, luego de haberse “instituido” el
mundo, en el sentido de Castoriadis (1989) (Segovia La-
coste et al, p. 82).

Castoriadis, por ejemplo, les otorga a los imaginarios un
poder constituyente de la realidad. Como apunta del Acebo Iba-
fez, “Paradojalmente, lo Unico ‘real’ seria lo imaginario, visuali-
zandonos a través de nuestra representacion (imaginaria) de
nosotros mismos y de nuestra circunstancia” (2000, p. 30).

Las representaciones sociales, siempre segun Jodelet, ex-
hiben “Una dimensidén de pertenencia: siendo el sujeto un sujeto
social, hace intervenir en su elaboracion ideas, valores y mode-
los provenientes de su grupo de pertenencia o ideologias trans-
mitidas dentro de la sociedad” (1986, p. 479).

La consideracién de estos fendmenos se torna particu-
larmente relevante en el caso de Mendoza, cuya fisonomia cul-
tural presenta una serie de particularidades relacionadas con
una cierta “insularidad” y con una serie de “quiebres culturales”
que complejizan esta construccion identitaria a lo largo del
tiempo.

A partir de esta somera referencia bibliografica, la primera
seccion del volumen, a cargo de Silvia Marcela Hurtado, profun-
dizard en estos conceptos basicos para el desarrollo de las
cuestiones tratadas en el volumen.

La ciudad

Este valor social de las representaciones es inseparable
del concepto de ciudad, en tanto, segun afirma del Acebo Iba-
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ez, “el ser humano es homo conditor, un fundador de pueblosy
cuando desarrolla espacios y territorios [...] no meramente ocu-
pa, sino que habita y los habita a imagen y semejanza de si mis-
mo y de su mundo sociocultural” (2000, p. 255). Asi, “[...]
Habitar y existir se suponen, se necesitan, se recrean” (del Ace-
bo Ibanez, 2000, p. 200).

Sobre la tematica de la ciudad en la literatura hispanoa-
mericana hay dos obras fundamentales: Escrituras de la ciudad,
editada por José Carlos Rovira y La selva en el damero. Espacio
literario y espacio urbano en América Latina, volumen coordina-
do por Rosalba Campra. Sin embargo, estas obras se refieren a
un numero limitado de ciudades latinoamericanas, en especial
Buenos Aires, y no encontramos ninguna referencia a Mendoza.

Sobre la literaturalizacidon de las ciudades existe también
la obra de Guillermo Cabrera Infante, El libro de las ciudades,
una coleccidn de articulos-ensayos sobre varias ciudades euro-
peas y latinoamericanas o el analisis de la construccion literaria
de Rio de Janeiro en Todas as cidades, a cidade, de Renato Cor-
deiro Gomes. Sin embargo, tal vez la obra mas conocida sobre la
ciudad literaria sea Ciudades invisibles de italo Calvino, en la
que el escritor italiano “construye un imaginario de ciudades pu-
ramente literarias que permiten reflexionar sobre la ciudad mo-
derna, ya que las ciudades son al mismo tiempo sighos
linglisticos, espacios de intercambio y un conjunto de deseos 'y
memorias” (Pimenta Gongalves Ferreira, 2013, pp. 36-37).

Precisamente, la tesis doctoral citada supra, La nueva
geografia de la novela: narracidon e invencion o la ciudad como
un espacio literario en la narrativa latinoamericana, de Vera So-
fia Pimenta Gongalves Ferreira ofrece una fundada revision bi-
bliografica del tema, y ademas de los textos ya citados,
menciona a Fernando Ainsa, con su obra Del topos al logos.
Propuestas de geopoética (2006), que
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[...] recoge y analiza los lugares y los espacios presen-
tes en las obras literarias que forman un campo semanti-
co de proyeccion simbdlica, sobre todo en la literatura
latinoamericana. Analiza los espacios simbélicos de la
naturaleza, de la selva, del desierto, de los rios, de la fron-
tera, del jardin, del hogar vy, claro, de la ciudad (Pimenta
Gongalves Ferreira, 2013, p. 37).

Pero, tal vez, la obra latinoamericana mas famosa sobre la
ciudad sea la de Angel Rama, La ciudad letrada. En este libro
poéstumo de 1984, Rama analiza el aspecto transcultural de las
ciudades latinoamericanas, sobre todo el papel de las institu-
ciones que organizan la vida cultural y los papeles que juegan
los diferentes actores culturales, los “letrados”. Como afirma
Hugo Achugar en el prélogo a la obra:

Rama parte de la ciudad-signo, para leer la cultura to-
da integrando para ello una semiologia social que le per-
mita comprender las marchasy contramarchas de la letra
y sus ejecutores. [...] Letra, sociedad y ciudad recorridos
como signos histéricos de una identidad cultural cons-
truida, precisamente, en una historia y en una sociedad
precisa” (Achugar en Rama, p. 10).

Como también destaca Vera Pimenta, debe mencionarse
a continuacion el aporte de Néstor Garcia Canclini, quien en
Imaginarios urbanos (1997) se ocupa de la urbe posmoderna,
como “la ciudad que hace coexistir en ritmo acelerado un mon-
taje efervescente de culturas de distintas épocas” (Garcia Can-
clini, p. 88) y que genera multiples imaginarios urbanos, muy
diversos de los de épocas anteriores.

Sobre la problematica urbana latinoamericana contempo-
ranea, Josefina Ludmer realizé una cartografia literaria que de-
sign6 como “En la isla urbana” (2004) y “Literaturas
posauténomas” (2007) que inicialmente publicé en revistas y
que después recogié en Aqui América Latina: Una especulacion
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(2010). En estos textos se destaca el postulado de una nueva era
en la que no cambiaron “tanto las imagenes en si (los mitosy es-
tereotipos, los personajes y los relatos) sino la forma en que se
usaban” (Ludmer, p. 127). Ademas, sefala la ensayista argenti-
na que después de 1990 “se ven nitidamente otros territorios y
sujetos, otras temporalidades y configuraciones narrativas:
otros mundos [...] que absorben, contaminany desdiferencian lo
separado y opuesto y trazan otras fronteras” (Ludmer, p. 127).

En este detalle diacrénico se inscribe el texto de Félix Pi-
llet Capdepdn titulado “La evoluciéon de la imagen literaria del
paisaje urbano: de la ciudad moderna a la ciudad actual” (2015),
en el que destaca la conveniencia de relacionar el analisis del
proceso de urbanizacion con la obra literaria para trazar las dife-
rencias entre la ciudad modernay la actual.

Por su parte, Eugenia Popeanga Chelaru (2002), al presen-
tar el primer tomo de Historia y poética de la ciudad, volumen
que recoge las principales contribuciones al seminario interna-
cional realizado en Madrid, en el mes de mayo de 2000, por los
Departamentos de Filologia Romanica de la U.C.M. y el de Filo-
logia Francesa de la U.N.E.D., sobre “La ciudad como espacio
plural. Historia y poética de lo urbano”, destaca la importancia
de abordar el tema urbano desde diversas perspectivas: la lite-
ratura, la historia, la geografia, la arquitectura, la antropologia
culturaly religiosa.

Luis Garcia Jambrina, en “Literatura y ciudad” (2006) des-
taca igualmente la importancia de un tratamiento estético del
tema, al sefialar que

Como es bien sabido, la ciudad -cualquier ciudad- no
es tan soélo un lugar geografico, un territorio urbano. Es
también un espacio literario, un ambito en el que se fun-
den el mito, la invencion y la realidad. No en vano las ciu-
dades las construyen también los escritores, los
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novelistas, los dramaturgos y, desde luego, los poetas.
Son ellos los que las crean, configuran y remodelan.

También Figuera Marante, en “La ciudad en la novela lati-
noamericana, aproximaciones a su evoluciéon” (2017), aborda
las transformaciones que han tenido el tema de la ciudad y del
espacio urbano en la novelistica latinoamericana. Al llegar a la
contemporaneidad, formula interesantes apreciaciones, al se-
Aalar que “El tema de la ciudad en el plano literario evoluciona
segun la capacidad del novelista de apropiarse de una nueva
realidad, con sus multiples lecturas, donde la imagen de la ciu-
dad cambia su connotacion y se edifica como un elemento na-
rrativo imprescindible dentro del texto” (p. 273).

Por mi parte, destaco muy especialmente el aporte de En-
rique del Acebo Ibanez, en Sociologia de la ciudad occidental:
Un analisis histdrico del arraigo (1993) y como coordinador de
volumenes tales como Ambiente y sociedad (1998) y, sobre to-
do, El habitar urbano: pensamiento, imaginacion y limite; La ciu-
dad como encrucijada (2000), que reune un amplio abanico de
miradas acerca del tema que nos ocupa y que ha sido y sera
reiteradamente citado.

Elhombre y la ciudad

Precisamente, este ser-en-el mundo (en términos de Enri-
que del Acebo Ibafez, comentando a Heidegger) requiere de
arraigo, “apropiacion de un ambito cualificado y cualificador del
habitante, homo conditor por antonomasia”. Entonces, “La ar-
quitectura aparece [...] como tributaria de esta condicién huma-
na preexistente” (2000, p. 200).

Como senala el mismo del Acebo Ibafez en la “Introduc-
cién” a El habitar urbano: pensamiento, imaginacion y limite: La
ciudad como encrucijada (2000), “La Ciudad no es mero disefo
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o vivienda [...] Tampoco se agota en los conflictos sociales, aun-
que los supone, los genera Yy es reflejo de ellos” (p. 23).

Ademas, los sucesivos sintagmas con que la caracteriza el
investigador, algunos de ellos con valor metaférico —“expresion
estética y ambito de implosidn cultural [...] imagen y espejo [...]
foro y agora [...] canal comunicador al tiempo que [...] emisor,
mensaje e interferencia [...] ruido y musica, pero también [...]
aforanza del silencio primordial [...] archivo de la historia y es-
pejo de la cotidianeidad” (2000, p. 24) exponen claramente la
multiplicidad de aspectos que es dable tomar en consideracién
al hablar de una ciudad y su devenir en el tiempo.

La ciudad es también el espacio de la aventura en el que
inscriben los ciudadanos su itinerario vital, cadtico, como en el
Ulises de Joyce, o animado de un secreto propdsito, como en el
Adan Buenosayres de Leopoldo Marechal, por citar solo dos
ejemplos seneros en los que la ciudad adquiere de algun modo
un papel protagonico.

La ciudad “Es libertad y es limite [...] Es espacio de coexis-
tencia y posibilidad [...] de convivencia y como tal tiene sus nu-
cleos, en reductos minimos como el café, el barrio [...]” (del
Acebo Ibafez, 2000, pp. 24-25), de alli la importancia de tomar
en consideracion la trilogia propuesta por E. del Acebo Ibafnez:
“casa-ciudad-mundo, en una suerte de concentricidad radical”
(p. 26). Quizas a esta triparticion enunciada por del Acebo po-
drian agregarse “estaciones intermedias” o instancias mediado-
ras como los barrios, que el critico caracteriza como “partes de
la ciudad con significativa identidad, que no solo son reconoci-
dos como tales ad intra sino que también constituyen puntos de
referencia exterior” (2000, p. 141-142).

Del Acebo Ibanez recurre a la metafora de la casa o mora-
da: “La casa (y por extension la ciudad y el mundo) debe ser vivi-
da, pero también sofada, que es otra dimensién del vivir” (2000,
p. 26). Igualmente, posee una cierta dimensién mitica, en tanto
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microcosmos que replica el macrocosmos: “Una casa, cual-
quier casa, constituye un punto raigal, un sitio en el que conflu-
yeron (confluyen) la tierra y el cielo, los divinos y los mortales.
Morar, vivir-en-una casa, habitar un determinado espacio, su-
pone un acto fundacional y fundante” (del Acebo Ibafez, 2000,
p.202).

La fundacioén de ciudades, ademas de ser un acto inheren-
te al hombre, es un gesto que implica, de algun modo, la plas-
macién de un ideal, una forma arquetipica que implica el
surgimiento del cosmos (entendido como un “todo ordenado”)
en medio del caos. En tal sentido se debe entender la fundacién
de las primeras ciudades en el territorio americano y las cere-
monias que la rodeaban; segun Francisco Garcia Bazan “el fin
perseguido era la construccion de una ciudad modelo de natura-
leza intracdsmica inspirado por la norma inteligible y siempre al
servicio de una superior perfeccion del cosmos dentro de sus
condiciones de combinacion permanente de lo ilimitado con lo
limitado, lo racional con lo irracional” (2000, p.39).

Estos “modelos de ciudad” obedecen a una conceptuali-
zacion diacrénica, que se relaciona con una cosmologia particu-
lar, y permite distinguir tres nociones diferentes: en primer lugar,
la del pensamiento platdnico, platénico pitagorizante o neopla-
ténico, que se caracteriza por conservar “residuos irreductibles”
del pensamiento mitico. Se trata, por lo tanto, de un ideal de
ciudad que escapa a la temporalidad e “inspira pautas de ac-
cién” que hablan de un tiempo circular y recurrente (“A mi se me
hace cuento que empezd Buenos Aires. / La juzgo tan eterna
como el agua o el aire”, dird Jorge Luis Borges en su “Fundacién
mitica de Buenos Aires”, paradigma de cualquier fundacién poé-
tica de una ciudad).

Luego el pensamiento hebreo cristiano postulara otros
dos conceptos de ciudad: Babilonia ciudad del pecado y Jerusa-
lén como meta del peregrinar humano; luego, la cristiana gnés-
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tica (recordemos que para los gndsticos el mundo creado “es
una ilusién demidrgica” (cf. Garcia Bazan, 2000, p. 53) y la cris-
tiana catdlica, entendida como “anticipo terreno de la eterni-
dad” (Garcia Bazan, 2000, p. 47). En tal sentido se habla del
arquetipo de ciudad que es la “Jerusalén celestial”.

La ciudad tiene ademas un sentido de amparo, es lo que
protege de las “tinieblas” del exterior: “fuera del ser de la casa,
circunstancia en que se acumulan la hostilidad del universo”
([1957] 1986, p. 37), dira Bachelard. Es cierto que el fildsofo se
refiere explicitamente a la casa, pero analogo sentido de pro-
tecciodn brindan a la ciudad las murallas, elemento de defensa
que se prolongara -en algunos casos- hasta la actualidad. En el
caso de Mendoza, los vestigios de ese antiguo sistema de res-
guardo pueden verse, por ejemplo, en uno de los pocos planos
conservados, el de 1761, que es el primero conocido de la ciu-
dad de Mendoza, luego de los fundacionales (1561, 1562, 1563).
En él se advierte asimismo la incidencia del Zanjén, un tema ca-
pital en nuestras representaciones urbanas.

Al respecto, es interesante traer a consideracién lo que
Enrique del Acebo Ibafiez (citando a Simmel) manifiesta acerca
de la existencia o no de limites que circunscriban el espacio ur-
bano: “Los espacios con limites, acotados, producen [...] reac-
ciones psicolégicas distinguibles respecto de las que producen
los espacios abiertos, sin limites. Extension del espacio que
guarda intima vinculacién con la intensidad de las relaciones
humanas que se dan en él” (2000, pp. 204-205).

Asi, “la tendencia a la inexistencia de limites espaciales
por parte de las metrépolis favorece o preconiza el surgimiento
de limites sociolégicos y, con ello, de ese individualismo postu-
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lado por Simmel como una de las principales caracteristicas de
la vida metropolitana” Acebo Ibafiez, 2000, p. 206)".

Otro aspecto digno de ser tenido en cuenta es el que sefia-
lan Zamorano, Berra, Cortellezi, Rodriguez y Sturniolo,en el sen-
tido de que toda ciudad, en si, “forma parte de un sistema
mayor, denominado urbano [el destacado es mio]” (p. 127); es,
ademas, “un sistema abierto” que establece relaciones perma-
nentes con el entorno que lo rodea. Asi debe ser entendida, en
nuestro caso particular, la complementariedad entre desierto y
oasis, que de un modo admirablemente sintético expresa, por
ejemplo, el poeta Américo Cali, en una de sus coplas: “Esta es
mi tierra, caminante, / nada mas que incendio verde” (1960, p.
59).

Respecto de la antinomia espacio civilizado / espacio in-
culto, expresa Figuera Marante:

Es la literatura y la novela concretamente, fundadora
de un nuevo imaginario continental. Y el espacio urbano
en el plano literario evoluciona segun la capacidad del
escritor de asumir una nueva realidad, portadora a su vez
de una nueva lectura. Ya no es la antinomia civilizacion-
barbarie y su encontrada lucha. La imagen de la ciudad
cambia su connotacién y va a convertirse no en un espa-
cio protector frente a la extensa naturaleza salvaje, sino
en un espacio donde los valores humanos son mutilados
ante la crudeza impuesta por la cuestionada civilizacién
(2017, p. 271).

Igualmente, se debe tomar en consideracion el campo
como complemento inseparable de la ciudad, como dato insos-

' Para Simmel “la vida sentimental se liga mas fuertemente y de un modo mas
eficaz, a las configuraciones diferenciadas [...] una vieja ciudad angulosa e
irregular, mas que a una ciudad moderna de calles rectas; y a la montafa, en la
que cada trozo ofrece un aspecto individual e inolvidable, mas que a la llanura,
cuyos fragmentos son todos iguales” (Simmel, 1977, p. 651).
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layable de un mundo que requiere esa complementariedad para
existir, de modo que no es posible pensar el habitar urbano, al
menos en Mendoza, sin el “desierto” que se extiende en una
frontera labil que se hace presente apenas se abandona el cen-
tro de la ciudad (y sin necesidad de ello, en dias de viento Zon-
da).

Existe asimismo un tipo de disefio urbanistico denomina-
do “ciudad jardin”, que surge como un intento de “conciliar la
sociedad con la naturaleza, la ciudad con el campo” (del Acebo
Ibanez, 2000, p. 121). En esta categoria puede incluirse la ciu-
dad de Mendoza, gracias a la presencia de amplias avenidas,
bulevaresy arboles en todas las arterias.

La ciudad, segun del Acebo Ibafez, tiene dos constituyen-
tes inseparables: continuum y contiglidad, que “responden,
respectivamente, a sendas propiedades eminentemente huma-
nas, cuales son la historicidad y la sociabilidad. La ciudad, en
tanto continuum-contiguum, constituye una verdadera ‘encruci-
jada’” que puede y debe transformarse en real encuentro del
hombre: “encuentro con su pasado, con sus raices y, en definiti-
va, encuentro consigo mismo” (2000, p. 31). El arraigo espacial,
para Enrique del Acebo Ibafiez favorece el arraigo del hombre en
su propio ser:

El auto extrafamiento del habitante de las grandes
ciudades es una consecuencia, muchas veces, de la vi-
gencia de un espacio que se le aparece como extrafio,
ajeno a una riqueza vital que siempre escapa a los rigidos
canones de la eficiencia y el rendimiento econdémico
(2000, p. 135).

La ciudad, para Mumford, es el ambito donde se generay
se transmite la vida cultural: “El edificio, el monumento, la calle,
elementos todos constitutivos del dmbito urbano, representan
al mismo tiempo hechos culturales” (del Acebo Ibafiez, 2000, p.
133). Esto es asi porque el espacio urbano es un espacio vivido,
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y también un espacio de arraigo, lugar en el que inscribe la me-
moria.

De alli la necesidad de abordar el estudio de la Ciudad
desde una vision interdisciplinaria y totalizadora que nos dé
cuenta de toda su complejidad y riqueza, a partir de algunas po-
laridades significativas; real / virtual; global / local; cercano / le-
jano; ambiente natural / ambiente construido...

Del mismo modo que el concepto de representaciones
sociales, la teorizacion sobre la problematica de la ciudad como
artefacto construido por la mano del hombre, pero también co-
mo realidad pensada, sera profundizado en la primera seccién
por Silvia Marcela Hurtado.

Miuiltiples lecturas de la ciudad: la ciudad como discurso

R. Barthes, en “Semiologia y urbanismo” (en L’ Architectu-
re d’ aujourd’hui, n° 53, dic. 1970-en. 1971, recogido en L’ Aven-
ture semiologique) reflexiona sobre la existencia de una
semidtica urbana, lo que permite una lectura significativa de la
ciudad, asi como la comprensién de lo urbano como discurso.
“La ciudad es un discurso, y este discurso es verdaderamente
un lenguaje; la ciudad habla a sus habitantes, nosotros habla-
mos a nuestra ciudad, la ciudad en la que nos encontramos, s6-
lo con habitarla, recorrerla, mirarla” (1985, p. 16).

Segub Figuera Marante, “En la busqueda de un nuevo len-
guaje, con mas fuerza en la narrativa, se intensifican los recur-
sos espaciales y en consonancia se excluye paulatinamente el
paisaje”. Asi, “se incorpora con dinamismo una nueva realidad,
la realidad urbana, matizada por el aumento demografico y las
intensas migraciones hacia las ciudades del continente” (Figue-
ra Marante, L., 2017, p. 271).

Por tal motivo, y a la luz de la emblematica obra de italo
Calvino, una serie de trabajos de mi autoria van desgranando
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distintas visiones de nuestro objeto de estudio primordial, la
ciudad de Mendoza.

Para Félix Pillet Capdepodn: “La ciudad se ha convertido en
el espacio literario preferido de los escritores, en ella se funden
‘el mito, la invencién y la realidad’” (2015, p. 286). Esta relacién
espacio / literatura puede considerarse desde el angulo de una
disciplina denominada “geopoética”, de interés creciente en la
actualidad:

Desde hace dos décadas, se han multiplicado los tra-
bajos dedicados a la inscripcién de la literatura en el es-
pacio y/o la representacion de los lugares en los textos
literarios. Dicho interés por las cuestiones de geografia li-
teraria se situa en el contexto de “giro espacial” que han
experimentado las ciencias humanas y sociales, pero
también en la evolucidén de los géneros literarios, caracte-
rizada por la espacializacidn creciente de las formas poé-
ticas y narrativas, asi como en el desarrollo de practicas
artisticas ligadas al lugar [lo ultimo quizas pueda relacio-
narse con el enfoque regional (Medina Arjona, 2017, p.
225).

Asi, insiste la investigadora, “Ligando las aproximaciones
geograficas, geocriticas y geopoéticas, es necesario articular la
geografia literaria capaz de dar cuenta de las diferentes dimen-
siones del espacio literario: la referencia a los lugares reales, la
construccién de un universo imaginario o de un paisaje y la es-
pacialidad propia del texto” (p. 225). Lo antedicho valida la mi-
rada del gedgrafo, en este caso Modnica Cortellezzi, acerca del
marco sobre el que se erigiran luego las creaciones estéticas.

Bertrand Westphal, en su libro La géocritique, mode d’
emploi (2000) propone como objeto para esta nueva disciplina:
“no [...] el examen de las representaciones del espacio en la lite-
ratura, sino mas bien de las interacciones entre espacios huma-
nos y literatura” (citado por Medina Arjona, 2017, p. 226). Se
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propone investigar la importancia del espacio urbano en la na-
rrativa contemporanea.

Entonces, “el analisis geocritico resulta mas fructifero una
vez que utiliza la representacion del espacio y de los lugares en
la literatura, en el sentido en que la representacion literaria
transforma nuestras propias concepciones del espacio que nos
rodea, lo que posibilita la realizacidon de una ‘cartografia litera-
ria’” (Pimenta Gongalves Ferreira, 2013, p. 12).

La posibilidad de considerar la ciudad como un texto, vali-
da también su consideracién como “palimpsesto”, del griego
antiguo maAipynotov, que significa “grabado nuevamente”;
compuesto por TdAw y Yaely, es un manuscrito que conserva
huellas de otra escritura anterior en la misma superficie, pero
borrada expresamente para dar lugar a la que ahora existe. De
alli la mirada diacrénica que, a partir de la pintura de los tiem-
pos inaugurales de nuestra existencia ciudadana que compone
Inés Sanjurjo, permite advertir la inscripcién de marcas tempo-
rales sobre la coordenada espacial disefiada en su realidad geo-
grafica, social y urbanistica.

Este concepto remite a un fendmeno constatable, cual es
la coexistencia de distintas “ciudades” al interior de una misma
urbe. En cualquier ciudad del mundo puede observarse, por
ejemplo, la superposicién de estilos arquitecténicos gue co-
rresponden a sucesivos momentos de su evolucién edilicia.

Muchas de estas ciudades albergan también un “centro” o
“casco histérico”, preservado como relicto de ese pasado fun-
dacional, mudo testigo de la historia. En el caso de Mendoza, si
bien el devastador terremoto de marzo de 1861 nos ha privado
de gran parte de este pasado arquitecténico (por no hablar de la
pérdida cultural), se ha delimitado una “area fundacional”, que
preserva en forma de ruinas o reconstrucciones arqueoldgicas,
los escasisimos restos materiales conservados.
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Y a medida que nos alejamos de ese punto neuralgico -
centro mitico- pueden visualizarse, en sucesivas capas, los tes-
timonios de una transformacion urbanistica que consintié du-
rante muchos afos la existencia de una zona periférica o
limitrofe, el “Pueblo Viejo” o “Barrio de las ruinas”, dotada de un
aura sugerente de multiples implicancias, como se vera luego.

Ademas, la consideracion de la ciudad como palimpsesto
puede relacionarse con fendmenos perceptivos, con las diver-
sas “miradas” que cada habitante (o visitante) construye sin-
créonicamente con el resto; no es -en todo caso- una
contemplacién pasiva: segun Saint Exupery, el hombre “va
construyendo su ciudad en la medida de su habitar, de su prota-
gonismo y actividad ciudadanas, de su interiorizacion -y por en-
de- apropiacion del ambito urbano” (citado por del Acebo
Ibafez, 2000, p.140).

En tal sentido, son interesantes los testimonios que nos
suministra la prensa periddica en un momento determinado de
nuestra existencia citadina porque nos dan la inmediate del sen-
timiento, una aproximacién a lo que los espanoles del 98 llama-
ron la “intrahistoria”: en palabras de Unamuno, esa vida
tradicional, que sirve de fondo permanente a la historia cam-
biante y visible, tal como advertiremos en los trabajos de mi au-
toria que toman como corpus revistas mendocinas de las
primeras décadas del siglo XX.

Esa imagen es, entonces, fruto de sus experiencias perso-
nales; la ciudad de la infancia, la de la madurez... Pero también
la “legibilidad” de la ciudad y su caracter de palimpsesto tienen
que ver con las sucesivas imagenes que, individual o colectiva-
mente, se construyen en el devenir social considerado global-
mente. En tal sentido, Garcia Canclini enumera “la ciudad
histérico-territorial”, “la ciudad industrial” y “la ciudad informa-
cional o comunicacional” (Garcia Canclini, 1997, p. 89) y agrega
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que de alli surgen los imaginarios como patrimonios urbanos
(del Acebo Ibanez, p. 28).

Estructura del libro

El objeto de esta publicacion, con aportes diversos tanto
desde el punto de vista disciplinar como tematico, es contribuir
a dilucidar algunos aspectos del fendmeno urbano mendocino,
argentino e hispanoamericano, desde una lectura critica, a par-
tir del cual se plantean interrogantes relacionados con la reali-
dad humana que alberga; se espera, en ultima instancia realizar
un aporte patrimonial e identitario.

Gira asi en torno a la idea de la ciudad como un espacio
que funciona en las obras como una zona de representacién en
la que se plantean y desarrollan problematicas especificas que,
a su vez, determinan y constituyen imagenes e identidades po-
sibles del hombre contemporaneo, en particular el mendocino.
Esto es asi porque, si bien el foco estara puesto principalmente
en las representaciones de la ciudad de Mendoza, esa localiza-
cién geografica no sera excluyente.

Como ya se anticip0, esta finalidad esta relacionada con
la busqueda de identidad, porque -como sefiala Vera Pimenta-
“las ciudades descritas, las ciudades narradas funcionaran co-
mo artefacto de reflexion (en ambos sentidos, reflejo y examen)
de esos mismos individuos y comunidades” (2013, p. 13), desde
los origenes mismos del descubrimiento del continente ameri-
cano?.

2 “Las capitales latinoamericanas fueron fundadas por los europeos durante
los periodos de conquista y ocupacion, por un lado; por el otro, la narracién del
asi llamado Nuevo Mundo y sus ciudades comenzé con el primer reporte ofi-
cial de Hernan Cortés en las Cartas de relacién que enviaba a la realeza espa-
fiola. La ciudad ficcionalizada, manipulada, la ciudad discursiva hace su
aparicion, entonces, con la Tenochtitlan de Cortés” (Pimenta Gongalves Ferrei-
ra, 2013, p. 14).
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Un eje tematico que cohesiona este volumen es, ademas,
la idea de la ciudad como artefacto literario; coincido con el ob-
jetivo planteado por Vera Pimenta en su tesis doctoral, ya cita-
da:

No se pretende con ello estudiar la ciudad apenas
como tema sino como, entre otros aspectos, una con-
vencion literaria: la ciudad narrada como un artilugio y un
artefacto. La ciudad como algo que puede ser concebido
y pensado desde la invencién, como un espacio que per-
mite la generacion de mecanismos que pueden ser mani-
pulados, reinventados y parodiados. La ciudad como un
ambito plural, ficcional e ideolégico. La ciudad sélo pue-
de ser manipulada y deconstruida porque es eso, un arte-
facto narrativo, una convencién. En tanto que la ciudad
fisica permaneciese como unico referente inmediato para
la mimesis narrativa, la narracién se limitaria permanen-
temente a un cierto costumbrismo: para que la ciudad
sea deconstruida y parodiada, debia ser inventada, na-
rrada, y devenir un elemento de discurso, la ciudad dis-
cursiva (Pimenta Gongalves Ferreira, 2013, p. 13).

Como ya senalaba Zamorano et al (1982), “toda ciudad es
vivencia para cada uno de sus habitantes” y esta conexion hom-
bre-medio “tan decididamente geografica en si, se manifiesta
también en pautas subjetivas que influyen en la organizacion del
espacio” (p. 123) y el punto de partida “es la relaciéon con el con-
torno que se establece a través de la imagen”. Justamente estas
“imagenes mentales colectivas” (Zamorano et al, p. 129), estas
“representaciones”, en las que confluyen de algun modo todos
los puntos de vista citados, es el objeto de este libro.

Esta heterogeneidad se relaciona con la divisidn estructu-
ral del volumen, a partir de este “PROLOGO” que traza algunos
lineamientos tedricos relacionados con los dos nucleos concep-
tuales que organizan las reflexiones de los distintos autores: el
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concepto de representacion y los apuntes acerca del tema de la
ciudad en sus distintos aspectos.

A continuacion, Silvia Marcela Hurtado, en sendos traba-
jos titulados “Las representaciones sociales” y “La ciudad como
espacio vivido”, desgrana “ALGUNAS PRECISIONES TEORICAS”,
que ofician a modo de andamiaje conceptual de todos los desa-
rrollos posteriores.

Una ciudad puede ser examinada desde multiples puntos
de vista:

e Como hecho fisico: examinando su trazado, edifi-
cacion, vialidad, el verde y el agua...

e Como hecho historico: atendiendo a su fundacioén,
a la evolucidon de su fisonomia a lo largo del tiem-
po...

e Como hecho social: describiendo formas de vida
en la ciudad, lugares de diversion, etc.

e Como hecho estético: relevando las representa-
ciones artisticas de la ciudad.

e Alo largo de él, en los sucesivos trabajos, se brin-
da especial atencién a uno u otro aspecto, aun sin
desconocer las imbricaciones que tejen todos los
elementos mencionados.

Siguiendo este posible esquema, el contenido se organiza
en secciones: la primera de ellas, “LA CIUDAD DE MENDOZA
COMO REALIDAD GEOGRAFICA E HISTORICA” incluye un estu-
dio de Médnica Cortellezzi, bajo el titulo de “La construccién del
espacio urbano de Mendoza a partir de las representaciones: de
la polis a lo urbano”, que suministra un punto de partida im-
prescindible para los desarrollos siguientes y un capitulo escrito
por Inés Elena Sanjurjo sobre “Distintos usos y representaciones
del espacio publico en una ciudad periférica de la Monarquia
espafola en América. Mendoza, siglo XVIII”, en el que se resalta
especialmente la importancia de la plaza publica en la ciudad
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indiana como centro de la vida ciudadana, que cotidianamente
funcionaba como mercado publico, lugar de sociabilidad veci-
nal y también caja de resonancia de los sucesos locales y de las
novedades que llegaban tras la larga travesia pampeana o cru-
zando la cordillera, interrumpiendo la tranquila vida pueblerina.

Le sigue un apartado titulado “MENDOZA; UNA CIUDAD,
MULTIPLES CIUDADES?”, escrito en cierto modo a partir de las
incitaciones brindadas por italo Calvino, y que incluye los si-
guientes trabajos, de mi autoria: “La ciudad, ‘nombre’ y devenir;
Hacia una reconstruccién de la historia de Mendoza”; “La ciu-
dad y los ojos: cronistas, viajeros y paseantes” y “Mendoza, ciu-
dad otra y la misma”, escritos con el propdsito de resenar -a
grandes rasos y a partir de textos literarios- el pasado y presente
de la ciudad. Este recorrido se organiza en torno a una serie de
producciones literarias que, si bien no seran objeto especifico
de analisis, van jalonando un recorrido de las representaciones
literarias de la ciudad de Mendoza. Este itinerario no pretende,
de ningun modo, ser exhaustivo; funciona -en todo caso- como
una incitacion a la lectura. Una lectura que es, en cierto modo,
dual: tanto literaria como factica, en términos de un itinerario o
paseo realizado no solo a través de los libros sino de las calles 'y
plazas que constituyen la materialidad ciudadana.

La vida tranquila de la casi “aldea” o la ciudad en trance
de modernizacién es presentada en la tercera parte: “REPRE-
SENTACIONES DE LA CIUDAD EN LA PRENSA PERIODICA MEN-
DOCINA DE LAS PRIMERAS DECADAS DEL SIGLO XX”, en la que
se analiza un corpus de revistas publicadas en Mendoza entre
1900y 1930 en orden a relevar la configuracién textual de ciertos
iconos y personajes tipicos de nuestra fisonomia urbana y que
contiene cuatro investigaciones de mi autoria. En primer lugar,
una sobre “La vida en la ciudad modernista: marco contextual”;
luego, “La literatura y la prensa mendocinas en ‘la ciudad mo-
dernista’”; a continuacién, con “ojos de cronista” se presentan
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los “elementos de los urbano” y el apartado se cierra con el
abordaje de “Lavida social: costumbres y diversiones”.

La cuarta parte se denomina “CENTRO Y PERIFERIAS; CI-
VILIZACION / BARBARIE EN EL HABITAT URBANO MENDOCINO?,
y contiene en primer lugar un trabajo de mi autoria que trata so-
bre “La ciudad ‘politizada’ en la narrativa de Carlos Arroyo”, el
cual pretende demostrar como la ciudad puede ser “leida” por
medio de categorias que imprimen sobre lo espacial un acento
de indole socioldgica o, en este caso, politica, que impregna los
diferentes ambitos textualizados de una carga valorativa en tér-
minos de civilizacion / barbarie. Analogo sentido tiene la des-
cripcion que Juan Bautista Ramos hace en su novela Mala calle
de brujos (1954) y que es analizada por Julieta Rios en el capitulo
titulado “La extincion del barrio tradicional mendocino y el ru-
mor como su enfermedad en la novela Mala calle de brujos de
Juan Bautista Ramos”. En este texto, la descripcion realista crea
la ilusion del barrio como una entidad con vida propia, con sus
instituciones y un alma formada por todos sus habitantes que lo
diferencian de otros espacios.

Otra dialéctica importante que atraviesa las representa-
ciones del entorno mendocino tiene que ver con la palpable
realidad del desierto y el oasis, que conforma un habitat discon-
tinuo pero complementario, o -dicho de otro modo- una parado-
ja debida al trabajo del hombre desde tiempos inmemoriales. De
ello da cuenta el quinto apartado que se titula “EL VINO Y LA
SED”, que contiene en primer lugar un estudio de Matias Pas-
cualotto: “Juan Draghi Lucero y un demonio llamado sed”, que
se centra en una zona periférica al entorno urbano mendocino,
tal como lo es el desierto cuyano. En este marco dado por el se-
cano lavallino, se analizan los relatos de Juan Draghi Lucero, de
los que emergen elementos narrativos que marcan un cosmos
signado por la escasez de agua como recurso indispensable pa-
ra la vida, configurando asi todo un icono de nuestra identidad
local. Luego, el aporte de Carla Riggio sobre “Reflejos vendimia-
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les en las calles mendocinas”, ofrece como contraparte una vi-
sion derivada de la otra faz constitutiva de la identidad mendo-
cina: el oasis. Este trabajo se propone establecer cémo se
representa y comunica la Ciudad de Mendoza en tanto conjunto
heterogéneo de imagenes parcialmente compartidas; y también,
identificar cémo se incluye el espacio ciudadano en algunos
guiones de la Fiesta Nacional de la Vendimia. Cierra este apar-
tado otro trabajo de mi autoria, titulado “’Buscando el origen del
agua’; espacio e identidad en Dios era olvido de Armando Tejada
Gomez”, en el que se estudia la conformacion del barrio como
espacio social y la significaciéon simbolica que adquieren ciertos
elementos del entorno humano, principalmente -en este caso-
el zanjon Cacique Guaymallén.

La sexta parte, “DIVERSOS GENEROS, DIVERSAS MIRA-
DAS” se abre con un trabajo de Silvia Marcela Hurtado sobre
“Guillermo Petra Sierralta: un observador de las cosas nues-
tras”, que toma en consideracion la obra del autor mencionado
en el titulo, cuya intensa actividad periodistica y literaria dejo
numerosas semblanzas de lo mendocino, ya sea a través de sus
obras teatrales, cuentos y ensayos. En cuanto a la poesia men-
docina contemporanea, es dable advertir la reformulacién de
antiguos topicos literarios, como el de “menosprecio de corte y
alabanza de aldea”, que otorgan a esta configuracién de la ciu-
dad como espacio poético una peculiar significacién. Del mis-
mo modo, se compone una imagen del espacio regional que,
jugando con ciertos semas que han alcanzado el rango de ele-
mentos identitarios, son susceptibles, sin embargo, de una nue-
va mirada al incorporarse a este nuevo espacio de significacion
instaurado por la poesia. Este fendmeno puede ser advertido a
través de tres voces femeninas: Adelina Lo Bue, Patricia Rodény
Bettina Ballarini, que nos ofrecen tres miradas distintas sobre el
mismo entorno: la ciudad de Mendoza en las postrimerias del
siglo XX, en mi trabajo titulado “La ciudad en la poesia mendoci-
na contemporanea”. Ademas, en la interseccion de los estudios
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sobre la ciudad y los referidos a la corporalidad, se trama una
aproximacion a la poesia del sanrafaelino Miguel Pérez Mateos,
en este caso su poemario Manchas sobre el asfalto (2017). Se
pretende mostrar asi su significacion y originalidad en el contex-
to de la poesia mendocina actual, en el capitulo: “Cuerpos vio-
lentados y la representacidon nocturna de la ciudad”.

“IDENTIDADES CIUDADANAS” es la séptima parte de este libroy
contiene colaboraciones que se relacionan con otros ambitos
ciudadanos tan diversos como la ciudad de Manizales (Colom-
bia), Rosario o Buenos Aires. Asi, en “Significacidén de Juan Alva-
rez en la cultura de Rosario, de Alcides Greca: archivo, artefacto
urbano e imagenes proyectuales”, Maria Florencia Antequera di-
buja el escenario topografico de una ciudad (Rosario) y una serie
de “imagenes proyectuales” disefnadas por intelectuales rosari-
nos de relevancia, a través de la revisién de una singular pieza
del fondo documental que reune la obra del Alcides Greca, es-
crita por el escritor como homenaje al historiador Juan Alvarez
(Gualeguaychu, 3 de septiembre de 1878-Rosario, 8 de abril de
1954), que se transcribe a continuacién del texto de Antequera.
También la Buenos Aires de las primeras décadas del siglo XX es
evocada por el mendocino Martelli en su libro de prosas poéti-
cas titulado Concéntricas, con una mirada vanguardista, acorde
con el devenir de la literatura argentina en su conjunto, que ana-
lizo en “Sixto Martelli y su representacion ‘concéntrica’ y ‘cubis-
ta’ de Buenos Aires”. Completa esta seccidn la colaboracién del
investigador colombiano Carlos Salazar Rios, titulada “Entre ca-
fé y arrieria: antecedentes de ciudad en el caso de las letras cal-
denses”, que indaga en los antecedentes de la literatura de
ciudad en Manizales, es decir, sobre qué se escribia en el depar-
tamento antes de incorporar el tema urbano en las letras, ade-
mas de realizar una importante contextualizacién histérica,
tanto literaria como cultural, a través de las siguientes etapas: la
colonizacién antioguefia en el siglo XIX, con predominio de la
tradicién oral; la creacion del departamento de Caldas en los al-
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bores del siglo XX y su posterior divisiéon en 1966, que daria lugar
a los actuales departamentos de Caldas, Quindio y Risaralda.

Una octava seccion, “AVENTURAS ‘CASI’ POLICIALES EN
UNA CIUDAD DE FANTASIA”, reline trabajos que tienen en co-
mun dos aspectos: orillar el género policial y ofrecer una vision
“desrealizada” de Mendoza. Asi, Fabiana Varela en “La mirada
de Jano: representaciones de la ciudad en dos novelas mendo-
cinas del siglo XX”, se propone revisar las representaciones de
la ciudad de Mendoza en Las habilidades inutiles, de Gabriel Da-
lla Torre y Lucia Bracelis (Premio Certamen Novela Ciudad de
Mendoza, 2010) y El basural, de Fernando Alvarez (Premio Publi-
cacion Certamen Novela Ciudad de Mendoza, 2013). Ambas son
representativas de la nueva narrativa argentina y plantean mira-
das disruptivas y contrapuestas de la ciudad, que permiten pen-
sar desde la contemporaneidad lo que la literatura nos dice
sobre estos espacios que transitamos a diario, en funcion de
una hipdtesis que apunta a valorar la representacion distorsio-
nada de la ciudad que realizan ambas novelas, y que llama la
atencidon sobre aspectos identitarios propios de nuestro ser
mendocinos que entran en conflicto con el avance de la moder-
nizacién o transformacion de la ciudad en la coyuntura del inicio
de siglo XXI. En una cuerda similar discurre mi analisis “Visiones
de Mendoza en la narrativa de Miguel A. Guzzante”, en el que me
ocupo de un conjunto de novelas escritas por este novelista
mendocino dentro de una matriz predominantemente policial
pero enriqueciéndola a través del humor, en muchas ocasiones
acido, y haciendo gala de una aptitud particular para sugeriry a
la vez ocultar la cotidianeidad de los ambientes que describe,
utilizando procedimientos propios de la alegoria o que rozan lo
espertpéntico.

Finalmente, la ultima parte, titulada “CIUDAD Y MEMO-
RIA”, esta dedicada a explorar los distintos ambitos o recintos
que el recuerdo construye; incluimos asi una memoria intima o
personal, hecha de vivencias entrafales vividas en intima co-
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munion con el entorno, en este caso, los “Recuerdos del Rose-
dal”, que va desgranando Alicia Duo, y que nos permiten -de pa-
so- una reconstruccién intrahistérica de la Mendoza de la
primera mitad del siglo XX. Pero existe también existe una me-
moria comunitaria, porque como sefala Marta Marin en “Lujan
de Cuyo: ciudad del origen y de la memoria”, “El origen de toda
ciudad requiere ser contado”, y la autora lo hace a través de una
serie de experiencias evocadas por dos escritores de Lujan:
Gladys Guerrero y Benito Marianetti, autores de sendos libros de
memorias entretejidas con el devenir urbano. Finalmente, se
puede afirmar, con Federico Ainsa en “Construccién y demoli-
cion de los sistemas celebratorios en la historia de América La-
tina”, que “Vivimos todos inmersos [...] entre los signos de
sistemas celebratorios que institucionalizan la vision oficial de
la historia a la que pertenecemos”. Asi, van tejiéndose “Siste-
mas con signos reconocibles en la nomenclatura urbana -
nombres de plazas, avenidas, calles y pasajes; placas recorda-
torias, monumentos y panteones- gracias a los cuales el espa-
cio se significa y se proyecta en el tiempo” (2004, p. 9). Por ello,
Lucia Castellino y Maria Victoria Ibarra, en “Memoria sanmarti-
niana en Mendoza”, indagan en la toponimia urbana el recuerdo
del Gran Capitan y sus colaboradores, en busca de esa repre-
sentacion de valor identitario que erige a Mendoza en “ciudad
heroica”.

Este recorrido podria contener multiples “estaciones”,
que son otras tantas posibilidades de lectura; de la suma, a mo-
do de prisma, surgiria una imagen multiple y variada, como mul-
tiples y variados son los componentes de esa identidad
evocada, construida con la suma del patrimonio tangible e in-
tangible.

Marta Elena Castellino
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Ilustracién N° 1: “La ciudad”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta a plumin y acuarela sobre papel
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Ilustracién N° 2: “Bolsa de Comercio de Mendoza”
Autor: Matias Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 1

LAS REPRESENTACIONES SOCIALES:
UNA PERSPECTIVA PARA EL ANALISIS DE
LA CIUDAD

Silvia Marcela HURTADO

Las representaciones sociales aparecen en las sociedades mo-
dernas en donde el conocimiento esta continuamente dinamiza-
do por las informaciones que circulan constantemente. El
continuo bombardeo de los mass media aturde al individuo en-
volviéndolo en una voragine de ideas y objetos —a los que se ve en-
frentado persistentemente- que lo confunde y no le permite
discernir de manera adecuada. Es por ello que las representacio-
nes sociales actlan como guias para la accién social de las per-
sonas en el desenvolvimiento de su vida cotidiana.

Se trata de un pensamiento natural informal, un tipo de sa-
ber empirico, que se articula al interior de los grupos sociales con
el fin de brindar una pauta de interaccién comunitaria. Por lo tan-
to, las representaciones sociales se construyen a lo largo de la vi-
da de un sujeto, en contacto con otros, en su vida en sociedad.

Estas representaciones responden a una forma de conoci-
miento practico, especifico de la sociedad contemporanea que
circula en los intercambios cotidianos entre los actores sociales.
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Sus funciones primordiales son la comunicacidn, la comprensién,
la explicacion y el dominio de los hechos de la vida diaria, del en-
torno social, natural e ideal.

Origen de la teoria

La Teoria de las Representaciones Sociales (TRS) es una co-
rriente que surgié en Francia y fue expuesta, tras diez afios de in-
vestigacioén, por Serge Mocovici en su tesis doctoral, cuyo titulo
es: La psychanalyse, son image et son public (1961). Su propésito
fue mostrar como una nueva teoria cientifica era difundida en una
determinada cultura, era transformada en este proceso y cémo
cambiaba la vision de la gente y del mundo en que vivia.

Esta teoria esta basada principalmente en tres fuentes de
pensamiento:

e Lasrepresentaciones colectivas de Emile Durkheim
e Lapsicologia del sentido comun o ingenua de Heider

e El concepto de construccién social de la realidad de Ber-
gery Luckman.

Estos son los tres aportes mayoritarios a la teoria de Mos-
covici sin dejar de mencionar a Lévy-Bruhl y su estudio sobre las
funciones mentales en sociedades primitivas; Jean Piaget y sus
investigaciones sobre la representacion del mundo de los nifios; y
las teorias de Sigmund Freud sobre la sexualidad infantil.

Emile Durkheim (1858-1917) fue uno de los pensadores cla-
sicos de la Sociologia francesa. Introdujo por primera vez el con-
cepto de representaciones colectivas (1898). Estas se refieren a
categorias abstractas que son producidas colectivamente dentro
de una sociedad y que forman el bagaje cultural de esa sociedad;
ademads son formas de percibir el mundo que se imponen a las
personas, con una fuerza constrictiva, como producciones men-
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tales sociales, especie de “ideacién colectiva” estables e imper-
sonales (cf. Elejabarrieta, 1991).

A partir de estas pautas se construyen representaciones in-
dividuales como expresion singular y, a su vez adaptadas, de las
representaciones colectivas a las caracteristicas particulares de
las personas, que son concebidas como formas de conciencia
que la sociedad impone al individuo (hecho social externo que in-
fluye internamente en el sujeto).

La psicologia del sentido comun o ingenua, desarrollada
por F. Heider en 1958, propuso descubrir cémo los seres huma-
nos perciben y explican el comportamiento propio y el de los de-
mas en situaciones de la vida cotidiana. Expuso como la gente
trata de desarrollar una concepcion ordenada y coherente de su
medio y construye asi una psicologia ingenua como elemento ex-
plicativo basico de la conducta social y de las relaciones interper-
sonales. Este autor mostré que el pensamiento y el conocimiento
cotidiano son fundamentales e importantes en la determinacion
del comportamiento, porque pretenden dar cuenta del proceder
de una sociedad.

Estos autores parten del supuesto de que la realidad se
construye en la vida cotidiana y, desde esta vision, la realidad se
presenta como un mundo intersubjetivo, un mundo compartido
con otros. En la vida cotidiana, el individuo no puede existir sin in-
teractuar y comunicarse continuamente con otros.

Berger y Luckman publican en 1967, La construccidn social
de la realidad, donde enuncian que:

a) El conocimiento mas que ser reproductor de algo preexis-
tente, es producido de forma inmanente en relaciéon con
los objetos sociales que conocemos.

b) La naturaleza de esta generacion y construccion es social,
porque pasa por la comunicacidén y la interaccién entre
individuos, grupos e instituciones.
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c) El lenguaje y la comunicacidon son importantes como me-
canismos en los que se transmite y se crea la realidad,
por una parte y como marco en que la realidad adquiere
sentido, por otra (Elejabarrieta, 1991, p. 259).

A partir de estas contribuciones es que Moscovici estable-
ci6 la Teoria de las Representaciones Sociales como la base de un
nuevo tipo especifico de conocimiento de como la gente piensay
organiza su vida cotidiana tanto privada como social.

Esta Teoria de las Representaciones Sociales tuvo baja in-
cidencia en la investigacidon durante muchos anos. Recién a partir
de los afios 80 se la comenzd a utilizar en estudios sociales vy,
desde entonces, surgieron nuevos aportes que enriquecieron el
planteo inicial de Moscovici.

Esta vision unifica e integra lo individual y lo colectivo, lo
simbdlico y lo social, el pensamiento y la accién por lo que se
constituyd en una herramienta Util para el analisis de la realidad
social.

. Qué son las Representaciones Sociales?

Primero hay que aclarar qué significa representar. Esta pa-
labra deriva del latin representare: hacer presente una cosa con
palabras o figuras que la imaginacion retiene. Se puede interpre-
tar la representacién como un acto de hacer presente una idea,
una cosa o una persona que fisicamente esta ausente. Este es un
acto de pensamiento por medio del cual un sujeto se relaciona
con un objeto a partir de una restitucién simboélica que aproxima
algo lejano al contexto inmediato cotidiano en que vive el indivi-
duo.

Como bien sefaldé su autor, en la Representacion Social
participa el imaginario individual y social; por ello, esta relaciona-
da con el signo y con el simbolo. No representan simples opinio-
nes; sino que estan relacionadas con un sistema de valores, ideas
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y practicas que cumplen dos funciones primordiales: orden y co-
municacion. La primera sirve para orientar al sujeto en el mundo
social, laboral y material; la segunda es el modo de compartir el
codigo, intercambiar, nombrar y clasificar (sin ambigliedades) los
diversos aspectos del mundo. Segun las palabras de Moscovici:

La representacion social[...] es un corpus organizado de
conocimientos y una forma de las actividades psiquicas
gracias a las cuales el hombre hace inteligible la realidad
fisica y social, se integran en un grupo o en una relacion co-
tidiana de intercambios, liberan poderes de su imagina-
cion, [...] son sistemas de valores, nociones y practicas que
proporciona a los individuos los medios para orientarse en
el contexto social y material, para dominarlo (1984, p. 86).

La visién del mundo que los individuos o grupos llevan en si
y utilizan para actuar o tomar posicidn es reconocida como indis-
pensable para entender la dindmica de las interacciones sociales
y aclarar los determinantes de las practicas sociales.

Toda realidad es representada, apropiada por el individuo o
el grupo y reconstruida en su sistema cognitivo; esta se integra, a
su vez, a su sistema de valores que depende de su historia y del
contexto sociocultural en el cual se desenvuelve. Esa realidad re-
estructurada constituye el universo social donde las personas in-
teractuan.

Las Representaciones Sociales son, pues, construcciones
simbdlicas en las que quedan plasmados aspectos sociales, cul-
turales e histdricos. Por lo que no son homogéneas; sino que va-
rian segun las diferencias sociales y condiciones estructurales
propias de la realidad donde emergen.

Se trata de fendmenos producidos en forma colectiva y que
ocurren en la interseccidn entre lo psicolégico y lo social (Villa-
rroel, 2007, p. 434). La psicologia se propuso estudiar cientifica-
mente la mente humana que no esta desarrollada en el vacio,
sino que es producto de la insercién del individuo en un contexto
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social. La sociologia, a su vez, surgioé con el objetivo de analizar
cientificamente la sociedad. De la interseccion de estas dos dis-
ciplinas surgid la Psicologia Social que trata de la comprension de
los procesos sociales encarnados por las personas; es decir co-
mo producto de la accidn e interaccion de los individuos determi-
nados por el sistema social y las instituciones que lo sustentan
(Manrique Tome, 2022, p. 122). La Teoria de las Representaciones
Sociales se inscribe dentro de la Psicologia Social.

En la construccion de las Representaciones Sociales inter-
viene el itinerario biografico de cada personay el desenvolvimien-
to de la sociedad en la cual vive el sujeto. Se constituyen a partir
de las experiencias, de las informaciones, de los conocimientos y
de los modelos de pensamiento que el individuo recibe y transmi-
te, a su vez, por medio de la tradiciéon. Por eso son conocimientos
espontaneos, intuitivos (que se suelen denominar sentido comun)
y representan una recreacién mediada por la experiencia familiar,
social, laboral de un sujeto en un ambito determinado.

Las Representaciones Sociales, en términos generales, ha-
cen referencia a manifestaciones simbdlicas de sustituciéon de un
elemento representado por su representante. O sea, son objetos
de naturaleza social que hacen referencia al punto de contacto
entre los procesos psicoldgicos constructivos de la representa-
cién y aquellos procesos sociales en los cuales se genera la re-
presentacion. Por tanto, obedecen a mecanismos psicoldgicos
modulados, a su vez, por procesos sociales de interaccién.

Son un conjunto de conocimientos, opiniones e imagenes
que permiten evocar un evento, una persona o un objeto en parti-
cular construidos y compartidos socialmente por un grupo. Las
Representaciones Sociales son de algo o de alguien que esta in-
serto en un contexto determinado y constituyen modalidades de
pensamiento practico orientado hacia la comunicacién, la com-
prensiéony el dominio del entorno social, material e ideal.
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Los individuos crean imagenes que tienen por principal fun-
cion presentar como familiar aquello que es desconocido o no
habitual, permitiendo la posibilidad de interpretar su entorno
dando sentidos a las conductas y posibilitando los procesos de
adaptacion. Cuando las personas hacen referencia a los objetos
sociales, los clasifican, los explican y, ademas, los evaluan, lo
hacen teniendo en cuenta una representacion social de ese obje-
to.

Esto significa que representar es hacer un equivalente de un
objeto (pero no en un sentido de un analogo fotografico) que tiene
un caracter simbdlico y significante; constructivo; auténomo y
creativo con la propiedad de percibirlo en su conceptualizacién.
Esta representacién mental permite traer al presente, de manera
simbdlica, ese objeto ausente —que no es un duplicado- que es
una construccidon mediada por lo social (Jodelet, 1984, p. 478).

Como sostiene Abric, son sistemas socio cognitivos contex-
tualizados que “[...] permite al individuo o al grupo conferir senti-
do a sus conductas y entender la realidad mediante su propio
sistema de referencias y adaptar y definir de este modo un lugar
para si” (2001, p. 13).

Por ello las Representaciones Sociales son un producto y
un proceso de la actividad mental por la que un individuo o un
grupo reconstituye la realidad que enfrenta y le atribuye significa-
do.

De alli que las Representaciones Sociales son un conjunto
organizado de cogniciones relativas a un objeto, compartidas por
los miembros de una sociedad homogénea en relacidon con ese
objeto y que son orientadoras de acciones, conductas, relaciones
sociales y determinantes de anticipaciones y expectativas. El
analisis y comprensién de estas es fundamental para entender y
buscar explicaciones de los hechos sociales.

57



Caracteristicas de las Representaciones Sociales

Entendidas como procesos psico-sociales, a diferencia de
los esquemas u otras producciones cognitivas, se caracterizan
por lo siguiente:

o Tienen que ver con aspectos socialmente significativos: no
se crean representaciones sociales de cualquier objeto;
sino que ellos tienen que ver con lo emocional, depen-
diendo del contexto en el cual esas Representaciones So-
ciales son usadas y de las circunstancias personales y
sociales del que conoce.

e Son sociales en su origen: son construidas en los proce-
sos de interaccion y comunicacién social por ello circulan
en los medios de comunicacion (radio, television, cine, pe-
riodicos, libros, revistas, y cualquier otro tipo de texto), en
las conversaciones entre personas y se cristalizan en las
conductas.

e Son compartidas por grupos sociales, pero no homogé-
neamente por la sociedad: las Representaciones Sociales
de un objeto pueden variar de un grupo a otro y, esta varia-
cion, tiene su origen en la complejidad social, en la diver-
sidad de categorias y contextos socioculturales.
Dependen, por tanto, de aspectos como las categorias
sociales de los grupos, los valores, la posicién dentro de
una red de relaciones sociales, la experiencia con el obje-
to de la representacion; en fin, el contexto histérico, cultu-
ral y social de los grupos. En palabras de Jodelet: “las
Representaciones Sociales se vinculan a sistemas de
pensamiento mas amplios, ideoldgicos o culturales, a un
estado de conocimientos cientificos y a la esfera de la ex-
periencia previa y afectiva de los individuos” (1991, p. 29).
Aqui se debe hacer una diferencia entre el concepto de
Representaciones Sociales y el de representaciones co-
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lectivas, concepto socioldgico desarrollado por Emilio
Durkheim. Las representaciones colectivas se refieren a
formas intelectuales como la religidon y los mitos que son
compartidas homogéneamente por todos los miembros
de la sociedad y se transmiten de una generacién a otra,
existen independientemente de los individuos y, ademas,
tienden a uniformar su conducta y pensamiento. Las re-
presentaciones colectivas son procesos estaticos, resis-
tentes al cambio; diferente a las Representaciones
Sociales que se adaptan a la complejidad y a la dinamica
de las sociedades y varian dependiendo del contexto so-
cial, de los grupos sociales y los cambios que se producen
en la sociedad. Por ello, a diferencia de los mitos, las Re-
presentaciones Sociales no tienen la posibilidad de asen-
tarse y solidificarse para convertirse en tradiciones ya que
los mass media exigen el cambio continuo del conoci-
miento.

Son construcciones simbdlicas de la realidad: en la natu-
raleza simbdélica de las Representaciones Sociales quedan
plasmados los aspectos sociales, culturales e histéricos.
Es decir, que las representaciones sociales implican un
significado comun de objetos o eventos sociales para los
miembros de una comunidad. Estos signhificados comunes
dependeran de los valores y normas sociales de esa co-
munidad y su historia en comun. Un objeto es inmediatay
simultaneamente percibido y conceptualizado en térmi-
nos de su simbdlica y significativa realidad. La imagen y el
concepto estan cargados de significado y ambos se perci-
ben en el mismo momento. Pero no es una representacion
cognitiva individual, sino que una vez que se construye
una Representacion Social de un objeto pasa a existir casi
independientemente de ese aspecto de la realidad que re-
presenta.
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e Son forma y contenido: El contenido de las Representa-
ciones Sociales puede variar de un grupo a otro, de una
cultura a otra, de una época a otra. La manera en se pien-
sa o la logica utilizada también depende del contexto so-
ciocultural. Este es otro aspecto que la diferencia de las
representaciones cognitivas, porque las Representaciones
Sociales no son generales, ni invariantes ni universales.

e Son convencionales y prescriptivas y al mismo tiempo son
dinamicas: cuando nos enfrentamos a un objeto social
nuevo lo adaptamos o lo constrenimos hasta que encaje
con las categorias o sistemas de relaciones existentes. Sin
embargo, a pesar de tener naturaleza convencionaly pres-
criptiva, las Representaciones Sociales son dindmicas. La
percepcién del mundo, las concepciones, las comunica-
ciones y las acciones estan continuamente cambiando
con el desenvolvimiento de la realidad social. Por eso, las
Representaciones Sociales se modifican con la experien-
cia y el cambio social. Son vistas como una red de image-
nes y conceptos que interactlan constantemente, que
cambian y, ese cambio, estd vinculado a la informacién
que circula en la sociedad.

Las Representaciones Sociales apuntan a un fin practico de
organizacion de la informacion, de dominio del ambiente (natural,
social o ideal) y de orientacién de los comportamientos y las co-
municaciones; por ello, tienden a establecer una visiéon de la
realidad comun a un conjunto social o cultural dado.

Funciones de las Representaciones Sociales
Las Representaciones Sociales como conocimiento cien-

tifico vulgarizado, tiene funciones declarativas, instrumentales y
explicativas. Como senalé Vain (2016):
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e Declarativas al describir y dar significado al fendmeno so-
cial por el que la ciencia popularizada aparece relevante.

e Explicativas al proporcionar una comprension cotidiana de
sSus razones subyacentes integradas en un sistema de va-
lores preexistente y por ello, cumplen una funcion de justi-
ficacién anadiendo fuerza a las convicciones ideolégicas.

Las Representaciones Sociales se hacen evidentes cuando
se comprende su naturaleza social, porque

e Permiten que los individuos conviertan una realidad extra-
na, desconocida en una realidad familiar. Esta es una de
las funciones mas importantes porque cuando una reali-
dad no es préoxima, se transforma en preocupacion y es
percibida como algo amenazante porque altera el senti-
do de estabilidad y continuidad del grupo social. Cuando
la novedad de una realidad es inevitable se trata de inte-
grarla a un universo preexistente; un “anclaje” para que
pueda ser definida por los individuos.

e Permiten la comunicacion entre los individuos tanto verbal
como no verbal; son contenidos cargados de significados
que tienen sentido para las personas y posibilitan una in-
teraccidén social compartida.

e Cuando las personas comparten significados sobre obje-
tos o eventos existe la posibilidad de que se establezcan
relaciones entre ellos. Asi las Representaciones Sociales
contribuirdn a la formacién, consolidacién y diferencia-
cién de los grupos sociales y, al mismo tiempo, preser-
van su identidad.

e Guian la acciodn social porque, a partir de ellas, los indivi-
duos definen situaciones y orientan sus acciones de
acuerdo con el fin.
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e Sirven para justificar las decisiones, posiciones y conduc-
tas adoptadas ante un hecho.

Las Representaciones Sociales funcionan como marcos
asimiladores que restringen y posibilitan el conocimiento de los
objetos, otorgandoles significado y contribuyendo a la constitu-
cién de nuevas relaciones sociales. Bien sefialo Jodelet que “las
representaciones sociales tienen una doble funcién: hacer que lo
extrafo resulte familiar y lo invisible, perceptible” (1984, p.86).

La sociedad condiciona tanto al sujeto como al objeto de
conocimiento a través de situaciones culturales y de significacio-
nes sociales determinadas; aunque, la forma que el sujeto se
apropia de las significaciones siempre depende de sus mecanis-
mos funcionales internos (psicolégicos).

Formacion de las Representaciones Sociales

Los procesos centrales en la formacion de las Representa-
ciones Sociales son el anclaje y la objetivaciéon. El proceso de
“anclaje” permite que los eventos y objetos de la realidad que se
presentan como extrafios se incorporen a la realidad social al re-
lacionarlos o integrarlos en una red de categorias e imagenes pre-
existentes, de manera que lo insélito se vuelve familiar.

El “anclaje” involucra dos procesos: el de clasificar y el de
ponerle nombre al objeto o evento. Sefala Moscovici (1984) que
la clasificacion implica comparar el objeto extrafio con los proto-
tipos que representan categorias particulares. Al clasificar el ob-
jeto se le asigna caracteristicas idealizadas del prototipo que
representa. La clasificacidn tiene una fuerza prescriptiva, implica
imponerle al objeto o evento las conductas y las reglas de accién
que son permitidas o esperadas de él o en relacién con él. Es una
operacién cognitiva y valérica. Cuando se clasifica a una persona
como pobre, judia, loca, femenina, comunista se la esta, al mis-
mo tiempo, juzgando. Revela, también, las propias teorias de
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quien clasifica, sus marcos de referencia de la interpretaciény de
la construccion de la realidad.

Es por ello que las Representaciones Sociales actian como
un meta sistema de regulaciones sociales que guian las opera-
ciones del sistema cognitivo. Son principios organizadores de po-
siciones que se adoptan respecto a referencias comunes y a
menudo permiten una variacion entre los individuos.

Por otra parte, cuando se clasifica un objeto o evento se le
denomina con un nombre; esto produce tres efectos:

e Se puede hablar del objeto, puede ser descriptoy se le
asigna ciertas cualidades o caracteristicas, inclusive
la relacion que tiene con otras palabras;

e Se le diferencia de otros objetos debido a las caracte-
risticas que se le asignan, es decir, el objeto adquiere
identidad;

e Se convierte en convencional para los grupos que em-
plean y utilizan el mismo nombre para referirse a ese
objeto.

El proceso de “anclaje” ocurre en la interaccion social con
el objeto o el evento y es cuando se llena de significado. Este, liga
a la Representacion Social con el marco de referencia de la colec-
tividad y es un instrumento Util para interpretar la realidad y ac-
tuar sobre ella. Implica la integracion cognitiva del objeto de
representacion dentro del sistema preexistente del pensamiento
y sus respectivas transformaciones.

La “objetivacion” es el proceso a través del cual los concep-
tos abstractos, relaciones o atributos son transformados en ima-
genes concretas o cosas. Se retienen y se seleccionan elementos,
ideas o conceptos del marco cientifico o ideolégico, el cual le da
su significado total y lo transforma en algo visualizable. Moscovici
(1981) plantea que en una primera fase de este proceso se busca
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el aspecto iconico de la idea para relacionar el concepto con la
imagen. El concepto es transformado en una estructura imagen,
llamada ndcleo figurativo, que reproduce la estructura concep-
tual de una manera visible. Una vez que el grupo tiene esta estruc-
tura-imagen, puede hablar mas facilmente sobre lo que el modelo
representa.

En una segunda fase, la objetivacién, es cuando el concep-
to es completamente naturalizado; las expresiones figurativas
son transformadas en elementos de la realidad. El nucleo figurati-
vo en vez de ser visto como producto del pensamiento, se trans-
forma en realidad con una existencia auténoma. Es decir, el
modelo adquiere una existencia fisica y la autoridad de un hecho
natural.

En sintesis, el proceso de “objetivacién” es la operacion
que da imagen y estructura, materializa las ideas y los significa-
dos y hace corresponder las cosas o las ideas con las palabras.
Como senald Vain (2016) la concrecién de un objeto abstracto se
conforma en tres partes:

e Construccidon selectiva: constituye la descontextualiza-
ciony seleccion de la informacion segun criterios cultura-
les.

e Esquematizacidon: (esquema figurativo) construccion de
una estructura conceptual, de un conjunto grafico com-
prensible con la informacién seleccionada. Se debe acla-
rar que el esquema figurativo esta formado por ideas
abstractas que se convierten en imagenes iconicas cuya
forma grafica captura la esencia del concepto que se trata
de objetivar.

o Naturalizacién: los elementos del esquema figurativo son
concretizados, adquieren estatus de “evidencia” y son in-
tegrados al sentido comun.
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Ambos procesos, “anclaje” y “objetivaciéon”, actian de mo-
do simultaneo y se refuerzan entre ellos. La “objetivacion” trasla-
da la ciencia del dominio del sery que el “anclaje” la delimita en
el hacer. Una vez creada la Representacion Social se vuelve visi-
ble, es decir, la estructura de la imagen pasa a ser filtro de lectura
y teoria de referencia para comprender la realidad.

Contenido de las Representaciones Sociales

El contenido de las Representaciones Sociales tiene varias
dimensiones:

e El conjunto de informacién o conocimiento acerca del ob-
jeto: esto implica las creencias, opiniones, imagenes
acerca del objeto ya sea en términos cuantitativos o cuali-
tativos;

e Laactitud hacia el objeto de la representacion: se refiere a
la evaluacién positiva o negativa del objeto, implica las
reacciones emocionales en torno al mismo;

e Elcampo de la representacion: implica la organizacion del
contenido de la representacion en torno a un nucleo figu-
rativo que representa vividamente el conjunto de concep-
tos centrales en relaciéon con el objeto y es lo que da
estabilidad a la representacion.

Por ello el estudio de las Representaciones Sociales no exi-
ge un método de investigacion especifico. Se pueden utilizar una
variedad de estrategias y técnicas de investigacion porque la Re-
presentacion Social es un constructo complejo que tiene diferen-
tes niveles de analisis y aspectos que la definen: su naturaleza
social (origen, funcién, sistemas de creencias compartidas); los
procesos que generan la representacion (anclaje y objetivacién);
el que sea una forma de conocimiento social con contenido y es-
tructura. Esta complejidad permite variados métodos y técnicas 'y
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son las preguntas y objetivos de la investigacion los que van a
orientar las metodologias a utilizar.

Jodelet (1991) plantea que en el abordaje de las representa-
ciones sociales se vislumbran dos orientaciones: por una parte, el
contenido es abordado como un campo estructurado, tratando
de describir los elementos que constituyen la representacion, es
decir las creencias, valores, opiniones, elementos culturales, etc.
que son recogidos a través de cuestionarios, entrevistas en pro-
fundidad, analisis de documentos y otros por el estilo. Por otro la-
do, el contenido es abordado como campos semanticos, aislados
a través del uso diferentes técnicas de asociaciéon de palabras
que tratan de extraer las estructuras elementales alrededor de las
cuales se cristalizan los sistemas de representacion.

En las dos orientaciones de investigacion las representa-
ciones sociales se abordan como un producto. Otro nivel de ana-
lisis es el estudio de estas como procesos, lo cual implica
requiere captar los procesos de anclaje y objetivacion. La diversi-
dad metodoldgica empleada para el estudio de las representa-
ciones sociales tiene base en la variedad de criterios. Por ello, el
abordaje multi-metodolégico permite analizar el fendmeno en su
complejidad. La combinacién de métodos permite estudiar las
Representaciones Sociales en dos aspectos centrales: el cono-
cimiento y las actividades a través de las cuales ellas son produ-
cidas, puestas en circulacion y aplicadas. Lo que no hay que
perder de vista es donde se va a aplicar una investigacion de este
tipo para seleccionar adecuadamente la caja de herramientas
metodolégicas a utilizar que permitan alcanzar su objetivo.
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Capitulo 2

LA CIUDAD COMO ESPACIO VIVIDO

Silvia Marcela HURTADO

La ciudad que organiza una sociedad no es como una casa hueva
donde todo se construyé al mismo tiempo. Sino que es como una
casa antigua que fue modificada muchas veces, a lo largo del
tiempo, por sus habitantes. Se vive en un espacio producido por
quienes precedieron en el tiempo y, por tanto, el espacio urbano
es un producto histérico.

Las ciudades tienen una estructura interna, una organiza-
cién, que es el resultado de la accién transformadora de los seres
humanos a través del tiempo. Es importante considerar que una
ciudad puede construirse a lo largo de muchos siglos, en los cua-
les miles o millones de actores sociales aparecen y desaparecen,
sin ver el principio ni el final de ella.

Cada grupo social va ocupando un espacio en la ciudad se-
gun fines y objetivos diferentes que representan los valores vigen-
tes en su tiempo y, por ende, no son los mismos a lo largo de la
historia de la ciudad. En el discurrir de los anos, los habitantes se
adaptan a lo ya existente; pero, a su vez, van transformando el es-
cenario geografico y urbanistico de acuerdo con las necesidades
e innovaciones que van surgiendo. Es asi como lo nuevo y lo viejo
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conviven en una misma ciudad ofreciendo diversos rostros a sus
transeuntes.

Desde su surgimiento (hace cinco milenios) la ciudad fue un
lugar de residencia de los habitantes del lugar, los cuales, por su
continua renovacion, le fueron imprimiendo caracteristicas dife-
rentes. Estos cambios implicaron aspectos fisicos (para nuevos
usos); pero, también, esas modificaciones respondieron a nuevos
ideales. Asi, en cada época, la ciudad mostrd un rostro distinto.

A lo largo de la historia, la ciudad ha encarnado el progreso
y la ruptura con el medio natural originario, con lo dado y lo esta-
blecido. Es bueno aclarar que se considera urbano al fenémeno
de concentracién espacial cuyo signo visible es la ciudad. Com-
prende, ademas, un conjunto articulado de infraestructuras fisi-
cas, espaciales y sociales de servicios que engloban lo rural en
una sola relacion de totalidad (Leeds,1975). Por lo tanto, lo ur-
bano se expande mas alla del casco central: no se circunscribe ni
se agota en la ciudad. Ambos, campo y ciudad, conforman una
unidad de contrarios, imposible de imaginar separados o inde-
pendientes el uno del otro.

Lewis Mumford definié a la ciudad como el punto de con-
centracion, poderio y cultura (1979). Es donde toma forma los
simbolico de una sociedad. Alli se encuentran el templo; el mer-
cado para el intercambio con el campo; el centro administrativo y
hasta la academia del saber. Es el espacio donde la experiencia
humana muestra sus signos visibles: los beneficios de la civiliza-
cién, el orden social y politico, los rituales compartidos y, como
producto del tiempo, los valores humanos que trascendieron a
las distintas generaciones.

Los restos materiales del pasado dan testimonio de los ha-
bitantes que ocuparon ese mismo espacio. Los monumentos, los
edificios y otros vestigios ubicados en distintos rincones de la
ciudad, son prueba de los antiguos pobladores del lugar. Con to-
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do esto se va construyendo la identidad cultural de un pueblo
que, a lo largo de su historia, es su soporte y su alimento.

Como producto del paso del tiempo, la ciudad refleja las
organizaciones humanas que han contribuido a crearla, la han
transformado, la han expandido y le han dado vida. El hiato exis-
tente entre el espacio concebido y el espacio vivido pone en evi-
dencia el espiritu que la sustenta y le da su personalidad. Tan
compleja y multifacética es la ciudad que su estudio ofrece el
mismo interés desde el punto de vista urbanistico, la historia, la
geografia, el derecho, la economia, la politica, la sociologia, la li-
teratura, las artes plasticas y muchas mas disciplinas.

Tiene tanto peso en el devenir histérico que define, por pre-
sencia o ausencia, una realidad entitativa unica, una mezcla apa-
sionada y compleja de relaciones de poder, de identidades
diversas y de maneras de ser que es dificil constrefirla en un solo
aspecto. Es un organismo vivo del que se puede analizar sus fun-
ciones e indagar su corazon.

Como sefalé Bertrand, en la ciudad “cada cual expone su
concepcidén: desde sus técnicos a sus poetas; desde sus habitan-
tes hasta sus pintores, aparece conformada mas de ideas que de
piedray hormigon” (Bertrand,1981, p. 9).

Elhombre y la ciudad

El hombre en tanto ser social vive en grupos que comparten
un mismo espacio. Este espacio ocupado, en tanto espacio vivi-
do, se ha ido conformando a lo largo de la historia y ha tenido -y
tiene- un papel predominante en la vida del ser humano y de su
desarrollo socio cultural.

Esta fijacion del hombre al espacio se dio como una forma
de arraigo geo-sociocultural. O sea, la instalacién de un individuo
o0 conjunto de individuos, dentro de un espacio, una sociedad y
una cultura. Estas tres dimensiones que convergen ayudan a
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comprender a la ciudad y al hombre que la habita. Siguiendo el
analisis sociolégico de Enrique del Acebo Ibanez (1984, p.33), se
parte de las siguientes premisas:

1.

La fijacion del hombre a una ciudad tiende a darse en for-
ma de arraigo: el habitar humano va mas alla de “estar” o
“poseer vivienda”. Es echar raices, arraigarse a un sitio
donde el ser humano se encuentra con sus origenes histo-
rico-culturales.

El arraigo social es el grado de adscripcion y el sentido de
pertenencia del habitante citadino a distintos grupos so-
ciales como participante activo de la comunidad.

El arraigo cultural es la vigencia y vivencia, por parte del
habitante, del marco normativo-axioldgico que especifica
a esa determinada sociedad.

La ciudad, como fruto de un gradual proceso de centripe-
talidad social y cultural, produce un salto cualitativo; re-
sultado de un mayor intercambio de bienes y servicios y
de la consolidacién de un ambito de poder.

Distintas concepciones del mundo y de la vida generaron
diversas ciudades a lo largo de la historia. En cada una se
puede detectar las conexiones de sentido entre el hecho
socialy la estructura originaria que subyace.

La ciudad, en tanto espacio vivido, se transforma en espa-

cio de sentido al ser centro de una realidad sociocultural inclusiva
de la forma de vida del hombre. A continuacion, se analizara bre-
vemente como el hombre y la comunidad que lo sustenta fue en-
raizandose en un ambito urbano a través del tiempo.

Desde su origen a la Edad Media

En la antigliedad el hombre era nédmade, vivia de la cazay

de la pesca, en pequefios grupos sin un emplazamiento fijo. Poco
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a poco se fueron formando comunidades basadas en el origen
comun, clanes de indole familiar cuyos miembros estaban unidos
“mecdanicamente solidarios” (segun Durkheim) con intereses co-
munes (alimentarse, sobrevivir, entre otros).

La fijacidon a un espacio se dio de manera rudimentaria: la
caverna fue su locus que le sirvié de amparo ante las inclemen-
cias de la naturaleza y donde —a través del arte rupestre— dejo tes-
timonio de su vida. Con el discurrir del tiempo se fue asentando
en un lugar —que le fue favorable- para el cultivo y la cria de ani-
males. Con la produccién sostenida de alimentos, aumenté la
poblaciony ahifue elinicio del arraigo a un espacio determinado.

De estas comunidades agricolas que se volvieron sedenta-
rias surgieron las primeras ciudades fijadas en un espacio que
dieron origen a las artes plasticas, la arquitectura; en cambio las
que se dedicaron al pastoreo de animales fueron trashumantes y
dieron origen a las artes fonéticas como la musica y la poesia
(Guénon,1976, p. 42).

Estas aldeas, mas o menos permanentes fueron un hito en
el camino del hombre hacia la ciudad. Las primigenias comuni-
dades locales fueron un fendmeno sociocultural: provocaron can-
tidad de interacciones de donde surgieron uniones, valores, mitos
y cultos comunes que produjeron lo local. La vivienda de piedra
constituyé el lugar de reunidon de una familia: “su fogén era el cen-
tro de ceremonias religiosas, asi como una ayuda para cocinar;
era el hogar del dios doméstico y el lugar de la entidad familiar, un
receptaculo de valores familiares “(Mumford,1979, p. 27).

En el fendmeno aldeano se encuentra, en germen, la estruc-
tura de la ciudad: aldea y fortaleza del cazador-protector que pa-
s6 —con el tiempo- a cazador-dominador dentro de la comunidad
aldeana. La intensificacidn de los asentamientos di lugar a la
emergencia de lo “urbano”.

La ciudad surgié como nuevo centro que concentro la aldea
(los pobladores), la fortaleza (el resguardo ante los ataques exter-
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nos), el mercado (para el intercambio de productos), el santuario
(la orar a los dioses), todo ubicado en un espacio determinado,
mas amplio y complejo que la comunidad primigenia.

Fustel de Coulanges sefialé que el elemento aglutinante,
ordenador de las multiples fuerzas disimiles de una ciudad, fue lo
“sacro”. El lazo que unié a las tribus pequenas en una entidad
mas fuerte y mas grande fue el culto a un Dios o0 a un grupo de
dioses (s.f., p. 141). Asi las ciudades se convirtieron en un lugar
permanente y estable de re-unién en torno a un elemento religio-
sos-césmico que le dio sentido de unidad y pertenencia a una
comunidad.

Un ejemplo de esto fue Egipto, donde el monarca cumplié
funciones de “puente” mediador entre los dioses y los hombres.
Fue la primera ciudad en desarrollar y aplicar principios de plani-
ficacion urbana en torno a la religiosidad. El faraén como Rey y
Dios era el centro de integracion del sistemay, a la vez, era lo di-
vino y lo humano. Era un eslabdn crucial en la continuidad de los
elementos simbdlicos y significativos de la sociedad egipcia.

El desarrollo del mundo urbano griego presento otras carac-
teristicas: no estuvo condicionado por la presencia —casi exclu-
yente- de reyes-dioses. La ciudad dejé de ser una multitud de
viviendas dominadas por un palacio-templo (correspondiente a
un Dios-Rey) para pasar a ser una estructura compleja donde hu-
bo una mayor participacion del pueblo en los asuntos comunita-
rios.

En la polis se produjo la primera forma de comunidad urba-
na que integré a todos los habitantes en un “nosotros”. Desde el
punto de vista fisico, la ciudad griega incorporé plazas, mercados,
porticos, edificios administrativos, teatros, gimnasios; en fin, to-
dos lugares de actividades para el ciudadano. Tenia una acrépolis
que fue el centro religioso, pero el agora era el eje de la actividad
publica: era el centro social y politico, ambito de reuniény de ac-
tividad por antonomasia.
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Ademas, la comunidad local estaba integrada por clanes
patriarcales; o sea, por familias cuyo centro era el “hogar domés-
tico”. Este constituyo el nucleo donde arraigaba la morada huma-
na, el punto de contacto entre los dioses y los mortales. Cuando
se encendia el fuego en el hogar, la llama ascendente establecia
la comunicacion entre la casa terrestre y el mundo césmico. Por
ello, el caracter sagrado que tenia el hogar doméstico.

Los lazos comunitarios se basaban en esa participacion en
el “hogar publico” del agora, donde la vida social y politica adqui-
rié preeminencia sobre los individuos. En el apogeo de la “polis”
griega se dio una suerte de isomorfismo entre el hombre y la ciu-
dad. La vida privada y la publica conformaron un solo modo de vi-
da: la vida de la ciudad.

El ciudadano libre no poseia un individualismo exacerbado,
egoista, propio de la vida de las grandes ciudades del siglo XX;
sino que fue una relacidn armoniosa entre los habitantes y la so-
ciedad urbana, entre la personay la polis. Su mayor participacion
en la vida colectiva supuso la formaciéon de una “cultura aldeana”
que dio una identidad. Cred un “espacio intelectual” a través de la
aprehension teorética de la realidad.

Con el devenir del tiempo la ciudad-estado se expandid: el
Estado concebido como polis y ligado a una tierra sagrada y limi-
tada, perdié vigencia al ir transformandose en imperio que com-
prendié una totalidad: “ecimeno”. Este tuvo una amplia base
fisica al incorporar ciudades mas lejanas como Alejandria, Pér-
gamo, Antioquia entre otras. Gradualmente el centro intelectual
de gravedad se desplazd y la polis ateniense perdié su centrali-
dad. Aparecieron otras ciudades con culturas urbanas mas cos-
mopolitas, sin raices en el pasado y sin vinculo con un terrufo
determinado.

Si bien el imperio romano aproveché la herencia griega su
idiosincrasia fue mas practica que teorética. Heredd la ingenieria
griega: sus alcantarillas, los banos, los servicios de agua, pavi-
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mentos, distribucién del mercado y de la ciudad. De esta manera
el trazado urbano fue con calles perpendiculares y el trazado
geométrico dio regularidad a la civitatis romana.

La ciudad romana se destaco por su monumentalidad y se
transformo, no tanto en un lugar de produccién; sino de gestion li-
gada a la primacia social de lo politico-organizativo (Castells,
1974). Con la idea de resguardarse del peligro que significaban las
invasiones, la ciudad romana adquirié una funcion administrativa
y comercial: proteger sus lineas de abastecimiento de alimentosy
materias primas. La gran extensién del imperio trasformé a la “ur-
be” de Roma en la “orbe” del extenso territorio y lo protegio a tra-
vés de lineas fronterizas (limes) custodiadas permanentemente
por el ejército.

Los campamentos militares a lo largo del imperio romano
se convirtieron —con el tiempo- en ciudades, en cuyo alrededor
surgieron aglomeraciones habitadas por familiares de los solda-
dos, comerciantes, posaderos y, por ultimo, en nuevos centros di-
fusores de la cultura romana (del Acebo Ibafiez,1993, p. 73).

Establecido en el imperio romano, cada ciudad era un pun-
to de “romanizacién” porque a pesar de la distancia con la “orbe”
cada ciudad replicaba lo de Roma desde lo material (teatros, cir-
cos, acueductos, calles, plazas pavimentadas, etc.) hasta lo juri-
dico (Derecho Romano) y administrativo; como el “foro”, eje del
ethos romano. La ciudad fue el ambito de gestién, donde se en-
contraba la hegemonia social, politica y cultural; ya que la comu-
nicacion con el entorno rural se fue disipando. Asi los lazos con el
campo se fueron perdiendo al punto de quedar al margen de la vi-
da urbana.

Las actividades de mayor jerarquia fueron la militar y la poli-
tica; por eso, el fundar ciudades —como conservar las ya funda-
das- constituian “semillas espirituales” de Roma. Cuando se
establecia una nueva ciudad, su trazado respondia a un entrecru-
zamiento de dos ejes (cardus de norte a sury decumarues de este
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a oeste) donde se cavaba un pozo y se depositaban las reliquias
de los antepasados (“semilla espiritual”) con tierra de la comarca
de dénde provenia el fundador. En ese punto se unia lo sagrado
(vinculado a los dioses lares) y lo profano: imagen del cosmos en
un espacio funcional a la administracién romana.

A la par de estos dos ejes se trazaban lineas paralelas con-
formando la ciudad en un damero, dentro del cual habia manza-
nas edificadas (insulae) donde se ubicaban las viviendas. Al
centro sea edificaban los edificios principales: el templo en el
promontorio mas elevado del terreno; el foro préximo al puerto y
las puertas de la ciudad. Al alrededor estaban las murallas que la
protegian con las torres vigias cada tanto.

Elromano tenia arraigo a la tierray, por ello, la fundacion de
una civitatis romana reunia no solo el cruce de dos ejes propicios,
sino también la “semilla espiritual” de los dioses romanos y de su
fundador. La ciudad fue un eje alrededor del cual el romano cons-
truyd su vida.

A pesar de la dimensién espacial que tuvo el imperio ro-
mano, la unidad estuvo dada por la comunidad de creencias, de
las leyes y de mentalidad. Fue una unidad en la diversidad porque
“Roma tuvo el genio de comprender que el grana cuerpo al que
presidia no compondria un orden, sino cuando todas las partes
adhiriesen espontaneamente al conjunto y se fundiesen en un
mismo todo” (Festugiere,1973, p. 73). Por ello, todas las provin-
cias romanas tuvieron libertad de hablar su idioma, practicar su
religién local, manejar sus finanzas, administrar sus territorios y
su justicia. Pero, por encima de estas determinaciones locales,
estaba el deseo de ser cada vez mas romanos y fue lo que dio el
sentido de pertenencia a todos los habitantes del imperio.

Con el tiempo la ciudad de Roma se transformé en una me-
galdpolis; pero las ciudades provinciales (de menor tamafo) no
dejaron de tener su medida humana: la “semilla espiritual” (rai-
ces del pasado y sus dioses). Esto nutrié a sus habitantes con mi-
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ras a un desarrollo y crecimiento de las urbes hacia el futuro. Alli
se mantuvo cierta vigencia de vida civica romana que trascendio a
épocas posteriores.

La Edad Media

La aparicion del “colegio” en la Edad Media compensé la
pérdida de las instituciones romanas que, con la decadencia del
imperio y las invasiones de nuevos grupos étnicos, tendia a desa-
parecer. Este fue el ambito social que aglutind la nueva vida en
las ciudades desmembradas del imperio y traté de reforzar los la-
Zzos comunitarios. Aglutind a su alrededor a la poblaciéon dandoles
un sentido de pertenencia. Esto ayudo a superar el anonimato en
que quedaron los individuos y la anomia que sufrié la poblacion al
no tener un arraigo espiritual ni social, luego de la disolucion del
imperio romano.

Las ciudades tenian aglomeracion de gente de diverso ori-
gen, por lo que las instituciones medievales constituyeron el
“cemento social” sobre el cual se edificaron las nuevas “urbes”.
El monasterio fue el que concentrd a su alrededor a la poblacién
dispersa, fue el refugio ante las invasiones y el lugar donde tenian
un amparo no solo fisico (dentro de sus murallas), sino también
espiritual: la religion catdlica le dio al hombre una razén para sal-
var su alma.

Poco a poco, el monasterio el monasterio constituyo, tam-
bién, un centro econdmico, social y cultural. Bajo la regla: “ora et
labora”, se transformé en una comunidad econdmicamente au-
tosuficiente y en un centro cultural a través de las escuelas mo-
nacales donde asistian tanto seglares como monjes.

Estos se convirtieron, con el tiempo, en “cuna de ciuda-
des”. Alli estuvo el germen de los futuros municipios modernos. El
disefio de los monasterios respondia a una ciudad pequefa: con
recintos y casas reservadas a los peregrinos, los pobres, los
huéspedes nobles, los médicos, los artesanos, los pastores, los

78



ganaderos, los porqueros, los agricultores y asi todos los oficios
(zapateros, panaderos, tenderos, etc.). Esta planificacién urbana
fue la misma de los castillos feudales erigidos en lugares eleva-
dos para la preservacién de su poblacion y de sus bienes. Dentro
de ellos existian espacios publicos para desarrollar la vida de sus
habitantes.

El burgo laico, lo mismo que los monasterios, fue un arraigo
a la tierra de sus habitantes; no solo porque de ella dependia el
sustento, sino porque era el refugio de la vida misma. El predio es-
taba fortificado con gruesas murallas, flanqueadas por torres que
permitian avizorar a los intrusos y resguardar a la gente cerrando
las cuatro puertas a través de las cuales se comunicaban con el
exterior. Esto les permitio resistir los asaltos y permanecer en el
feudo bajo la proteccién del Sefior (propietario del latifundio) se-
gun la relacion de vasallaje, caracteristica de la época.

Hacia el interior del burgo se organizé una sociedad esta-
mental (similar a la eclesial de los monasterios) que tuvo su sec-
tor militarizado: los caballeros. La iglesia también poseia una
orden bélica: los caballeros cristianos (“hermandad de armas al
servicio de Cristo”) que por largo tiempo custodiaron y defendie-
ron el Santo Sepulcro de la invasion de los musulmanes.

A partir de la Primera Cruzada (1096-1099) el islamismo fue
retrocediendo y el comercio por el Mar Mediterraneo resurgio. Las
antiguas ciudades se revitalizaron y se repoblaron con una mayor
presencia de los mercaderes que dinamizaron la economia de Eu-
ropa.

Esta actividad comercial fomenté el desarrollo de indus-
trias, con lo cual crecié la poblacidon en cada una de las ciudades
al recibir migrantes en busca de nuevas oportunidades. Alrededor
de los talleres -y luego de las fabricas— se instalaron las viviendas
de los trabajadores, lo que fue formando un poblado que crecié
mas alléd de las murallas originarias de las antiguas ciudades. Asi

79



fueron desapareciendo esos limites de piedra y se integraron los
nuevos villorios al contexto urbano.

Las instituciones politico-administrativas y la actividad
econdmica dieron a las ciudades un mayor impulso y consisten-
cia al convertirse en un todo integrado, fruto del rico entramado
relacional que en ellas se producia. Las ciudades incorporaron
distintas funciones: administrativas, econdmicas, religiosas, cul-
turales y sociales que les dio un posicionamiento destacado en la
region y en los Estados modernos segun la importancia de las ac-
tividades que en ellas se desarrollaba.

La vida urbana también se complejizé: el individuo interve-
nia en distintas asociaciones (familia, barrio, gremio) que tuvieron
diferentes espacios sociales en la ciudad. De su adscripcion ori-
ginaria, el hombre integré otras que le dieron una mayor partici-
pacion en el espacio publico. La ciudad adquirid, asi, nuevas
caracteristicas estructurales, lo que llevd a definirla como una
comunidad integrada, donde su habitante, al tener simultanea-
mente una pluralidad de relaciones sociales, pasé a formar parte
de ese todo. Ese espiritu comunitario permitié el surgimiento de
nuevas instituciones sociales encargadas de satisfacer nuevas
necesidades: como fueron las universidades, por ejemplo.

Al masificarse, las ciudades perdieron ese aspecto “natu-
ral” (vinculado a la tierra) y adquirieron una forma regulada y re-
glamentada segun principios urbanisticos. El trazado del radio
céntrico que tuvieron en el Medioevo cambié por una organiza-
cién en cuadricula. Se perdié la escala humana de las antiguas
ciudades por un plano mas horizontal y extendido.

Los edificios principales siguieron estando en el centro
mismo de la “urbe”, pero a su alrededor se ubicaron los comer-
cios, las instituciones sociales (escuelas, iglesias, etc.) y —a me-
dida que se alejaba del nucleo- se ubicaron las viviendas de la
poblacién. Estas también tuvieron una jerarquizacion: los vecinos
mas importantes, mas préximos a los lugares destacados y asi,
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sucesivamente, segun sus profesiones y oficios se fueron alejan-
do del centro hasta las margenes de la ciudad, que se dividi6é en
distritos diferenciados segun las tareas que realizaban sus habi-
tantes y se separo6 de la zona rural propiamente dicha.

Una nueva cosmovision se presenté en las nuevas ciuda-
des: un paso del mundo teocéntrico (la explicacion ultima de la
realidad era de raiz religiosa) al antropocéntrico, donde el hombre
paso6 a ser la medida de todas las cosas. En el medioevo predo-
mind la dimensidn vertical de la realidad porque estaba ligada a lo
divino y trascendente. En cambio, en la modernidad las energias
humanas se canalizaron en una dimension horizontal, la exten-
sion a dominar por el ser humano. Esto se reflej6 en el trazado de
las nuevas ciudades porque los ambitos en donde desarrollaba la
vida el hombre adquirieron mayor importancia.

Paralelamente, una serie de descubrimientos e inventos
cientificos aparecieron en la escena diaria del individuo que en-
sancharon, adin mas, los horizontes hasta entonces conocidos.
Nuevos intereses produjeron un desarraigo al suelo originario y el
anhelo de lo nuevo impulsé a los hombres a aventurarse a nuevas
rutas. El espiritu comercial se impuso en la vida de la ciudad.

También estos cambios pusieron en duda lo religioso y sur-
gi6 una nueva organizacion politica: la monarquia. La concentra-
cién del poder tuvo consecuencias espaciales: la unificacion
territorial a escala nacional. El manejo del Estado moderno requi-
rié del apoyo de consejeros letrados y juristas, de una burocracia
administrativa, de un ejército permanente y de una diplomacia es-
table que entablara una relacién equilibrada con los otros esta-
dos nacionales.

A partir de este momento, el Estado intervino en la econo-
mia nacional para su sustento. Esto implico la introduccién de las
formas caracteristicas del “mercado” en todos los sectores de la
ciudad: mas que productora se transformé en consumidora. Las
grandes ciudades se desarrollaron intensamente porque fueron la
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residencia de numerosos consumidores, lo que dio paso a la “ca-
pital” como manifestacion espacial del proceso de centralizacion
del poder. Esta albergd la administracion politica como también
la produccion y distribucidon de bienes y servicios para el “ciuda-
dano”.

Elindividuo fue perdiendo los lazos comunitarios y se trans-
formd en un numero mas de los seres que circulaban por la ciu-
dad. La atomizacién de la ciudad produjo un desarraigo mayor en
el hombre: el hogar y el trabajo dejaron de coincidir en el ambito
espacial. Del mismo modo, la produccion, la venta y el consumo
de los bienes se transformaron en tres aspectos diferentes entre
si, ubicados en distintos lugares dentro de la ciudad.

El habitante se fue refugiando en un individualismo que, pa-
raddjicamente, lo descentrd de si mismo. Se perdieron las raices
nutricias del arraigo existencial a un terrufio lo que llevo a la des-
truccién de una dimension comunitaria y social. L a naturaleza
dejé de ser el lugar creado por Dios para que viva el hombre; sino
que paso a ser algo a dominary apropiarse.

La tierra urbana adquirié las caracteristicas de un bien de
consumo con valor comercial. EL hombre perdié su vida comuni-
taria que le daba identidad y se llen6 de angustia existencial que
la reflejo, principalmente, en la literatura. El lote, la manzana, la
calle dejé de tener una significacion social y comunitaria para ser
un objeto econdédmico. El vecindario y el municipio perdieron el rol
aglutinante y entitativo para adquirir valor sélo por su uso.

Dominada la realidad por la ciencia y la razén, el ser hu-
mano se insertd en la ciudad para disfrutar de ella través de lo es-
tético: la arquitectura, la escultura, la pintura, el arte en general,
fueron las manifestaciones que le permitieron al hombre expresar
sus sentimientos. En estas expresiones artisticas dejoé su yo para
producir placer con la mirada y también como una forma de decir
lo que pensaba.
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Asi el espacio y el tiempo sufrieron mutaciones significati-
vas: ya no se trato del tiempo vital enraizado en un lugar que signi-
ficaba el modo de vida aglutinante de una comunidad; sino se
paso6 a un tiempo mecanico cuantificable en segundos y minutos,
sin un espacio fisico determinado, donde el hombre no se encon-
traba arraigado.

La era industrial

La revolucion industrial implicd, ademas, una revolucion de
ideas que dio paso a un mundo turbulento, muy variado, que de-
jaba a atras las tradiciones comunitarias. El proceso de innova-
cién técnica dio por fruto un crecimiento desmesurado (el
capitalismo) que influy6 grandemente en el proceso de urbaniza-
cién.

La concentracién productiva impuso su ritmo y su modali-
dad al punto de, por una parte, producir la disoluciéon de las es-
tructuras agrarias de bienes y, por otra, significo la concentracion
de la poblacién en la ciudad en el sector de servicios. Fue el paso
del taller artesanal a una economia fabril de mercado.

El crecimiento demografico acompafé estos cambios y, por
consiguiente, un nuevo proceso de organizacion del espacio de-
bié responder al ritmo moderno. Las actividades econdmicas
ocuparon —casi con exclusividad- la geografia urbana. El hombre
paso a ser un engranaje mas del sistema de produccién. “El tiem-
po es oro” fue la frase que caracterizé al homo fabery, a imagen
de la organizacion productiva industrial, se organizé la sociedad
urbana.

Este sistema se arraigd tanto en las nuevas ciudades como
en las preexistentes a este cambio. Las relaciones sociales -y el
hombre mismo- se vieron distorsionadas por la nueva situacion.
No sélo hubo desarraigo territorial; sino también desarraigo cultu-
ral: el espacio ya no fue la amalgama de familia y trabajo. La
anomia social fue la nueva caracteristica de los centros urbanos,
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dejando de existir los anteriores lazos comunitarios y el individuo
estuvo mas atomizado, mas desamparado, al libre juego de las
fuerzas externas.

La misma ciudad se presentdé como un objeto “utilizable”;
ya no fue el oikos griego ni la civitatis romana (con su “semilla es-
piritual”) que acund al hombre. Fue mas bien un elemento ajeno
que lo desampard, agotandose en un uso consumista, de depre-
dacién del entorno natural. Le credé al hombre una sensacion de
extranamiento y lejania (todo lo cual se refleja en la literaturay en
las artes) con su contexto originario. Alli surgié el pensamiento
urbanistico, mas sistematico, que respondié a una postura pro-
gresista: el habitat creado racionalmente, estandarizado, que
respondia a la eficacia como un mero fendmeno tecnolégico.

Las modernas ciudades se caracterizan hoy por desenraizar
sus coordenadas de sus especificas coordenadas temporales.
Pasaron a ser un “inventario” de cosas a partir de las cuales se
efectla la planificacion urbana. Como senald José Luis Pinillos:
“las ciudades de la tierra se edifican como templos de una inter-
minable ceremonia que nadie conoce del todo [cursiva del autor]
y Cuyo sumo arquitecto acaso no es otro que la vida que en ellas
se expresa” (1977, p. 94).

El racionalismo con que son edificadas las ciudades mo-
dernas conlleva la pérdida del contacto del hombre con el ser de
las cosas y, en ultima instancia, la pérdida de la unidad del ser
humano con su terrufio. Sin duda, se dej6 atras su historia y per-
dio su propia identidad.

El desafio de la vida en la ciudad hoy

Varios autores han sefialado desde finales del siglo XX el
advenimiento de una “sobremodernidad” (Augé), una “post mo-
dernidad”, una “hipermodernidad” (Lyotard) o una “modernidad
liguida” (Bauman). Al margen de estas diferencias semanticas,
estos analistas comparten un nucleo de coincidencias que expre-
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san el estado actual de la relacion del hombre con la ciudad y las
cosas. Los espacios han dejado de ser “lugares de la memoria”
para convertirse en instalaciones necesaria para la circulacién de
personas, bienesy servicios.

Todos coinciden en sefalar que se vive una época de

e Exceso de informacion resultado de la creciente influencia
de los medios masivos de comunicacidon que ocupan un
lugar cada vez mas importante en la vida de las personas
(“ventana al mundo” a través de las cuales se conectan al
exterior disminuyendo asi los contactos personales).

e Exceso de imagenes como consecuencia de los mass me-
dia que condenan al hombre a ser espectador solitario de
la actualidad que se le escurre con su fluir la realidad,
dandoles por uninstante la ilusidon de ser protagonistas.

e Exceso de individualismo que es una manifestacién de la
soledad de los internautas tecnoldgicos transformando al
hombre en un ser light (Enrique Rojas).

Transitamos asi espacios amplios, indefinidos dentro de los
cuales se recortan lugares concretos vivenciados y distintos. Es-
tos lugares tienen un principio de sentido para aquellos que lo
habitan: contienen ciertos valores, simbolos y signos que dan
identidad a las personas.

Las grandes ciudades del mundo actual se caracterizan por
el nimero creciente de “no lugares” por los que transitamos habi-
tualmente: son espacios de paso, en los que no establecemos
contactos interpersonales (y cuando esto ocurre son contactos
fugaces) con fines especificos. Marc Augé divide los “no lugares”
de la siguiente manera:
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e Losespacios de circulacion: autopistas, areas de servicios
en las gasolineras, aeropuertos, vias aéreas o de transpor-
te por nombrar algunas.

e |os espacios de consumo: super e hiper mercados, cade-
nas hoteleras, shoppings.

e Los espacios de comunicacién: pantallas, cables, wifi y
otros medios.

Los dos primeros constituyen espacios reales, en cambio el
ultimo es un espacio virtual. En los “lugares”, cada vez menos
frecuentes en el entorno urbano, las relaciones entre las perso-
nas son diferentes. Alli todavia el individuo se puede reconocer en
las cosas, en las relaciones con un otro y hasta en los silencios.
En los “no lugares” la impersonalidad de los sitios hace al hombre
un ser anénimo.

La ciudad aparece como un producto que se comunica a
través de simbolos que esconden su intencionalidad tras la cons-
truccién de una comunidad local. Esta se presenta como una
“trama” socioespacial que articula un conjunto de diversas vidas,
circunstancias y fendmenos. El denotar los elementos que con-
fluyen en lo urbano sirve para identificar las personas, las activi-
dades y los recursos que se entrecruzan en un espacio que, por
su centralidad, adquiere una relevancia particular. En este siglo
XXI, la ciudad es una realidad heterogénea y discontinua dénde se
manifiesta la vida cotidiana con sus contradicciones y sus efectos
socioculturales.

Nacer en un lugar, tener destinado un sitio de residencia es
constitutivo de la identidad individual. Es “echar raices”, sentir
que un lugar es propio y que alberga un “nosotros”. Este sentido
de “territorialidad” que los pueblos del pasado tuvieron, hoy se
desdibuja por la influencia de la tecnologia. La ciudad funciona
como un palimpsesto al que hay que escudrifiar para develar la
superposicion de rostros que la componen. La industrializacién
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ha dejado de ser el agente dinamizador econémico del desarrollo
de las ciudades (como lo fue en la modernidad) y un nuevo mode-
lo de relaciones la reemplaza: la trama comunicacional que plan-
tea una encrucijada cultural.

La vida del ser humano sobrepasa ampliamente los limites
de la ciudad al tejer una compleja red de interacciones entre los
lugares, las funciones y los individuos cuyas relaciones (dejaron
de ser cara a cara) fluyen a través de la tecnologia. Aparece asi la
ciudad como un ambito “intermedio” de convivencia organizada
ecolégicamente, a partir de actividades y funciones que se inde-
pendizan —progresivamente- del medio natural y cuyos integran-
tes estan genéricamente vinculados entre si (Martin Lépez, 1966,
p. 199).

Esto significa que, con respecto a la sociedad global en la
que esta integrada la ciudad (fisica, cultural y politicamente),
constituye un nucleo particular. Si bien puede ser vista como un
trozo auténomo, forma parte de un conjunto mayor. En palabras
de Martin Lépez: “la ciudad [...] es un mundo de objetos fisico-
naturales, poblado de personas que realizan actividades, pero es
también el conjunto que expresan, asi como de representaciones
mentales, actitudes, afectos, motivaciones, metas intencionales
y decisiones de la voluntad” (1966, p. 102).

Se ha acufado la expresidon “ciudad genérica” (Remm
Koolhass) para designar el modelo uniforme de las ciudades que
se encuentran hoy por doquier en el planeta. Todas se parecen.
Por ello, se esta reconstruyendo los lazos de los habitantes con
sus ciudades a partir del rescate patrimonial de las mismas.

Para entrar en el espiritu de una ciudad, en su esencia, es
preciso realizar un analisis de su origen y desarrollo a lo largo del
tiempo. El desentranar, desde adentro, su ser, a través de la ob-
servacion in situ y de las entrevistas con la gente que la cruza dia-
riamente puede llevar a la comprensién no sélo intelectual, sino
también afectiva de lo que ella significa. Cada lugar tiene su pro-
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pia e intransferible personalidad y captar su “alma” es el desafio
que se proponen estos estudios que componen este libro.

Ilustraciéon N° 4: “Templo jesuita Mendoza”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Ilustracién N° 5: “Campana perteneciente al Museo de la Educacion de Mendoza”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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LA CIUDAD DE MENDOZA
COMO REALIDAD GEOGRAFICA
E HISTORICA
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Ilustracién N° 6: sin titulo
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 3

LLA CONSTRUCCION DEL ESPACIO
URBANO DE MENDOZA A PARTIR DE LAS
REPRESENTACIONES: DE LA POLISA LO
URBANO

Moénica CORTELLEZZI

El proceso de urbanizacién de la aglomeracion mendocina duran-
te los ultimos decenios del siglo XX y la primera década del siglo
XXI, se caracteriza por cambios profundos tanto a escala intraur-
bana como interurbana, que influyen profundamente en la vida de
los habitantes, por lo que es necesario contar con un aparato
conceptual que permita un abordaje integral. Para ello dispone-
mos de las representaciones, que constituyen un campo fecundo
para efectuarlo, puesto que la ciudad y lo urbano se construyen a
partir de ellas. Se fijan sobre soportes variados, tales como ima-
genes, cartas, graficos, discursos, narraciones, etc. Son vehiculos
de la intersubjetividad y permiten comunicar. Todas las represen-
taciones del espacio son construcciones sociales. Las represen-
taciones de la aglomeracion ofrecen la visiéon de una unidad
urbana que se ha complejizado y que supera ampliamente los li-
mites politicos administrativos de la ciudad de origen, soldandose
a unidades urbanas vecinas.

Toda representacion, es ciertamente, un acto de creacion.
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A proposito de las representaciones del espacio, conviene,
por tanto, sefalar dos cosas, a nuestros ojos, esenciales. En pri-
mer lugar, con referencia a la definicidon de las representaciones
dadas por D. Jodelet, “producto y proceso de una elaboracioén
psicoldgicay social de lo real”, se remarca que ponen siempre en
relacién tres elementos primordiales: lo real, objeto de la percep-
cién y de la representacion; el sujeto psicolégico, con sus deter-
minaciones propias; y el sujeto mismo, abordado en su
dimension social, con sus aprendizajesy sus codigos sociales.

Ya inmersos en el tema que nos ocupa y con referencia a la
ciudad, sostenemos que hoy lo urbano es un modo de organiza-
cién espacial de las realidades sociales. Captar la transformacién
del fendmeno urbano en Mendoza es importante porque la apari-
cion y desarrollo de nuestra ciudad es el fruto de una serie de fac-
tores que responden a logicas colectivas necesarias para el
tratamiento de los problemas de la sociedad. He aqui que lo ur-
bano consiste, entonces, en la configuracién espacial fundada en
la co-presencia.

Todo esto conduce a tener muy presente el proceso de ur-
banizacién. Podemos distinguir tres fases principales: el modelo
de la ciudad politica, las polis; la ciudad modernay lo urbano.

El analisis de este proceso pudo efectuarse por medio de la
compulsa de representaciones brindada por imagenes, planos de
la ciudad, fotografias y con la ayuda de relatos. De esta manera se
intentd dilucidar cuales han sido los caracteres mayores del es-
pacio urbano mendocino. Se fue develando el proceso mediante
el cual se pasé de la polis a lo urbano, con el analisis de imagenes
y relatos, previa recoleccién de imagenes, planos urbanos, foto-
grafias, relatos y testimonios cientificos, asi como también los
aportes de la teoria urbana actual.
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Mendoza: el surgimiento y consolidacion de la polis

En cualquier estudio urbano que abordemos no se puede
hacer abstraccidn de los hitos histdricos, de la serie temporal, de
la explicacion genética. Hablar de la ciudad de Mendoza, hoy, es
tener en cuenta una herencia importante. La idea, en este caso,
no es realizar un estudio urbano clasico, ya que existen varios tra-
bajos al respecto, sino develar el proceso mediante el cual se ha
pasado de la polis a lo urbano y captar la transformacion del fe-
némeno urbano en esta urbe mediante un analisis de imagenes y
relatos. La aparicion y el desarrollo de nuestra ciudad es el fruto
de una serie de factores que responden a logicas colectivas nece-
sarias para el tratamiento de los problemas de una sociedad.
Consiste en la configuracién espacial fundada en la co-presencia.
Entendemos por co-presencia el ordenamiento de los seres y las
cosas de modo que la proximidad permita facilmente acceder al
maximo de realidades sociales en un minimo de tiempo. Puede
acrecentar la eficacia econdmica, desarrollar las interacciones
sociales o asegurar el gobierno de la ciudad.

La co-presencia depende del desarrollo técnico porque la
distancia depende de la tecnologia.

En este paso de la polis a lo urbano, consideraremos la ciu-
dad colonial, desde sufundacién hasta elterremoto de1861.

La ciudad colonial surgida de un proyecto politico o deci-
sion politica predeterminada por la corona espanola toma los ca-
racteres de la polis centrada en la plaza Mayor. El modelo de la
polis alude a una comunidad humanay la forma institucional que
adopta. Designa a la ciudad y el territorio controlado por ella, es-
pecialmente cuando es ciudad capital.

Para estudiar esta fase nos apoyamos en documentos, ta-
les como: cartas, vistas y relatos, que nos brindan representacio-
nes de esta etapa. Para el gedgrafo, la representacion es una
construccién mental que muestra un espacio geografico. Es una
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construccién social. En su accionar sobre el espacio los hombres
se mueven segun las representaciones cargadas de significacio-
nes culturales y sociales. Constituyen un esquema explicativo de
lo existente, coherente, argumentado y dinamico, es decir que in-
tegra la evolucion de la ciudad como un dato crucial. Las image-
nes del pasado impregnan toda la imagen de la ciudad y
contribuyen a darle sus caracteres principales.

En el plano cultural, a los lugares se les atribuye significa-
ciones por sus valores y las propiedades simbodlicas y/o funciona-
les que le son atribuidas. Asi surgen entonces las posturas
espaciales que adopta.

La ciudad de Mendoza fue fundada por Pedro del Castillo® el
2 de marzo de 1561 a orillas de un brazo del rio Mendoza -actual

3 Pedro Ruiz del Castillo (Villalba de Rioja, La Rioja (Espafia), 1521 - Ciudad de
Panama, 28 de marzo de 1569). Cumplié funciones en América, en principio a las
ordenes de Francisco de Villagra en Chile. A finales de 1556, por su lealtad a la
Coronay su expediente militar, el virrey de Perd, Andrés Hurtado de Mendoza, lo
nombrd en Lima capitdn de Caballeria. Alli se unié a la gran expedicion a Chile
gue se estaba preparando con mas de seiscientos soldados bien equipados, mil
caballos, seis canones, abundante municién y provisiones. El 9 de enero de
1557, el virrey nombré gobernador de Chile a su hijo Garcia Hurtado de Mendoza,
quien confio a Pedro del Castillo el mando una de las compafias de cincuenta
arcabuceros que irian por tierra. Permanecio en la guardia del nuevo gobernador
durante toda la guerra del Arauco. Con el deseo de extender sus dominios, el go-
bernador Mendoza le encargd la exploracién y conquista de la otra parte de la
gran Cordillera Nevada, explorada por Villagra en 1551, importante ruta entre el
puerto de Santiago del Nuevo Extremo en el Océano Pacifico y el de Santa Maria
de los Buenos Aires en el Océano Atlantico. EL 20 de noviembre de 1560 fue
nombrado teniente de gobernador y capitan general de Cuyo y sus comarcas pa-
ra poblar, fundar, repartir tierras y encomendar indios. El 11 de diciembre de
1560 se publicé la provisiéon en Santiago, partiendo Pedro del Castillo a los pocos
dias al frente de una expedicion de unos cincuenta espafioles, cien caballos y
mil quinientos indios auxiliares. Le acompafnaban el capellan Hernando de la
Cueva, como alférez general el capitan Alonso de Campofrio, su apoderado Juan
Martin Gil, dos escribanos, otro presbitero y Juan de Villegas, quien seria el pri-
mer alcalde de Mendoza (cf. https://historia-hispanica.rah.es/biografias/38956-
pedro-ruiz-del-castillo).
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canal Cacique Guaymallén- eje fundamental por cuanto proveia
de agua paraelriego y paraconsumo de loshabitantes.
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Figura N° 1 - Plano de autor anénimo de 1761

101



Entre las representaciones de la ciudad, en este periodo,
se ha elegido la carta de 1761 (de autor an6énimo) y que esta pu-
blicada en la obra: Historia urbana del reino de Chile de Gabriel
Guarda. Ademas, se ha considerado el plano de 1822, elaborado
por José Espinosa (oficial de la marina espanola) que se encuen-
tra archivado en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro.

En la primera carta -la de 1761- se diferencian los limites fi-
sicos de la ciudad como son: el canal zanjén, que aparece sin
nombre. En el angulo noroeste se visualiza el contacto con el area
de cultivos representados por vifas; arboledas siguiendo la misma
direccion del canal zanjon y rodeando el hospital San Antonio.

Las tapias, que constituyen muros de escasa altura, limita-
ban de algun modo la ciudad

Los lugares destacados en el plano, que aparecen no sélo
localizados sino también dibujados y nombrados, son: las Igle-
sias, el Cabildo, la Casa del Correo, las residencias de las familias
mas importantes y, finalmente, el Hospital San Antonio.

Es destacable como hecho fundamental la separacién neta
entre campo y ciudad.

En la segunda carta, de 1822 resaltan, al pie de esta, indi-
caciones acerca del origen de la ciudad y de laubicacion.

Aparecen nuevos ejes estructurantes como el paseo de
la Alameda. Las calles se presentan sinuosas, lo que no es un
error del dibujante, sino que expresan las irregularidades deri-
vadas de las avenidas de agua, producto de los frecuentes alu-
viones.
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Figura N° 2 - Plano de 1822 elaborado por José Espinosa

Muestra un equipamiento urbano mas detallado. localizan-
do el religioso a través de las iglesias, el civico-administrativo con
el Cabildo; también aparece el equipamiento militar, con los dife-
rentes cuarteles. Este plano igualmente distingue barrios desig-
nandolos con sus nombres.

Aparecen las vinculaciones con el mundo rural, expre-
sado a través de un parcelamiento mas detallado y las calles
que relacionan la ciudad con elcampo.

Se mantienen las tapias, que servian para dividir propieda-
des urbanas de las rurales.

En relacién con la provision de agua, esta dibujado el canal
Tajamar al oeste de la ciudad.

A estas cartas, sumamos dos vistas del Area Fundacional;
una elaborada por un dibujante anénimo, entre los siglos XVIl y
XVIII, y otra constituida por una litografia realizada por A. Torreci-
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llas y titulada “Vista de la ciudad de Mendoza “, tomada desde el
Cabildo en 1860.

En primer lugar, la vista de los siglos XVII y XVIIl, muestra la
plaza Mayor y su entorno desde el sector este y en superficie.
Siempre se trata de un lugar central y aparecen diferentes ele-
mentos:

- Lafuente de aprovisionamiento de agua;

- la presencia de las Iglesias alrededor de la plaza, edifi-
cios monumentales que marcaban el caracter religioso de
esta sociedad;

- los edificios del vecindario, que muestran una ciudad
baja;

- la presencia del arbol, la montana, elemento exterior que
esta dibujado inmediato a la ciudad;

- aparece una calle, que teniendo en cuenta el lugar en
que se posiciona el dibujante, podria tratarse de La Ca-
fAada, eje estructurante dela ciudad.

Figura N° 3 - Vista de la ciudad de Mendoza, de autor anénimo
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Se ha representado en esta imagen el momento previo al te-
rremoto de 1861. Se trata de una representacidon que reflejado el
espacio urbano central mas organizado.

La plaza principal enfatiza la presencia de la fuente de agua,
la doble hilera de arboles que la rodean y los templos mas impor-
tantes, como la Iglesia Matriz, San Agustin, Santo Domingo y San
Francisco, como asimismo la edificacién que corresponde a las
casas del vecindario.

La referencia al sitio estd dada por el dibujo de la montania,
puntualizando la presencia del pico Tupungato. Se realza la exis-
tencia dela Alameda.

Figura N2 4 - Vista de la ciudad de Mendoza, litografia de A. Torrecilla

Otras representaciones que ayudan a completar el analisis
de esta etapa las constituyen los relatos de viajeros. En este senti-
do hemos seleccionado la relacion del Obispado de Chile de 1774y
el relato de Frederick Gerstaecker de 1849, a través de los cuales
extraemos caracteristicas sobresalientes.

En relacion con el primero, de 1774, advertimos que describe
elementos del sitio, ubicando la ciudad al pie de la Cordillera, con
clima arido y a orillas del rio Mendoza. Destaca que el lugar es sis-
mico y que se inunda.
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En cuanto a la posicion, expresa que esta al oriente de San-
tiago de Chile, separada de alli 80 leguas y a la altura de 33 norte
sur. También hace referencia a que se encuentra en el camino a
Buenos Aires, Cérdoba y Santa Fe. Senala que hay un activo co-
mercio de productos y transporte desde Buenos Aires, Cérdoba y
Santa Fe. Senala que hay un importante intercambio de productos
y transporte de pasajeros. Destaca como calle principal La Cana-
da.

Desde el punto de vista social, hace referencia a grupos so-
ciales y su distribucion en el espacio urbano, especialmente los
pobres en la periferia, que distingue de los vecinos y moradores del
centro.

La edificacion consiste en viviendas construidas en adobe y
madera, con techos de paja y tortas de barro. Respecto al plano
urbano, destaca la cuadricula que se extiende mas alla del disefo
original.

En cuanto al paisaje urbano y rural, expone las producciones
locales especialmente, como vides, peras, trigo, guindas y manza-
nas.

En las relaciones de la ciudad con el exterior, establece una
jerarquia por cuanto habla de una ciudad "cabeza de provincia".

Con respecto a la segunda relacion, extraemos las siguientes
caracteristicas: Mendoza como ciudad principal de la provincia,
con 8.000 almas, y ubicada al pie de la Cordillera. Alude al papel de
encrucijada ya que se refiere a las caravanas que envia en todas las
direcciones, cargadas con los productos regionales. También ex-
presa que existen residentes extranjeros. Describe a la ciudad co-
mo de aspecto espafol antiguo, “con casas bajas, techos planos
con amplios jardines anexos”.

Este autor acota que la plaza principal no es solo lugar de en-
cuentro, sino que es lugar de ceremonias como por ejemplo los
desfiles, la realizacion de festejos civicos.
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¢Cuadles son los campos tematicos que reencontramos en
las representaciones seleccionadas como modelo de imagen es-
pacial de Mendoza?

En primer lugar, los ejes de comunicacién, como por ejemplo
la calle de La Cafnada, via de penetracion y de salida al centro de la
ciudad. La imagen de la ciudad colonial esta centrada en esta ca-
lle, que agrupa el principal equipamiento comercial y participa vi-
gorosamente en la dindmica espacial urbana.

En segundo lugar, aparecen también las “puertas" que atra-
viesan las tapias y que vinculan la ciudad con el exterior.

Otro campo es la forma de la ciudad, dada por el damero ori-
ginal que se extiende al crecer la ciudad y donde resaltan también
las caracteristicas de la edificacién. La masa de edificios se desta-
ca por su baja altura, excepto el caso de las Iglesias o el Cabildo
que adquieren una caracteristicade monumentalidad.

Como rasgos tipicos aparecen los canales de riego que indi-
rectamente implican las condiciones de aridez del sitio de la urbe.
Destaca la presencia del arbol que a partir de entonces constitu-
ye unrasgo ineludible del paisaje urbano.

Un elemento omnipresente es la montafia, que enmarca, en
todas las representaciones, la ciudad. Los elementos maés sobre-
salientes por su formay su significado se refieren al sector central
de la urbe y las mayores interrelaciones se expresan también en
el.

La plaza Mayor, como nucleo de concentracion de las acti-
vidades politico-administrativas y rodeada de instituciones como
iglesias, Cabildo, casas de vecinos, se vincula con los rasgos
descollantes de la ciudad. y por ello es el lugar indiscutido para la
provisién de agua, para el desenvolvimiento de la vida politica y la
realizacién de los actos ciudadanos.

Existen estructuras fundamentales de la imagen: histoérica,
geografica preexistente, politica, que constituyen el asiento de las
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representaciones y siempre vienen a insertarse en las formas, en
donde se despliega el imaginario de la ciudad. Ellas estan indife-
renciadas en el seno de laimagen.

Podria decirse que la imagen de una ciudad es indispensa-
ble para la ciudad, para su poder (gobierno), para sus habitantes,
y da sentido a los fendmenos que ella reduce a sus valores esen-
ciales. Como dice Lussault: “La imagen, a fin de cuentas, es para
nosotros esta reserva de significaciones, donde se cruzan todos
los campos de la vida social y que el gedgrafo debe develar, a fin
de comprender mejor el espacio de los hombres, en todas sus
dimensiones, suterritorio” (Lussault, 1993, p. 369).

El centro -la polis- constituye un espacio importante porque
ha desempefiado un papel preponderante en las diferentes eta-
pas de la evolucion de laurbe.

La ciudad moderna: La ciudad de Mendoza entre 1861 y
1970

A través del analisis de los planos de la ciudad de Mendoza
a partir de 1861, afio del terremoto, que supuso una bisagra, se
puede diferenciar un antes y un después en la evolucién de la ciu-
dad.

En este plano que se atribuye a Numa Lemos, quien en esa
época cumplia funciones en el Departamento Topografico de la
Provincia, se destaca como primera caracteristica la distincion
entre Ciudad Nueva y Ciudad Vieja. Como elementos del sitio
aparecen el Canal Zanjon Cacique Guaymallén y el zanjon Astor-
ga, actualmente zanjon Frias. Pueden observarse representados
en este plano los limites de la ciudad con la villa de San Vicente
hacia el sur, Las Heras hacia el norte y Guaymallén al este.
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Figura N° 5 - Plano de 1872 de Numa Lemos

El plano es tipicamente damero, no obstante, lo cual el di-
sefio que corresponde a la Ciudad Nueva se caracteriza por la re-
gularidad geométrica, puesto que es un cuadrilatero de 8
manzanas de lado con una plaza central de cuatro manzanas ha-
cia la que convergen dos amplias avenidas. A partir de esta, se
distribuyen cuatro plazas equidistantes. Esta representacion
muestra las ideas presentes en el disefo de esta ciudad que
atienden al urbanismo del siglo XIX influido por la Revolucién In-
dustrial, pero también por el pensamiento higienista. La presencia
de espacios verdes cumple la funcién de pulmones de la ciudad y
no solo refugios en caso de sismos. Se advierte la existencia de
avenidas rodeando esta parte de la ciudad, que son la Av. Bel-
grano al oeste, la calle de San Nicolas o Avenida San Martin al es-
te; la avenida Las Heras al norte y la avenida Coldn, al sur. Estas
delimitaciones son propias de esta etapa del urbanismo. La opo-
sicién Ciudad Nueva - Ciudad vieja, necesita de una vinculacién
que esta dada por lacalle de San Nicolas y la Alameda.

109



En cuanto al aspecto funcional en el sector del plano co-
rrespondiente a la nueva ciudad se identifican gran parte de los
edificios publicos: el Colegio Nacional, la Penitenciaria, los Tribu-
nales, la Municipalidad, Aduana, el Hospital San Antonio, las igle-
sias, lo que da idea de la importancia de las funciones de la

ciudad. En cambio, en la Ciudad Vieja distingue las ruinas de igle-
sias, mercado, cabildo, casa de Gobierno.
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Figura N° 6 - Plano de 1925 de Napoleén Vera
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Este plano confeccionado por Napoleén Vera ahade el tra-
zado del ferrocarril con las estaciones el Ferrocarril (Trasandino y
estacién Central) y los terrenos afectados a él. Ademas, incluye el
Parque General San Martin, los terrenos dedicados a actividades
militares y Penitenciaria. Ya comienzan a aparecer las extensio-
nes de las calles de la ciudad hacia los departamentos vecinos, lo
que posteriormente configurara el suburbio.

En oposicion a los planos anteriores, con una ciudad ya di-
sefiada, en este la extensidén aparece como espontanea.

Ante el crecimiento acelerado de la ciudad sin la existencia
de una planificacién que lo organice, en 1940 se convoca para un
proyecto de Plan Regulador, reformador y extensién de la ciudad
de Mendoza. Esto refleja las ideas urbanisticas expuestas en el
Primer Congreso de Urbanismo realizado en Buenos Aires en
19835, en el que a su vez han influido las ideas de la Carta de Ate-
nas. En su diagndstico expresa que:

[...] a Mendoza hay que definirle su caracter de capital,
asegurarle su funcién de morada, facilitarle su rol de mer-
cado, darle la categoria que le corresponde como centro
regional, de cultura y darle valor de simbolo, orientando
la accién gubernamental y la conciencia urbanistica publi-
ca hacia una concordancia activa, eficiente y continuada
(Bereterbide y otros, 1941, p.6,).

En un plano de 1951 ya se observan las consecuencias de
algunas recomendaciones del Plan Regulador, como es la apari-
cién del Centro Civico y como consecuencia de la urbanizaciéon
acelerada, la aparicién de barrios como el 4 de Junio, Maria Eva
Duarte de Perdn, Villa Evita, Vialidad Provincial. También se dis-
tingue la conformacion de la aglomeracioén, con la continuidad
del tejido urbano hacia Las Heras, Guaymallén y Godoy Cruz, que
pone de relieve la expansién creciente de la urbanizaciéon espe-
cialmente de las funciones residenciales fuera de la ciudad Capi-
tal. A los ejes de vinculacidn existentes se suma la Avenida de
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Acceso. Posteriormente se intenta regular y normar el crecimien-
to urbano a partir de una nueva Comisién Especial de Planea-
miento Urbano y Cédigo de Edificacion.

Hacia 1970 se presenta la extension de la ciudad hacia el
oeste, en terrenos del piedemonte, lo que ya aparece en el plano
de 1979, como asi también la Ciudad Universitaria.

Evidentemente, esta urbe se ha complejizado y supera el
espacio urbano de funciones acotadas y centrado alrededor de lo
politico administrativo, es decir, la ciudad mono-céntrica.
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Figura N° 7 - Plano de 1951, Municipalidad de la ciudad de Mendoza
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A partir de las representaciones del espacio urbano configu-
rado sobre soportes variados, tales como fotografias, testimonios
de viajeros, de mendocinos, notas periodisticas e informes des-
tinados a destacar los rasgos caracteristicos la ciudad, se ha
podido aprehender desde el punto de vista de la geografia como
se constituyé la ciudad. En tanto que observadores de la reali-
dad, los relatos conforman representaciones de espacio y tiempo
vivido, no sélo individual sino también social.

El médico y gedgrafo Martin de Moussy, en 1862, testimo-
nia el momento de la reconstrucciéon de la ciudad, basado en la
observacion, ya que se trata de un viajero que estuvo visitando la
ciudad.

En primer lugar, observa que la ciudad se reconstruye sobre
su antiguo emplazamiento, pero con calles mas anchas, casas
mas livianas y techos sdélidamente “ligados a las murallas”. Res-
pecto de la ciudad asolada, dice que fue completamente “des-
truida por el terremoto”, “no obstante los habitantes se negaron a
abandonar las ruinas {...] que les ofrecian ladrillos, postes, restos
que podian ayudar a la reconstrucciéon de su propiedad”. Hace re-
ferencia a la centralidad destacando que “el centro de las nuevas
construcciones es la antigua Alameda, grande y hermoso paseo
de 1 km de largo, guarnecida por una cuadruple hilera de oimosy
de alamos y regada por un doble canal de agua. [...] La Alameda
es hoy el barrio mas poblado y con mas vida de Mendoza.” (De
Moussy, 1864, pp. 464-465).

En 1869 tomamos el texto de un visitante llamado Santiago
Estrada que deja testimonio de su visita observando la diferencia
entre la Ciudad Nueva y la Ciudad Vieja. Expresa: “aqui a la iz-
quierda esta la ciudad finada; alli a la derecha se eleva la ciudad
viva como brota del antiguo tronco, derribado por el rayo, el juve-
nil renuevo”.

Y agrega: “Se ha reedificado la ciudad de Mendoza sobre
una base mas extensa que la antigua. Sus amplias calles, corta-
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das por un bulevar de 40 varas de ancho, ostentan hermosos edi-
ficios construidos por arquitectos chilenos y europeos”. Pone de
relieve algunos puntos destacados de la ciudad como los si-
guientes: “En la Plaza principal, una de las mayores de la repu-
blica, se encuentran la Iglesia Matriz, la Casa de Gobierno y las
demas oficinas publicas”. Apunta que “El Colegio Nacional es un
gran edificio con su correspondiente capilla y gabinetes de Fisica
y Quimica, estudio solitario, gimnasio, huerto y estanque para ba-
Ao y natacién”. Igualmente, anota que “La Penitenciaria tiene la
forma de un octagono regular. La capilla ocupa el centro, los pa-
tios y prisiones se irradian de ella”. Senala que “El aspecto gene-
ral de la ciudad es animado y pintoresco” y “El gran numero de
coches y de carros que circulan incesantemente demuestra a
primera vista la importancia del comercio de Mendoza, que cuen-
ta ya con varios bancos sélidamente establecidos y radicados”.

En referencia al entorno acota que “El marco de este cuadro
esta formado por las lejanas cordilleras, dominadas por la gigan-
tesca mole del Nevado Tupungato. [...] Como las montafias no
pueden sombrear el gran valle, la ciudad disfruta por completo de
la luz que el prédigo sol le envia a raudales”. “Las ruinas de la an-
tigua ciudad se conservan {...] en el mismo estado que en la no-
che de la catastrofe” (Estrada, 1872, pp. 119-126).

Robert Crawford, en 1872, brinda también su testimonio y
marca los contrastes entre la Ciudad Nueva y la Ciudad Vieja.
Asimismo, destaca la amplitud de las nuevas calles en la Ciudad
Nueva.

Manuel Lemos (1884), mendocino, tupungatino, arriba a la
ciudad para continuar con sus estudios y brinda una descripcion
de esta. Detalla que la ciudad “estaba dividida en dos barrios el
viejoy el nuevo [...]". EL, por su parte, vivié en el sector viejo donde
sus abuelos paternos poseian una casa en la calle Rioja. Pone de
relieve que en la Ciudad Nueva “se habian levantado algunas ca-
sas contra temblores”. Y agrega: “El vetusto barrio no sélo fue vic-
tima de los temblores, lo fue también de las inundaciones”,
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provocadas por el escurrimiento torrencial de las aguas de lluvias
estivales”.

También narra la llegada del ferrocarril: “El 24 de mayo de
1884, los alumnos de las escuelas de la ciudad estabamos for-
mados en doble fila a lo largo de la calle Belgrano [...] a la espera
de una vision insolita: el primer tren que llegaria a Mendoza”. A
continuacién, senala: “El ferrocarril [...] interesaba a todo el con-
junto social: pobres y ricos, chicos y grandes” (Lemos, M. 1973,
pp. 90-94).

Abraham Lemos (1888), por su parte, refiere rasgos de la
ciudad de Mendoza: “el municipio de ciudad tiene una superficie
de 1217 ha, de las cuales 400 estan ocupadas por la ciudad [...]
Esta se compone de dos ciudades, la Nueva y la Vieja, separadas
una de otra por el magnifico bulevar San Martin, de 10 km de largo
por 30 de ancho”. Igualmente apunta que “Un tranway de 10 km
de extensidn circula por varias de las principales calles de la ciu-
dad, tanto nueva como vieja”. Describe que “La edificacién es en
general de una sola planta y de ladrillo crudo amasado con paja,
siendo conviccion general que este material tiene mucha elastici-
dad vy es, para resistir a la accidon desplomadora de los temblores,
muy superior al ladrillo cocido”.

“Las profesiones dominantes son las de los comerciantes,
abogados, médicos, carpinteros, albaniles, cocheros, carreros,
panaderos, vendedores ambulantes, sastres y zapateros” (Le-
mos, A. 1888, pp. 33-39y 215-216.) Esta separacién entre la ciu-
dad previa al terremoto y la posterior a este, se mantiene a lo
largo del tiempo:

Una ciudad no puede ni debe borrar el pasado inserto
en su nucleo inicial. [...] Foco de nostalgias, reducto de tes-
tigos mudos de acontecimientos cruciales de la historia
mendocina, la ciudad vieja merece un tratamiento especial
para impedir su desaparicion total para defender su imagen
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tenida de tiempo, y para mejorar las condiciones de quie-
nes la han elegido como morada (Zamorano, 1982, p. 180).

El Pasaje San Martin se destaca para el habitante como edi-
ficacion diferente, original y es una reliquia por la composicién de
sus partes integrantes. Constituyé el primer exponente del creci-
miento vertical de nuestra ciudad y es, por tanto, un punto de re-
ferencia para el mendocino. Adema&s, aparece el tranvia que
refleja la extension del tendido eléctrico, que posibilité la instala-
cion de un sistema de transporte urbano que cubria parte de la
ciudad. Una de las lineas del tranvia conectaba la Ciudad Vieja
con laCiudad Nueva.

Figura N° 8 - Pasaje San Martiny el tranvia de la ciudad
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Alberto Rovira, en 1907 deja testimonio de los cambios en la
tecnologia de la edificacién. Relata la iniciacion de las construc-
ciones en cemento armado que influyen en la edificacion de la
ciudad:

En los primeros meses de 1906 el ingeniero Victor Suni-
co lanzé la idea de formar en Mendoza una cooperativa que
dedicara sus actividades a la construccion de casas anti-
sismicas, la primera en encarar en la region de Cuyo tan
importante asunto [...]. EL temblor registrado el 16 de agos-
to de 1906 tuvo influencia decisiva en la marcha de la
cooperativa, la que a principios de 1907 construia en Ave-
nida San Martin 1049 la primera casa de cemento de la ciu-
dad. [...] Con demoras se dio término al edificio, el que fue
residencia del Dr. Juan E. Seru, local de bufetes de aboga-
dos y sede de tribunales de la Justicia provincial. Desde
1927 se halla ocupada en propiedad por [...] el Diario Los
Andes.

Agrega ademas que “La sede del Jockey Club fue la primera
casa de tipo monumental moderno que enorgullecié a la pobla-
ciéon de Mendoza, siendo la segunda el pasaje San Martin, de seis
plantasy torre de 3 pisos, con entrada principal por la avenida del
mismo nombre y comunicaciones con las calles Sarmiento y
Nueve de Julio. El pasaje tuvo ceremonia inaugural el 11 de no-
viembre de 1926” (Rovira, 1957, pp. 118-1229).

Jules Huret, en1910, fue un periodista francés que hizo refe-
rencia a la edificacién en especial: “Hasta las casas lujosas de los
barrios ricos, los edificios de aspecto suntuoso, con corredores
enlozados de marmol, con fachada de columnas son de tierra
cubierta de cal. Esto se debe a que se recuerda todavia el famoso
temblor que en 1861 destruyd toda la ciudad”. Sin embargo, se-
fAala que
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[...] la gloria de Mendoza la constituye, mas que los
hospitales y carcel, el magnifico Parque del Oeste que se
extiende sobre una superficie de 300 ha en la base del Ce-
rro del Pilar y que es un verdadero bosque de Bolonia en
formacion, tratandose de una ciudad de 50.000 habitantes.
[...] Lo extraordinario, lo verdaderamente milagroso, es que
ese Parque fue creado, casi de repente en un terreno com-
pletamente estéril, donde los arbustos raquiticos vegeta-
ban entre pefiascos [...] Adorna la entrada del Parque, una
verja monumental en negro y oro, y de un bello estilo (Hu-
ret, 1910, pp.204-211).

Se trata de “Un Parque tan adentrado en el sentimiento de
los mendocinos, y al cual adornan monumentos y hermosas
perspectivas” y que merece ser cuidado a la manera de una obra
de arte, y preservado del uso incontrolado en prados, bosques y
jardines”. Constituye junto con la Avenida San Martin “uno de los
dos elementos de la ciudad con mayor significado” para los ciu-
dadanos. (Zamorano, 1982, pp. 172-173).

Con motivo de la visita del principe Humberto de Saboya a
Mendoza en 1924, se elabordé un informe de presentacién de
Mendoza:

A la ciudad de Mendoza se la ha distinguido, con justi-
cia, con la poética expresion de “Perla Andina”. Tal con-
cepto se debe ciertamente, no sélo a su importancia de
centro con lineamientos metropolitanos, como que es la
ciudad capital de la region de Cuyo, sino, ademas a la im-
ponderable majestad de sus bellezas naturales.

[...] La ciudad presenta un delicioso panorama |...] des-
de el natural mirador del Cerro de la Gloria. [...] desde ahi
puede admirarse la extensidon y exuberancia del parque
General San Martin con todos sus encantos. [...]

La ciudad moderna se alza desde los portones del Pa-
seo mencionado hasta la avenida San Martin, con su edifi-
cacién de chalets y casas de construccidn a cemento
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armado en gran cantidad, con sus anchas calles llenas de
sol y de luz, bordeadas de pequefias acequias y de arboles
frondosos, algunas divididas por mitad en todo su largo,
por jardines plantados de palmeras.

Figura N° 9 - Entrada al Parque General San Martin. Los portones
Se senala asimismo que

La avenida San Martin [...] es la arteria comercial por ex-
celencia en la que se encuentran las grandes tiendas, ba-
zares Yy joyerias instaladas en hermosos edificios,
exhibiendo en sus soberbias vidrieras las ultimas notas del
arte, del lujo y de la elegancia.

Es esta calle, en su parte central, el foco de todas las
actividades sociales politicas y comerciales, y en ella pue-
de observarse el vaivén de muchedumbres heterogéneas
destacandose la portentosa belleza de las mujeres men-
docinas, tratese de linajudas damas o de gentiles y pizpire-
tas modistillas.
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La ciudad de Mendoza en cuanto a los servicios publi-
cos y a los medios de comunicacién, constituidos princi-
palmente por lineas de tranvias eléctricos que la cruzan en
todas direcciones y que pronto la ligaran con los departa-
mentos cercanos, se encuentra a la altura de cualquier me-
trépoli. (Provincia de Mendoza, 1927).

La prensa local también testimonia hechos relevantes de
esta etapa de la ciudad. Asi una nota del Diario Los Andes, de
1992, aporta los siguientes datos:

. “1946. La expansién de Capital termina
por soldarse con la que se observa en Godoy Cruz
entre Avenida San Martin y Belgrano. Se erradican
vifias, olivos y frutales de la finca Bombal, al sur de
la Quinta Agrondmica para lotear el barrio Goberna-
dor Domingo Bombal Ugarte. [...] se inicia la adjudi-
cacion de casas econdmicas en el barrio 4 de Junio
(Sexta Seccion) [...]".

. “1952. La escasez de terrenos para vi-
viendas y el lento reemplazo de las edificaciones an-
tiguas determinan un acentuado proceso de
desborde poblacional a los departamentos. La valo-
rizacion que se produce en los terrenos céntricos
hace que la edificacién en torre se incremente sen-
siblemente [...]".

. “1957. Una innovacién comienza a abrir-
se paso en la modalidad comercial ciudadana, los

. . ’ »
comercios alineados en galerias [..-]™-

. “1961. Entre los municipios del Gran
Mendoza se suscribe un convenio para coordinar la
planificacion del crecimiento urbano [...]”. (Diario
Los Andes, 1992, pp. 107-170).
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También, la ciudad y su suburbio es captada a través de la
representacion del escritor Victor Hugo Cuneo: “La ciudad es el
final de una gran sinfonia, la tranquilizacidn de la gesta. Hongos
de cemento y miradores. Ciudad raida en las afueras, con hara-
pos de casas bajas. Ciudad que me rodea en circulos y yo parez-
co serla piedra arrojada en el estanque” (Cuneo, 1995, p. 22).

Ademas, hace referencia a la relacion entre centro y subur-
bio, vinculados por el ferrocarril:

Una aldea, una estaciéon y un tren que pasa; [...] el es-
cenario de un drama que une al hombre de las grandes
ciudades con el de los pequenos pueblos [...] juna esta-
cién, el punto comun de los poblados y la tangente de
los viajes, un portal por donde se entra a las grandes ciu-
dades y se sale a la monotonia delasllanuras.

[...]

Un tren que pasa, el punto moévil de la tangente por
donde se escurren los ensuefios de los aldeanos. Esos hi-
jos del campo que no regresan de los rascacielos y la tur-
bulencia, sino como viajeros de las urbes cuando se fueron
de los panoramas agricolas y ganaderos y dejaron a otros
cultivando sus propiedades arrebatadas a la libertad con
sacrificios y mezquindad. [...] Y en todo esto el suburbio es
por donde cruzan los campesinos hacia el centro y por
donde vuelven a las huertas o se quedan trabajando en las
fabricas porque no trajeron titulos de propiedad, profesion
de tener (Cuneo, 1995, pp. 20-21).

Modelo de ciudad amable para los visitantes, dice de ella
Diego Bigongiari:

[...] calles anchas, arboladas con esmero, construccio-
nes sélidas y no demasiado altas, grandes plazasy parques
segun las rudimentarias nociones de urbanizacién antisis-
mica de aquellos tiempos. Los resultados estan a la vista a
pesar de otros varios temblores. Ademas, gracias a una
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fuerte inmigracién de vitivinicultores italianos, franceses y
espafoles, y sobre todo, gracias a ser una civilizacion del
agua(no hay nada mas civilizador que el uso compartido de
acequias), Mendoza logré darse, por dentro cela solidez ar-
quitectonica y sobriedad urbanistica una actitud espiritual
frente a la res publicae, que, si fueran dominantes en la Ar-
gentina, bastarian para convertirse en una de las mas
présperas naciones del planeta {Bigongiari, 1994, pp. 74-
75).

Por ultimo, recogemos el aporte de un gedgrafo, el Dr. Ma-
riano Zamorano quien refleja la imagen de la ciudad desde el pun-
to de vista de la geografia de las representaciones: “Es evidente
que Mendoza se identifica por los arboles y las acequias de sus
calles, en un conjunto urbanizado que se inserta en un medio
con montanas cercanas y clima seco. Un verdadero desierto con-
quistado por lo que se ha calificado mas de una vez como ciudad
bosque” (Zamorano, 1983, p. 134),

La construccidon de la ciudad moderna parte de un hecho
traumatico, el terremoto de 1861. Una de sus consecuencias
morfoldgicas, que perdura en el tiempo, es la separacion entre la
Ciudad Nueva y la Ciudad Vieja, omnipresente para todos hasta
hoy. Ademas, surge a partir de un modelo de ciudad que recoge
las decisiones politicas de las elites ilustradas e influidas por las
concepciones urbanisticas de fines del siglo XIX.

Esto se refleja en el plano urbano disefiado por Julio Ballof-
fet. Estas representaciones estan fundadas en otras ideas que in-
fluyen en el disefio y la conformaciéon de la ciudad, como la
preocupacioén por el cuidado de los espacios verdes cuya culmi-
nacion es el Parque General San Martin y que atiende a la salubri-
dad, incorporando los principios del higienismo propios de la
época.

Por otro lado, la complejizacion de las funciones urbanas,
que se ve reflejada en la multiplicidad de usos del suelo y su dis-
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tribucidén en la estructura interna de la urbe. Se diferencian las li-
neas principales que son ejes estructuradores como lo fuerony lo
son, desde sus origenes mismos, los canales, en especial el Ca-
nal Cacique Guaymallén y las calles de sentido fundamentalmen-
te norte sur, destacandose la Avenida San Martin y, como lo
fue en su momento, el ferrocarril.

Posteriormente se suman la Avenida Costanera, el Corredor
del Oeste y el Acceso Sur. En sentido este-oeste, el eje mas im-
portante es la avenida del Acceso este. Estos elementos constitu-
yen el fondo de la trama urbana y se presentan como
organizadores del espacio en el proceso de expansion.

El crecimiento de la ciudad ha estado presionado por exi-
gencias de control ante la expansioén por el crecimiento demogra-
fico. Surge la necesidad de contar con Planes Reguladores, como
son los de 1941y 1961, que buscan mantener un control sobre la
totalidad del espacio urbano ya que la espontaneidad reflejada
especialmente en la extensién del suburbio ponia en peligro la
planificaciéon dirigida del crecimiento, segun los planes de orde-
namiento.

En su accionar sobre el espacio los hombres se mueven se-
gun las representaciones cargadas de significaciones culturalesy
sociales. En el piano cultural, a los lugares se les asigna significa-
ciones por sus valores y las propiedades simboélicas y/o funciona-
les que le son atribuidas. Asi surgen entonces las posturas
espaciales que adopta.

El observador estd sometido a dos coacciones: la escalay
el lugar de observacion. En el primer caso entra en juego la di-
mension de lo edificado y en el segundo la perspectiva y el aleja-
miento.

Es indudable que cada época impone una cierta mirada ya
que no existe una “tabla de lectura paisajistica” de valor perma-
nente. La evaluacidon de un paisaje esta influida por los juicios
vinculados a las civilizaciones, culturas, sensibilidades persona-
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les. Los progresos espectaculares de las comunicaciones, de la
revolucion electronica sumergen a los habitantes en imagenes
que amplian su captacién del mundo que lo rodea.

Centralidad y periferizacion van configurando el espacio ur-
bano mendocino. Se observa una transformacion de la relacion
espacial entre el “nucleo” de la aglomeracion urbanay las zonas
suburbanas y periurbanas, que se expresa por la formacion de
espacios urbanizados cada vez mas extendidos, heterogéneos y
fragmentados. Las aglomeraciones no llegan a limitarse ellas
mismas. Se dilatan, se amoldan a las lineas indecisas de las loca-
lizaciones periurbanas (Da Cunha, Shuler, 2001). La extensiény la
discontinuidad tienden a sustituir al trazado mas compacto, dis-
creto y mas regular heredado de la polis y de la ciudad moderna.
Como asi también a generar una configuracion distinta, ya que la
discontinuidad espacial es una caracteristica de las organizacio-
nes urbanas actuales. Se supera asi el orden tradicional dado por
la contigliidad territorial y la delimitacién de su exterior, el campo.
A la ciudad singular con territorio continuo, la sustituye el espacio
urbanizado genérico, irrigado por redes marcadas por métricas
topoldgicas. Como sostiene Olivier Mongin, surge otra condicion
urbana.

El proceso de urbanizaciéon y de crecimiento de la ciudad
continua, pero bajo nuevas modalidades Lo urbano esta confron-
tado a desafios inéditos. Si una real continuidad parece guiar el
proceso de urbanizacién, que se apoya siempre en las evolucio-
nes socioecondmicas y tecnoldégica, las formas urbanas que re-
sultan de alli y los retos que estan ligados a este, son siempre
nuevos. El crecimiento acelerado de la ciudad engendra una ur-
banizacién apresurada e improvisada.

Conclusion

La evocacion de las representaciones y de lo vivido en todos
los casos a los que se ha hecho referencia a lo largo de este traba-
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jo, sugieren que cualquiera que fuese su origen y su evolucién
contemporanea, el territorio heredado del pasado suscita siem-
pre representaciones individuales suficientemente vivaces y este-
reotipadas por lo que se puede hablar de referencias colectivas.

Asi, se ha logrado poner de relieve las transformaciones de
la aglomeracion mendocina. A través de las representaciones se
ha ido confirmando la aparicidon de nuevos fendmenos, lo que ha
permitido comprobar la construccion de lo urbano en Mendoza.
Cabe aclarar que la aglomeracion de Mendoza no escapa a la
complejidad que afecta los cambios en las ciudades del mundo,
no importa en la escala en la que se inscribe. Esto no agota el te-
ma, sino que abre el camino para avanzar en problematicas cone-
xas a las ciudades intermedias.

En el momento presente se trata de elaborar un nuevo mo-
delo de relacion del hombre con el medio, que pasa por controlar
el comportamiento humano y que esta orientado hacia patrones
de mayor responsabilidad ambiental y ecolégica. Ello nos lleva a
apoyarnos en enfoques como el desarrollo urbano durable y la
nueva ecologia urbana. El primero nos brinda herramientas que
permiten considerar que, si bien la ciudad no es durable, puede
contribuir a la durabilidad en tanto se logre un ordenamiento que
tenga en cuenta los impactos del crecimiento urbano sobre el
medioambiente y la calidad de vida de los habitantes tanto a cor-
to como a largo plazo. Estas cuestiones también han tenido su
proceso en la aglomeracién mendocina y las representaciones a
través de testimonios cientificos, relatos, narraciones nos pueden
permitir un abordaje complejo de esta problematica actualy de la
que Mendoza por su crecimiento tan extendido esta experimen-
tando.
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Ilustracién N° 7: “Imaginario de un plano de la Compaiiia de Jesus”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 4

USOS Y REPRESENTACIONES DEL
ESPACIO PUBLICO EN UNA CIUDAD
PERIFERICA DE LA MONARQUIA
ESPANOLA EN AMERICA. EL MERCADO,
LAS CELEBRACIONES, LOS JUEGOS.

MENDOZA, SIGLO XVIII

Inés SANJURJO de DRIOLLET*

El caracter urbano de la colonizacién espanola

Como se sabe, el sistema colonizador adoptado por los espafo-
les para América fue esencialmente urbano. Las ciudades fueron
creadas deliberadamente; tal fue el modo utilizado en la Peninsu-
la durante la reconquista para repoblar regiones rescatadas al
dominio moro. Asi se fue asentando paulatinamente a los pobla-
dores en ciudades o villas para asegurar su supervivencia, un ex-
perimento que en América repitié la usanza peninsular, aunque
adaptado a la nueva realidad.

4 Gran parte de este trabajo ha sido tomado de Inés Sanjurjo de Driollet, Muy llus-
tre Cabildo, Justicia y Regimiento. El cabildo de Mendoza en el siglo XVIII. Estudio
institucional. Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de
Cuyo, 1995.
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La ciudad indiana fue “fortaleza y mercado, sede gubernati-
vay centro cultural, y ndcleo de donde partia la expansion religio-
sa, militar y econémica”, al decir de Ricardo Zorraquin Becu
(1990, p. 394), y también escala en las comunicaciones en las in-
mensas extensiones de la geografia americana. Y cuando ocurri6
que muchos habitantes se dispersaron en las campanas, el em-
peno de la Corona fue reunirlos, para que consiguiesen “congre-
gados en villas y pueblos, la sociedad politica, civil y cristiana” y,
asimismo, “el pasto espiritual” de que carecian en ese estado
rustico y silvestre propio de la vida insociable®.

Existia la conviccion de que de esa forma de asentamiento
derivaba la constitucién de sociedades politicas formadas por
agrupaciones de familias, cuyos miembros podian obtener y man-
tener un alto grado de civilizacion, incluido el objetivo mas alto,
que era la redencidn cristiana. Este objetivo enlazaba con la tradi-
cion clasica de occidente, segun la cual la sociedad politica tiene
sus raices en la polis griega y la civitas romana, cuya principal ca-
racteristica era la participacion activa de los hombres congrega-
dos en ellas en el bien del todo, por ser un bien suyo (Widow,
1988, p. 76).

La fundacién de la ciudad indiana no era un hecho casual,
sino predeterminado por las ordenanzas reales y la costumbre, en
las que se detallaban las condiciones del lugar a elegir, el esta-
blecimiento de la jurisdiccidn territorial, la traza en forma de cua-
dricula, la senalizacién de la plaza principal y los edificios
importantes, el reparto de solares, etc.

En el mismo momento se instauraba el cabildo, institucidn
de gobierno municipal con raices en los concejos medievales,
que le daba a la naciente urbe el caracter de ciudad y que la re-
presentaba ante la Corona. El primer cabildo estuvo conformado
por vecinos fundadores, los que al culminar su mandato debian

5 Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpeta 40 colonial, Leg. 123.
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elegir a los nuevos miembros, siempre de entre los jefes de las
familias principales. Se consideraba vecino a aquel que tenia ca-
sa poblada en la ciudad, es decir que era cabeza de familia asen-
tado alli, y como tal podia formar parte del cabildo, razén por la
cual el término tenia una connotacién juridico-politica.

El cabildo o ayuntamiento —cabeza del gobierno, congrega-
cién de vecinos- era el érgano representante de la ciudad ante la
Corona, y ejercia el regimiento o gobierno local. Estaba confor-
mado por los alcaldes de primero y segundo voto, jueces legos
que tenian jurisdiccion en materia de justicia ordinaria, y por los
regidores, que se ocupaban de los distintos aspectos del gobierno
de la ciudad. Era presidido por la maxima autoridad nombrada por
la Corona para la ciudad, que en el caso de Mendoza fue el corre-
gidor hasta 1783, y luego dependio del gobernador de Cérdoba.

Tanta era la importancia de la vida urbana, que solo a través
de ella se podia mantener la calidad social, como hemos visto;
por ello, en la ciudad residieron los propietarios de las tierras,
contandose entre los principales a los encomenderos, cuyo nu-
mero se fue reduciendo con el tiempo, o descendientes de ellos.
Asimismo, formaron parte del grupo mas encumbrado los comer-
ciantes importantes, los funcionarios reales y sacerdotes y reli-
giosos, y hombres nuevos que se incorporaron al grupo mas
tradicional, generalmente mediante lazos matrimoniales. En
cuanto a los sectores mas bajos, también se buscd que vivieran
en las urbes, e incluso que los hombres dispersos en las campa-
fAas se agruparan en villas y pueblos, nucleos de rango juridico in-
ferior al de las ciudades.

En este sentido, en el siglo XVIIl, en tiempos de pertenencia
a la Capitania General de Chile, en el Corregimiento de Cuyo,
conformado por las ciudades de San Juan, San Luis y Mendoza, la
Junta de Poblaciones de Santiago llevé adelante una politica de
congregacion de los indios. Asi, en la jurisdiccién de Mendoza se
formé la villa de Corocorto, al este de la ciudad, y se intenté per-
suadir a los de las Lagunas de Guanacache que se agruparan en
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pueblos, en tanto que sobre la frontera indigena del sur se fundo
la villa de San Carlos (cf. Sanjurjo de Driollet, 2017).

La finalidad era siempre que asi reunidos, los habitantes lo-
graran “la sociedad politica, civil y cristiana, y consigan el pasto
espiritual de que carecen”®. Esta obra fue continuada por el Go-
bernador Marqués Rafael de Sobremonte, cuando desde 1783 la
ciudad formé parte de la Gobernacion Intendencia de Cérdoba,
que integraba el Virreinato del Rio de la Plata creado en 1776. En
esos pueblos la autoridad eran unos jueces nombrados por las
autoridades reales y capitualres, y también se desempenaron los
alcaldes indios.

La Plaza Mayor, centro de la vida comunitaria

Cuando se erigia una ciudad, el trazado de la cuadricula
realizado en el espacio a urbanizar preveia, en el centro, una ex-
tensiéon dedicada a la Plaza Mayor, en la que se levantaba el rollo
de justicia, un pilar generalmente de madera, simbolo de la auto-
ridad politica y lugar donde se ejecutaban las sentencias judicia-
les. En Mendoza, fundada en 1561, alrededor de esa explanada
central se fueron construyendo el edificio del cabildo, la Iglesia
Mayor y los templos de las 6rdenes religiosas que fueron llegando
a la ciudad, como también las casas de los vecinos mas ilustres.
Las actas capitulares del siglo XVIII, que hemos compulsado para
la realizacién de este trabajo, muestran una comunicativa vida
social cuyo eje era la plaza, no obstante tratarse de una ciudad
pequenay periférica si se la compara con las capitales virreinales
y de las capitanias.

Lugar de reunidn, la Plaza Mayor funcionaba cotidianamen-
te como mercado publico, y en otros momentos era el escenario
de las fiestas y conmemoraciones. Desde los altos del cabildo,
que daban a ese espacio central de la ciudad, podia verse el mo-

8 Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpeta 40 colonial, Leg. 123.
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vimiento de los transeuntes y la actividad que se desarrollaba en
ella. Desde alli se reparaba a un costado la Iglesia Mayor, en tanto
que al frente, con la cordillera detras, estaban las iglesias de los
jesuitas y de los agustinos. Las casas de cabildo, como se llama-
ba entonces al edificio, presidian la plaza, y fueron reconstruidas
en 1748 con el apoyo de la Audiencia de Santiago. Conté con
ocho arcos de cal y ladrillos y cimientos de piedra, rejas de palo
grueso de algarrobo y puertas de cedro; la puerta del piso superior
era de tableros, y el techo de cana, barro y tejas. La obra estuvo a
cargo de uno de los principales vecinos, el procurador Juan Marti-
nez de Rozas, resultando que en 1754 habia unas casas de cabil-
do “muy competentes”. Luego se edifico al lado la carcel con su
capilla’.

El lugar era una verdadera caja de resonancia de los suce-
sos locales -a veces perturbadores, como el acecho indigena, y
de las novedades que llegaban tras la larga travesia pampeana o
cruzando la cordillera interrumpiendo cada tanto la tranquila vida
pueblerina, como las referidas a la muerte del rey, el hacimiento
de un principe, o el nombramiento de una autoridad superior.
Mendoza era ciudad de paso entre Santiago de Chile y Buenos Ai-
res, y en la plaza podian enterarse los vecinos y moradores acerca
de los viajeros que llegaban y las noticias que traian; y conocer las
ordenanzas del cabildo publicadas en pliegos colgados en sus
puertas y otras novedades ocurridas en la ciudad. Era el lugar por
excelencia de la pequefia sociabilidad vecinal, cuyos usos y re-
presentaciones indagamos en el presente trabajo.

7 [dem, Carpeta 14 colonial, Leg. 6y 7.
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Ilustraciéon N° 8: “Museo del Area Fundacional”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel y lapiz color

La plaza, mercado y lugar publico de la vida cotidiana

El cabildo tenia entre sus funciones de regimiento el control
del comercio interno de la ciudad. El trato entre vendedores y
consumidores, la regulacion de precios y el control de medidas,
como asi también el esencial abastecimiento de la ciudad -de
carne, agua, trigo, etc.- fueron cuestiones a las que se dedicaron
numerosos bandos capitulares. Como los cabildantes eran terra-
tenientes y productores, estuvieron muchas veces demasiado
atentos a sus propios intereses, pero la convivencia con los de-
mas vecinos y habitantes, y la posibilidad que todos tenian de
acudir ante la justicia ordinaria e incluso de apelar ante tribunales
superiores para resolver las cuestiones en que se veian afecta-
dos, en general los obligaba a buscar el justo medio y evitar los
acaparamientos de mercaderia, como mandaban las leyes, que
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por cierto determinaban también que el comerciante pudiera te-
ner “algunas ganancias moderadas”.

El fiel ejecutor, miembro del cabildo, controlaba que las
arrobas, almudes y fanegas se arreglasen y sellasen conforme al
patrén. Se mandaba que los bodegueros se presentaran con sus
arrobas, y que los productores de harina de trigo tuvieran romana
de buen fiel. Como parte de su tarea de regular el pequefio co-
mercio local, en 1761 el cabildo dispuso la venta exclusiva de
ciertos productos en las pulperias, a las que cobraba un impuesto
de 3 pesos. Pan, jabdn, velas, grasa, vino y aguardiente y otros
efectos, fueron considerados propios de pulperia®. Pero unos
anos después un grupo de mercaderes solicitaron poder también
ellos ofrecer al por menor yerba, azucar, garbanzos, lentejas, co-
chayuyo y arroz, entre otros productos, permitiéndoseles las ven-
tas por las calles para evitar los abusos de los pulperos®.

En 1785, con el fin de lograr una mayor transparencia en las
transacciones, se dispuso que el lugar de venta de comestibles
fuera Unicamente la Plaza Mayor, “y no por las calles”, pues asi
seria “mas facil el reconocimiento del precio y cosas que se ven-
den”. Ademas, la concentracién de los comerciantes en un mis-
mo sitio contaba con el beneficio de favorecer la competencia,
segun se dijo, con lo que mejoraria la calidad de los productos “a
causa de la preferencia que cada uno naturalmente quiere tener
en el expendio”. Por otra parte, con el establecimiento del merca-
do alli, se busco evitar “la relajacién de las esclavas” y de aque-
llos que vagaban por las calles vendiendo y comprando pavos,
pollos y gallinas que hurtaban tal vez aprovechandose de la oscu-
ridad de la noche, o en el dia.

Para desalentar los robos se prohibid, asimismo, la venta en
casas y en las calles tanto por personas esclavas como libres, ya

8 jdem, Carpeta 15 colonial, Leg. 1.

9idem, Carpeta 16 colonial, Leg. 5.
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fueran mayores o menores de edad. El contraventor se arriesgaba
a que la autoridad le confiscara la mercaderia, declarandola por
perdida en beneficio de los presos de la carcel™.

Asi, cotidianamente la plaza funcionaba como feria. Alli, en
medio del bullicio, los comerciantes despachaban “verduras, hor-
talizas, gallinas, pavos, loros, tortugas” y otras aves de caza o
domésticas, y los demas efectos que antes se vendian por las ca-
lles™. Alli acudian esclavos y hombres libres a aprovisionarse de
lo que necesitaban, y la reunidn favorecia el cotilleo entre vecinos
y moradores. Caminarian por el lugar algunas seforas y lo reco-
rrerian los regidores encargados de controlar la seguridad y la
compraventa.

En 1765 se construy6 la carniceria al lado del cabildo, para
evitar que con el alboroto de la gente se produjeran hurtos y que
algunos se fueran sin pagar'®. La carne era la base de la dietay no
debian permitirse esos comportamientos. En las recovas de la
carniceria se instalaron los carniceros -que vendian al menudeo-
y también los pescadores “cada uno en un arco de ella”, lo que
contribuia no solo al cobro del correspondiente impuesto por par-
te del cabildo, sino también al beneficio del consumidor, por el
control de las romanas y el cumplimiento de las normas de precio
y calidad. El pescado se obtenia de los pobladores de las Lagunas
de Guanacache, por medio de redes que echaban en balsas, pro-
veyendo a la poblacién de truchas, bagres y otras especies, un
alimento requerido principalmente en los dias de vigilia, sobre to-
do por las 6rdenes religiosas’.

1% fdem, Carpeta15 colonial, Leg. 11.
"idem, Id.
2jdem, Carpeta 15 colonial, Leg. 4.

3{dem, Carpeta 14 colonial, Leg. 3.
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La plaza como escenario de las celebraciones

La descripcion que el sabio aleman Carlos Burmeister, que
residié en Mendoza en 1857 y 1858, hizo de Mendoza, puede ayu-
darnos a imaginar como habra impresionado el espacio urbano
en el siglo XVIII: “lo que a Mendoza presta principalmente su apa-
riencia de gran ciudad y cierta solemne dignidad, son las numero-
sas iglesias, capillas y conventos que alli existen” (cit. por Ponte,
1987, pp. 149-150). En este entorno, coronado por la “cordillera
nevada”, se realizaban, en la Plaza Mayor, las fiestas y celebra-
ciones publicas, convirtiéndose ese espacio central en el escena-
rio adecuado para cada ocasion. Sobre todo en estas
oportunidades se manifestaba esa idea barroca que pervivia en el
siglo XVIII de la ciudad como objeto escenografico, acorde con el
particular sentido estético de la sociedad indiana, que incluia la
participacion de todos los estamentos y gremios que la compo-
nian (Gutiérrez, 1983, p. 229).

Se ornamentaba con gran esmero ese espacio abierto y va-
cio, rodeado siempre de los edificios principales: hacia el este, el
cabildo, la céarcel y la carniceria; hacia el sur, la Iglesia Matriz; en
la esquina suroeste, San Agustin; y al noroeste, la iglesia de la
Compania de Jesus, que después de la expulsidon de esta orden en
1767 fue ocupada por los franciscanos. También se levantaban
alli casas de vecinos ilustres, de fachadas blancas, siempre de
construccion modesta en esta ciudad periférica: en un acta de
1751 consta la construccién de altares y arcos de flores frente a
las residencias de Don Juan Martinez de Rozas, Dona Gabriela
Godoy y Don Juan Corvalan, para la procesion de la Virgen del Ro-
sario en la que pasaria la “Reina de los Cielos”'. Mas lejos, so-
bresalian otras iglesias y conventos, que tafian sus campanas

4 Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpeta 14 colonial, Leg 16. La
Virgen fue jurada como patrona de la ciudad segun consta en el libro de actas del
cabildo de 1744 en deuda por el milagro que hizo de enviar copiosa lluvia en me-
dio de una terrible sequia (C. 13, colonial Leg. 18).
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brindando esa atmdsfera decorosa que percibia el viajero. Detras,
la gran “cordillera nevada” coronaba el panorama.

Corpus Christi, la gran celebracion en todos en los territo-
rios de la Monarquia espafnola

Dice Constantino Bayle que Corpus Christi era la fiesta na-
cional de Espana e Indias (1952, p. 742). Al cabildo le tocaba or-
ganizar la procesion en “armonia” con la Iglesia, preparar los
“regocijos” que acompafaban a la Custodia, y arbitrar los recur-
S0S necesarios para su realizaciéon. Todos los anos, al acercarse
la fecha, ponia en movimiento al vecindario para embellecer la
plaza y calles aledafias “porque iba a pasar el Senor de cielos y
tierras descubierto por la plaza publica”, segun expresiones de
las actas de las sesiones en que se trataba el asunto. Barrer las
calles por donde pasaria la procesion, tapar pozos formados por
el paso de las carretas y abrir las hijuelas de su propiedad para
evitar inundaciones, era tarea de vecinos y moradores.

Los arrieros debian echar una o dos cargas de olivo o hinojo
en el piso, y algun otro gremio, como zapateros o sastres, se en-
cargaban de asear la plaza. Los vecinos principales debian levan-
tar a su costa los altares de las cuatro esquinas, generalmente
con la ayuda de un maestro carpintero, y la obra se coronaba con

arcos -realizados por tenderos o pulperos- debajo de los cuales
debia pasar la procesion. El arco “toral” se ubicaba en la puerta
de la Iglesia Matriz, para que con gran solemnidad pasara por alli
el Santisimo Sacramento. Todo este equipamiento constituia una
arquitectura efimera que “sacralizaba” el espacio (Gutiérrez, p.
229).

Las ceremonias se realizaban el dia principal y su octava, y
a ellas concurrian todos los sectores que conformaban la socie-
dad -estamentos, gremios- encabezados por los alcaldes y regi-
dores, los funcionarios reales presentes en la ciudad y los
miembros del clero y 6rdenes religiosas
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Insti de Ave Americano e Invesigaciones Extiicas "Mark J. Buschizzzo” (FADU - UBA)

Procesion de Corpus. Buenos Aires. Acuarela. Anénimo C. 1760
Version digital de Del Carril, Bonifacio, Monumenta Historiographica. Paisa-
jes, ciudades, tipos, usos y costumbres de la Argentina (1536-1860),
Buenos Aires, Emecé, 1964.

En: https://www.iaa.fadu.uba.ar/?page_id=12682
[Fecha de consulta: 14/03/25].

El cabildo en pleno pasaba a buscar al corregidor por su ca-
sa, y desde alli se dirigian a la Iglesia, escoltados por los militares,
con quienes ocupaban los primeros escafios. La asistencia de las
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autoridades a los diversos actos, asi como el lugar que corres-
pondia a cada uno, merecia mucha atencion. Detras de estas
cuestiones de etiqueta anidaba el meollo de la jerarquia del oficio
que alli se desempefiaba, o de la ciudad que representaba el
cuerpo capitular, dice Tau Anzoategui (1986, p. 359). Muchas ve-
ces en estas ocasiones salian a la luz las tensiones entre las auto-
ridades de diversas jurisdicciones, reales, municipales vy
eclesiasticas.

Luego se realizaba la procesion del Santisimo, que salia del
templo bajo el palio elevado por los capitulares, cuyo riguroso tra-
je negro debia sobresalir en la policromia del entorno. Eran segui-
dos por los vecinos principales, y los demas habitantes y
forasteros. El pueblo se reunia segln sus profesiones -arrieros,
labradores, etc.- y también los gremios de oficios mecanicos -
plateros, zapateros, herreros, carpinteros...-, dirigidos por sus
respectivos maestros. Finalmente, iban las agrupaciones de in-
diosy pardos, y “chinas naturales”, que presentaban sus danzasy
mojigangas, segun las indicaciones del cabildo'. Quedaba asi
plasmada en imagenes la nocion de variedad, propia de la con-
cepcioén barroca de la sociedad que persistia en el siglo XVIII (Tau
Anzoategui, 1992, p. 69).

Semana Santa

También para los actos de Semana Santa, obviamente no
festivos sino conmemorativos de la Pasion de Cristo, una solemni-
dad tan entrafiable para esa sociedad eminentemente catélica, el
ayuntamiento se encargaba de hacer limpiar las calles. En conjun-
to con el vicario y los prelados de los conventos, decidia quiénes
llevarian las velas y las insignias -la cruz, el guion, la campanilla’®

S Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpetas 4, 12 a 16 y 22, colo-
nial.

'8 Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpeta 14 colonial, Leg. 2.
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en las procesiones del jueves y viernes Santo, que no tendrian la
maghnitud y el dramatismo de las realizadas en las grandes ciuda-
des de la Monarquia espanola en la Peninsula y en América, pero
que no serian menos sentidas en estas periferias.

Ilustracion N° 10: “Trasmuros” (serie)
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: carbén sobre papel

Como en toda funcién "de tabla", la corporacién ocupaba un
lugar preferencial junto con las otras autoridades. En este tiempo,
los penitentes solian hacer peregrinaciones por su cuenta vy, vesti-
dos de blanco, iban por las calles y los campos "disciplindandose".
Pero en 1774 el cabildo prohibié esas penitencias debido a los ex-
cesos que provocaban "sin que baste a contenerlos la vigilancia de
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los jueces"". En 1792, el gobernador Sobremonte mandé que las
funciones nocturnas realizadas en conmemoracioén de la Pasion no
terminasen después del toque de la oracién "por los desdrdenes
que causa la concurrencia de ambos sexos"; de alli que el cabildo,
conjuntamente con el cura y vicario y los prelados de las religiones,
decidiera acortar el recorrido de las procesiones’®,

El Patron Santiago, la fiesta de la fidelidad al soberano

Otra celebracion que se realizaba todos los anos, también
cargada de imagenes que revelaban un sentido particular, era la
del santo patrono de la ciudad. Fiesta civica de la mayor relevan-
cia, en ella se realizaba el paseo del estandarte del rey. Era el fes-
tejo de la ciudad y del reconocimiento de su fidelidad al monarca,
y se realizaba la vispera y el dia del santo, Santiago el Mayor. El
penddn, que llevaba las armas reales y las de Mendoza, debia ser
enarbolado por el alférez real, miembro del cabildo que, al recibir-
lo, hacia juramento de fidelidad al soberano con la promesa de
custodiar al estandarte todo el tiempo que lo tuviese en su poder,
y acudir con él, cuando se ofreciere, en servicio de Su Majestad.
Cuando no se contaba con un regidor que tuviera ese puesto, era
costumbre que la llevara a cabo el alcalde de segundo voto. No
hemos encontrado en las actas capitulares mendocinas revisa-
das la mencién a la ceremonia de recepcion del pendén real por
parte del alférez, pero un acta de 1756 de la ciudad de San Luis
describe la que se realizaba para la fiesta del patrén de esa ciu-
dad cuyana, en la que el alcalde de segundo voto se hizo cargo de
la funcioén:

[...] nuestro alcalde de primer voto [...] teniendo dicho
real estandarte en una palangana de plata y cubierto con
una toalla blanca y con cuatro velas de cera encendidas, y

7 jdem, C. 5 colonial Leg. 112.

8{dem, C. 17 colonial Leg. 7.
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con la mayor veneracion y decencia, y nuestro alcalde or-
dinario de segundo voto, maestre de campo don Atanasio
de Quiroga, a quien compete esta funcion [...] hizo jura-
mento acostumbrado de fidelidad de tener en si bien ase-
gurado dicho real estandarte de Su Majestad, que Dios
guarde, y que aun exponiendo en su defensa su vida, no lo
dara ni entregara a persona ninguna [...] sobre que asi hizo
dicho pleito homenaje como leal vasallo de su majestad, y
en esta conformidad se le entregd dicho real estandarte y
gueda recibido por nuestro alférez real®.

La teoria politica, que habia alcanzado gran esplendor con
la monarquia castellana, sostenia el fundamento contractual de
la reyecia, por el cual el pueblo debia fidelidad al monarca en tan-
to que este debia respetar las leyes de los reinos (Zorraquin Becu,
1959, pp. 13-14). La ceremonia pone de relieve ese significado en
su simbologia de reminiscencias medievales, y era acorde con un
sentido religioso de respeto a la autoridad, lo que hacia que en
esa sociedad antiguorregimental el orden se impusiera sin que se
necesitara de un aparato policial de envergadura (Sanjurjo de
Driollet, pp. 235-262), contrariamente a lo que ocurre en las so-
ciedades contemporaneas.

El dia del festejo, militares a caballo y miembros del cabildo
pasaban a buscar por su casa al alférez real, quien los estaba es-
perando también montado, y desde alli este encabezaba la mar-
cha hasta la Iglesia Mayor, donde lo esperaba un lugar preferente.
Luego de la ceremonia, volvia a su casa, acompanado por las
demads autoridades y el pueblo en pleno en sefnal de sujecién al
rey. Tanto el rito de recepcion del penddn por parte del alférez
como el paseo del penddn actualizaban el pacto de vasallaje ori-
ginal de la ciudad con el soberano, y expresaba la integracion de
cada ciudad con sus particularidades en la unidad politica que

% Academia Nacional de la Historia, Actas capitulares de San Luis, |l, Buenos Ai-
res, 1983, p. 61.
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era la monarquia espanola. La costumbre era que el cabildo
mandara que nadie saliera de la ciudad en esos dias y que todos
los vecinos y moradores sin excepcidon acompafaran a caballo el
paseo delreal penddn (Fontana, 1962, p. 154).

Luego, se realizaban unos festejos y juegos cuyo costo es-
taba a cargo del funcionario que tenia el oficio de portar el estan-
darte. Por esta razon, si bien tradicionalmente fue apetecido por
el honor y prestigio que conferia, en 1756 el cargo fue rechazado
por un capitular designado para ejercerlo, y en estos casos debia
cumplir con la funcién el alcalde ordinario de segundo voto, como
hemos visto. En 1776, el gobernador de Chile Agustin Jauregui
buscd solucionar el problema de gastos desmedidos y los abusos
de los juegos que se realizaban bastante tiempo antes y después
del dia de la festividad, con la excusa de recaudar fondos para
costear la solemnidad de la Iglesia, como corridas de toros y otras
funciones de pompa. Con este objetivo prohibié perpetuamente
tales abusos, imponiendo multas e inhabilidad para ejercer car-
gos en caso de transgresion de la norma.

Otras celebraciones y fiestas

Hubo solemnidades que no respondian al ciclo anual, y que
se celebraban con motivo de los nacimientos de principes y prin-
cesas, la noticia de haberse firmado un tratado de paz con el
enemigo, la ascensidon al trono de un monarca u otros aconteci-
mientos. La jura y aclamacion de los reyes era un gran aconteci-
miento al que debian asistir todos los vecinos, quienes debian
costear los gastos junto con los gremios®. El festejo, al que pre-
cedian las ceremonias funebres por la muerte del anterior sobe-
rano, apuntaba a demostrar la fidelidad que la ciudad tenia hacia
el nuevo monarca. Para ello se iluminaban los balcones del cabil-
do, se hacian repicar las campanas de las iglesias y se daban sal-

20 Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpetas 4y 40 colonial.
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vas de canén. También el dia del cumpleafnos del rey se iluminaba
el cabildo en senal de vasallaje de la ciudad, y se hacian las sal-
vas correspondientes para celebrar sus “felices afos”, tal como
se hizo en 1780 en honor a Carlos ll1?.

En ocasion del nacimiento de la princesa Carlota en 1775,
en reconocimiento de tan plausible noticia para sus reinos, el ca-
bildo dispuso “que todos los vecinos y moradores estantes y habi-
tantes de esta ciudad concurran [...] a la Iglesia Matriz a asistira la
misa solemne que se celebra en accién de gracias [...] y que en
demostraciéon de la correspondiente complacencia se iluminen
las calles tres noches consecutivas”?,

La visita de alguna personalidad también era motivo para
preparar ciertos actos y adornar la ciudad, limpiando las calles o
haciendo los arreglos oportunos en las casas del cabildo. Varios
gobernadores de Chile se trasladaron a Santiago pasando por
Mendoza. En 1773, cuando estaba al llegar Agustin de Jauregui, el
cabildo envié a una comitiva a recibirlo, y mandé que salieran ve-
cinos y forasteros a esperarlo a la sefa del cafidon, y que en la no-
che se encendieran luminarias en las casas. A la corporacion le
correspondia arbitrar el hospedaje y comida para tan importante
funcionario y su comitiva®.

No se pueden dejar de mencionar las corridas de toros, que
en el siglo XVIII no mostraron el adorno que tuvieron en el siglo an-
terior, sobre todo en las grandes ciudades. En Mendoza, solian
realizarse después de la fiesta del santo patrono, pero también en
otros dias asignados por el cabildo, en los que la plaza se trans-
formaba para su nuevo uso. Hacia cercar el recinto donde se
desarrollarian las corridas, y se publicaban las ordenanzas nece-
sarias para mantener el orden.

21 [dem, Carpeta 16 colonial Leg. 6.
22 {dem, Carpeta 16, Leg. 1.

23 [dem, Carpetas 5y 15 colonial.
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Ilustracién N° 9: “Taurino”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel

Para unas corridas que se hicieron durante tres dias en
1774, se dispuso que nadie entrara a caballo en la plaza, y que los
bodegones que se instalaban para la ocasién fueran iluminados
con dos luces adentro y cuatro afuera. Asimismo, se mandé que
nadie paseara por el lugar luego del toque de las ocho de la no-
che, hora en que se daria desde los altos del cabildo el son de re-
tirada “a son de caja de guerra”®. El panorama de la “ciudad

24 [dem, Carpeta 5 colonial Leg. 114.
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festiva” -nombre que le dio Constantino Bayle a este aspecto lu-
dico de las ciudades indianas (1952, p. 742)- se completaba con
los juegos de cafas y las canchas de bolas o “juegos rodados de
diversidn”?®, que, como las corridas de toros redituaban para los
fondos municipales. En las celebraciones y fiestas, nacia, como
en toda ciudad indiana, “toda una atmadsfera de intensa actividad
comunicativa, rompiendo la monotonia del nucleo urbano” (De
Solano, 1982, p. 692-693).

Consideraciones finales

Los distintos usos y significaciones de la Plaza Mayor en la
ciudad indiana, sitio publico por excelencia, se mostraban cual si
aquella fuera un teatro acondicionado para distintas obras. En
Mendoza, en el siglo XVIIl, ese espacio central funcionaba coti-
dianamente como mercado publico, lugar de la pequefia sociabi-
lidad vecinal y también caja de resonancia de diversos
acontecimientos. Cada tanto, bajo las directivas del cabildo, vy
con participacion de la poblacién, las coloridas fiestas y sentidas
conmemoraciones -tanto las que se renovaban ritualmente, to-
dos los afios, como las que se realizaban por motivos extraordina-
rios y que ocurrian fuera del calendario liturgico, como el paso de
una autoridad importante por la ciudad- rompian la rutina y con-
vertian a la plaza en un escenario diferente y acondicionado para
cada ocasién, aunque siempre rodeado de los mismos edificios,
ciertamente de construccién modesta y de fachadas blanquea-
das en esta ciudad lejana de las grandes ciudades de la Monar-
quia Catodlica, aunque de alguna majestuosidad por los
numerosos templos que asomaban en el panorama, y el entorno
cordillerano. Si bien la coreografia se repetia, la importancia dada
a la preparacién de cada acto -aunque fugaz, porque una vez ter-
minado todo se volvia a recomponer para que continuasen las ac-
tividades ordinarias de cada dia- muestra el valor que en esa

2% Archivo Histérico de la Provincia de Mendoza, Carpeta 22 colonial, Leg.40.
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sociedad se otorgaba a los bienes intangibles, como la fe, las
promesas o el reconocimiento de la autoridad.

Ademas de ser el espacio de la convivencia publica dirimida
por el cabildo, la plaza y las celebraciones que se realizaban alli
constituyeron el escenario en el que se ponian de manifiesto las
jerarquias sociales y de poder por el lugary la funciéon que corres-
pondia a cada uno en las ceremonias, como muestra de la socie-
dad jerarquica y estamental de entonces. Al mismo tiempo,
ciertas escenificaciones eran reflejo de la teoria politica de la
época, como el rendido vasallaje de la ciudad hacia el monarca
en una renovacion ritual del pacto original del rey con la comuni-
dad. Sin duda, los recursos simbdlicos instrumentados colabora-
ban para que las ciudades mantuvieran, en su diversidad, el
orden politico y social caracteristico de la Monarquia espafiola en
el Antiguo Régimen, en regiones tan distantes de la metrépoli.
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Ilustracién N° 11: sin titulo
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Ilustracion n® 12: “Un rincén en Finca Adalgisa”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: acuarelay tinta sobre papel
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Capitulo 5

LA CIUDAD Y LOS OJOS: CRONISTAS,
VIAJEROS Y PASEANTES

Marta Elena CASTELLINO

“Tus ciudades no existen. Quiza no han existido nunca. Con seguridad no
existiran mas. ¢ Por qué te solazas en fabulas consoladoras?”.

italo Calvino. Las ciudades invisibles, 1984, p. 71.

“Es el humor de quien mira el que da a la ciudad [...] su forma”.

italo Calvino. “Las ciudadesy los 0jos.2”. 1984, p. 78.

Miiltiples miradas

La representacion de la ciudad no depende solo del objeto repre-
sentado, sino también de los “ojos” que la miran, la representan,
la textualizan. En otras palabras, la referencia a una ciudad ob-
servada supone también la presencia de un observador que la
contempla desde su peculiar perspectiva, lo que comporta un
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“horizonte de expectativas” tanto como una serie de experiencias
previas?®.

Esas sucesivas miradas -sean los “ojos imperiales” de que
habla Mary Louise Pratt*’, sean las del propio habitante que no ha
salido nunca del reducido espacio de su ambito de pertenencia o
la de quien haya “extranado su mirada” a través de la accion de
retorno a un territorio abandonado y evocado- comportan dife-
rencias sustantivas en cuanto a las representaciones formaliza-
das en el discursoy los recursos con que se construyen.

Como categoria critica, Pratt (2010) utiliza el concepto de
“zona de contacto”, entendida como esa esa situacion que se
constituye “eny a través de su relacion mutua. Ademas, trata de
las relaciones entre colonizadores y colonizados, o de viajeros y
‘viajados’, no en términos de separacidén sino en términos de pre-
sencia simultanea, de interaccion, de conceptos y practicas en-
trelazadas” (2010, p. 34). En su libro Ojos imperiales; Literatura de
viajes y transculturacion (2010), historia ese proceso de apropia-
cién / desapropiacién que los paises europeos llevaron a cabo
sobre el resto del mundo a través de los viajeros, escritores y
cientificos de los siglos XVIII, XIX y algunos del XX, destacando “la
[tremenda] fuerza histérica ejercida por las ideologias europeas
centradas en la posesion territorial y global” (2010, p. 12).

2% Como sefialan Zamorano et al, toda imagen debe ser analizada desde tres
puntos de vista para su definicion total: el objeto observado en su identidad; la
conexion espacial que mantiene con otros objetos y la que establece con el suje-
to (observador); por ello, “lleva implicito un significado que puede variar segun
sea la perspectiva del receptor, en respuesta a una apreciacion de caracter prac-
tico o emotivo” (1982, p. 126).

27 Mary Louise Pratt en Ojos imperiales; Literatura de viajes y transculturacion,
plantea que su “objetivo predominante consiste en mostrar cémo fue que los li-
bros de viajes escritos por europeos sobre partes no europeas del mundo crea-
ron el orden imperial para los europeos ‘locales’, y les otorgaron un lugar dentro
de él” (2010, p. 24).
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Empero, el primer capitulo de esa historia, en relacion con
nuestro territorio es el que escriben los cronistas viajeros de los
siglos XVIy XVII, porque siempre resulta interesante relevar la mi-
rada inaugural de los primeros cronistas que dieron testimonio de
estas tierras de Cuyo, porque ellos “descubrieron” para nosotros
(la posteridad) esa porcidén de territorio, entonces tan ajeno y tan
diferente, pero que comenzaba a formar parte de su horizonte.

Es necesario considerar entonces ese conjunto de textos
que denominamos Croénicas del Descubrimiento y la Conquista
desde la perspectiva del “horizonte de expectativas” que estos
hombres traian desde su Mundo Viejo y volcaban al Nuevo, tra-
tando de dar forma a la Utopia:

Si eran hombres de armas empefados en una nueva
cruzada, o hidalgos segundones en busca de crearse un
patrimonio personal, las tierras de allende los mares pro-
metian aventuras sin cuento, honores y riquezas; si eran
sacerdotes ansiosos de ganar almas para Cristo, la evange-
lizacion de los indigenas y el establecimiento de misiones
en diferentes puntos del territorio americano parecia dar
cuerpo al suefo de establecer un reino cristiano desde lo
teoldgicoy lo politico (Castellino, 2013, p. 85).

En torno al Descubrimiento y Conquista de América comen-
z6 pues a tejerse toda una red de asociaciones filosofico-
teoldgicas que tienen su correlato, a nivel textual, en la tépica a
que los cronistas recurren en su afan de dar forma escritural a lo
nunca antes expresado. América aparecia entonces como tierra
de peligros y maravillas sin cuento:

La localizaciéon del Paraiso Terrenal, Gog y Magog, las
tierras del Preste Juan, Ararat y las Amazonas se mezcla-
ban con los fantasmas que la conciencia medieval intuia
mas alla del estrecho ibérico: el traicionero mar de los Sar-
gazos; la existencia de una “zona perusta” de acuerdo con
la idea aristotélica, innavegable por su alta temperatura;
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San Boronddn navegando en su ballena; las islas Antillas,
plagadas de gigantes, pigmeos y abismos, hacian detener-
se a los mas temerosos y avanzar a los audaces, comple-
tando lentamente el conocimiento del Orbis terrae
(Calderén de Cuervo, 1990, p. 11).

Surge asi una serie de documentos que se refieren a los ha-
llazgos realizados en América; en estos textos, comenzando por
el Diario de Coldn, se reiteran una serie de motivos y temas que,
segun la misma autora, hacen “pensar en una vasta red de comu-
nicacion literaria [...] una serie de topicos que hacen también su
itinerario costero entre la geografia, la fabula, el apocalipsis y los
suefos premonitorios de ese espiritu faustico que se encuentra
en laraizdel hombre moderno” (Calderén de Cuervo, 1990, p. 7).

Estos textos forjan su propia retérica, “marcadamente
ecléctica y universal, en un doble juego entre lo erudito y lo popu-
lar, entre lo cientifico y lo mitico”. De este modo se va configuran-
do un modelo narrativo que tiene como remoto antecedente al
Libro de Marco Polo, quien proporciona “la topica necesaria para
transcribir todo lo exdtico y lo fabuloso que la imaginacién de es-
tos 'viajeros' transferia a partir de aquellos datos que la nueva
realidad les proporcionaba” (Calderén de Cuervo, 1995, p. 22).

Asi, se acata una tradicidn literaria que tiene su correlato
textual en una serie de recursos, en los que dominan la enumera-
cién y la hipérbole para expresar la desmesura de la naturaleza
americana, pero también la comparacion, el paralelismo y la con-
traposicidn para dar cuenta de su radical diferencia respecto de
todo lo conocido.

De todos modos, esta fidelidad al dato referencial preciso
convive, dentro de la mas absoluta ingenuidad, con la reelabora-
cion de ciertos motivos mitico-legendarios o librescos. De ellos se
puede mencionar, por ejemplo, el locus amoenus o lugar deleito-
S0, que superpone su organizacioén tradicional a la realidad con-
templada; o el menosprecio de corte y alabanza de aldea, motivo
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que recibe su nombre del tratado doctrinal homdnimo de Antonio
de Guevara, en el que se hace “una critica al presente como vida
de la corte, mientras la vida de la aldea se identifica como un res-
to de un pasado superior, una edad dorada que ha muerto y cuyos
restos ideales existen aun en la vida campesina” (Cro, 1982, p.
28).

Como he senalado en un trabajo anterior (cf. Castellino,
2013), el territorio recién descubierto debio ser apropiado, desde
el comienzo, por un triple gesto: fundacional, textualizador y uto-
pico. Y esta apropiacioén de la realidad signa la historia americana,
por ello su devenir puede ser pensado en términos de construc-
cién de unaimago, una imagen de naturaleza estética pero con un
trasfondo cosmovisionario, operacion en la que el lenguaje deja
de tener un valor instrumental para hacerse “nombrador” y “des-
cubridor” de una realidad compleja.

En América, el medio geografico aparece en intima relacion
de coexistencia con el hombre, vinculado con la supervivencia.
Esta caracteristica, que podriamos denominar proyeccion exis-
tencial del espacio, sugiere que a ese territorio hay que vencerlo,
conquistarlo, ocuparlo, y a la vez, describirlo, porque de esa lucha
entre hombre y espacio depende toda una configuracién espiri-
tual.

Ese gesto utdpico, como el gesto textualizador, como el
gesto fundacional, estan presentes desde el origen mismo de
América.

Mendoza, debido a su particular situacion al pie de la “Cor-
dillera Nevada”, constituyd durante siglos, lugar de paso obligado
de los viajeros, que debian incluso permanecer en la ciudad du-
rante los meses invernales esperando el momento propicio para
el cruce de la cordillera. De alli también que una de las capillas
existentes en la ciudad desde el momento de su fundacidn estu-
viera dedicada a la Virgen del Buen Viaje, una de las advocaciones
de Maria propiciadas por los jesuitas. El templo dedicado al culto

163



del Sagrado Corazdn de JesUs a cargo de los padres Jesuitas con-
servay venera hoy una antigua imagen de la Virgen del Buen Viaje
que data de 1708, a la cual los viajeros pedian su bendicién antes
de partir.

Entonces, muchos de estos textos iniciales no tienen como
prioritaria la descripcion de Mendoza, sino solo su mencién como
territorio de residencia transitoria; algunos atafien mas especifi-
camente a Cuyo, al referirse al “Reyno de Chile” del que Cuyo
formo parte desde los afios de la Conquista hasta 1776, fecha de
creacion del Virreinato del Rio de la Plata. También se advierte la
multiplicidad de aspectos (geografico, histérico, militar, civil,
eclesiastico), que abarcan estos textos en funcidn de su interés
testimonial, para dar cuenta de toda la realidad americana.

Algunos de estos documentos coloniales han sido reedita-
dos en época mas o menos reciente y hemos podido acceder a
ellos en forma directa (Lizarraga, Ovalle); otros se pueden consul-
tar a través de la seleccién de fragmentos que Draghi Lucero in-
cluye como apéndice a su Cancionero popular cuyano (1938)%.
Se trata seguramente de algunos de los muchos documentos que
el mismo Draghi copidé “con paciencia de benedictino” en archi-
vos de Santiago de Chile. Varios de ellos fueron reproducidos
también en el Tomo VIl de la Revista de la Junta de Estudios His-
téricos de Mendoza.

En el apartado anterior se ha hecho referencia a la funda-
cién, tanto factica como mitica, de Mendoza; lo cierto es que,
como apunta Manuel Lugones,

Apenas fundada, comenzd la agonia de la ciudad. La tie-
rra inhospitalaria no era propicia a su crecimiento. El mon-
te circunvecino, ralo y disperso, sélo podia brindarle, con
las especies lefiosas de la region, el fuego de sus hogares

28 Las citas de las crénicas, salvo indicacion en contrario, fueron extraidas de es-
ta edicioén.
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rusticos. Carecieron de las maderas indispensables para
construir los caserios, bajos y barrosos, de nuestra primiti-
va arquitectura colonial [...] Es pues lo mas verosimil que la
ciudad no pasara nunca de ser un fuerte o campo atrinche-
rado lo que explica la facilidad con que Jufré la cambiara
luego, en pocos dias (1938, pp. 39-40).

Lo que es dable observar en estos textos augurales es que,
en Mendoza, siempre junto al desierto existio el oasis. Por ejem-
plo, Fray Reginaldo de Lizarraga es el que inaugura una serie de
tépicos descriptivos, que luego reiteraran cronistas posteriores,
con la intencion de dibujar algo asi como un jardin deleitoso, sur-
gido en medio del desierto por la mano del hombre. Las virtudes
de la ciudad se resaltan, entonces, por comparaciéon con el vacio
circundante, si tenemos en cuenta el sentido que tuvo para estos
primeros pobladores el gesto de la fundacion de ciudades, como
avanzada o reducto de la civilizacién en medio de la nada: “la ciu-
dad es fresquisima, donde se dan todas las frutas nuestras, arbo-
les y vifias y sacan muy buen vino [...]; es abundante de todo
género de mantenimientos y carnes de las nuestras; sola una falta
tiene, que es lefa para la maderacién” (Lizarraga en Draghi Luce-
ro, 1938, p. 256).

Esta imagen del territorio es reforzada si cabe, por Pedro
Marifio de Lobera, quien agrega una nota de color; comienza
mencionando el lugar elegido para la fundacion: “un valle llamado
Gulentota [...] lugar fértil y bastecido no menos sano en sus aires
que apacible en su contorno”. En cuanto a sus riquezas: “cogese
en su distrito mucho trigo y cebaday gran abundancia de frutas de
Castilla trasplantadas en esta tierra. Hay también mucha abun-
dancia de vifias, ganados de todas especies y peces de rios y la-
gunas”. Lo que mas llama, empero, su atencion “lo que en esta
tierra es de mas fama entre las cosas de comida, son las grana-
das, las cuales son muy grandes y sin pepita lo cual fuere gran fal-
ta con otras que no son granadas” (Marino de Lobera en Draghi
Lucero,1938, p. 198).
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En cuanto al jesuita Alonso de Ovalle, segin Calderdn de
Cuervo, “hace uso de una retdrica eminentemente persuasiva”
(1995, p. 89), en funcién de un propdsito utilitario:

[...] Yy no hay duda sino que si comienza a acudir gente
de fuera, aquella tierra sera una de las mas ricas de las In-
dias, porque su grande fertilidad y grosedad no necesita de
otra cosa que de gente que la labre y gaste la grande abun-
dancia de sus frutos y cosechas" (Alonso de Ovalle 1969, p.
95).

Respecto de estas dos representaciones primigenias de la
ciudad, Elena Calderén de Cuervo destaca, a modo de conclu-
sion, que

[...] el sitio de la ciudad de Mendoza se presenta, en
ambos cronistas, como un habitat que permite, a través de
sus particularidades geofisicas, configurar el tipo sobre el
cual se ha de ejercer la accion transformadora. Podriamos
decir que en este rudimentario discurso historiografico se
anticipa, de alguna manera, aquello que Valera llamaba “la
perspectiva naturalista" y que consiste en la clasificacién
lograda de la observacion y descripciéon de un tipo social,
en relacién con el espacio que lo justifica (1995, p. 92).

En realidad, en todos los cronistas de Cuyo (entre los que
podemos sumar, entre otros, a los jesuitas Diego de Rosales, Pe-
dro Lozano y Miguel de Olivares; a otros religiosos, como Nicolas
del Techo o civiles y soldados como Juan Lépez de Velasco o
Alonso Gonzalez de Najera) podemos descubrir una serie de tra-
zos que nos han permitido construir una imagen de Cuyo en gene-
ral y de la ciudad de Mendoza en particular, en los tiempos
iniciales, desde la vision de Juan Lopez de Velazco, el cosmédgrafo
de los primeros bocetos, hasta Felipe Gomez de Vidaure, el jesui-
ta que -expulsada ya la Compafia- escribe desde Europa toda la
nostalgia de su América natal.

166



Con él, deciamos, se cierra un ciclo en el que los diferentes
cronistas nos suministran una visién particular de Cuyo, cada uno
segun su propio "horizonte de expectativas", pero con una comu-
nidad de actitud: la de construir en el vacio ya sea una ciudad, ya
el reino de Dios sobre la tierra, ya una imagen de naturaleza esté-
tica.

A comienzos del siglo XIX, Eusebio Videla culminara el pro-
ceso de construccioén de esta imagen de la ciudad surgida en me-
dio de jardines y vergeles, por obra y gracia del agua (cf. al
respecto Castellino y Pascualotto, 2023):

Su terreno y principalmente el que comprenden sus fin-
cas es fertilisimo por medio del abundante riego, con que
lo abastece el caudaloso rio. Produce en abundancia toda
especie de grano y fruta de superior calidad; y hay tierras
de tan extraordinaria fertilidad que en las sementeras de
trigo producen mas del ciento por uno. Sus principales fin-
cas consisten en vifias que les producen infinito vino y en
sus potreros de alfalfares [...] (Videla en Draghi Lucero,
1938, p. 543).

En cuanto a la fundacién de ciudades, comenta Rolando
Concatti:

De un modo [...] enigmatico, los conquistadores espafioles, a
pesar de que eran en su mayoria navegantes y avanzada de
un mundo que empezaba a girar en torno de los puertos,
fundaron sin embargo en las estepas de toda Américay en
nuestro pais un rosario de enclaves autosustentables, pre-
sencia y a la vez transito hacia el oro sofiado o al menos
hacia una insula propia (2001, p. 2).

Y asi fue naciendo Mendoza en la dualidad de una promesay
un destierro, desierto y oasis inseparablemente unidos.

En los textos de viajeros de los siglos XVIII y XIX asistimos
igualmente a la configuracién de una ciudad desde cdédigos dife-
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rentes, en tanto corresponden a épocas y propdsitos distintos:
desaparece el propdsito evangelizador y poblador de los primeros
tiempos, para dar lugar a motivaciones diversas, de indole co-
mercial, cientifica o -simplemente- “turistica”, lo que comporta
modificaciones en la escritura (en las convenciones literarias y en
las estrategias literarias utilizadas).

Una nueva etapa se abre, pues, con la llustracion y el afan
de conocimiento que trajo consigo el progreso de las ciencias na-
turales como paradigma de conocimiento. Con ello -sefala Pratt-
se produce un “viraje hacia la exploracién de los interiores conti-
nentales, algo muy diferente de la exploracién maritima”, lo que
comporta “un cambio en lo que podria llamarse la ‘conciencia
planetaria’ europea” (2010, p. 37). Concomitantemente

Se consolidaron las formas burguesas de la subjetivi-
dad; empezd una nueva fase territorial del capitalismo, im-
pulsado por la busqueda de materias primas; el comercio
costero se extendid hacia el interior, y las naciones empe-
zaron a apoderarse de territorio ultramarino, con el propé-
sito de impedir que se les adelantaran las potencias
europeas rivales (2010, p. 37).

Lo dicho sirve como marco general para encuadrar los tes-
timonios que la literatura de viajes propone sobre la ciudad de
Mendoza y que ha sido ya ampliamente estudiada por Edmundo
Correas (1972); Gloria Videla de Rivero (2002); Lila Bujaldén de
Esteves (1999-2000); Nicolas Dornheim (2001-2002); Elena Du-
plancic de Elgueta (1997-1998 y1999-2000) y Teresa Giamportone
(1997, 1998, 2005, 2006, 2010) entre otros. Por ello, solo me limi-
taré a citar algunos textos que resultan especialmente significati-
vos en orden a mostrar esa “mirada del otro” sobre Mendoza.

A través de los ojos de esos primeros viajeros que atravesa-
ron el territorio mendocino, podemos asomarnos a la vida coti-
diana de una ciudad naciente, con ciertos rasgos que desde
siempre le han otorgado una fisonomia caracteristica y que rele-
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vamos sumariamente a través de la mirada de Robert Proctor,
Francis Bond Head y varios mas.

Nicolas Dornheim, en un articulo titulado “Cémo nos vie-
ron. La cultura de Mendoza a través de viajeros europeos del siglo
XIX (A propésito de una imagologia regional mendocina” (2001-
2002) postula el término “iterologia” con el sentido de “estudio
del camino o itinerario” para referirse al analisis de estas visiones
de viajeros que atravesaron nuestro territorio y dan cuenta de lo
observado, resaltando las particularidades regionales.

Justamente, el investigador citado destaca la constitucion
de “Mendoza y los Andes” como “una region iterolégica” que
acapara la atencion de los visitantes y se organiza en torno a una
serie de tépicos comunes, que pueden ejemplificarse con textos
de Proctor, extraidos del libro Narraciones del viaje por la Cordi-
llera de los Andes y residencia en Lima y otras partes del Peru en
los afos 1823y 1824 (1825).

Continuando con el razonamiento de Dornheim, resulta un
desafio muy interesaste contraponer esas “representaciones” o
“hétero imagenes” (vistas con ojos extranjeros) a nuestra propia
percepcion, a la auto imagen que los mendocinos hemos confor-
mado desde el siglo XIXy que en cierto modo aun pervive, con al-
gunas modificaciones: Mendoza como “reducto de cultura”,
cuyos primeros propagandistas fueron, entre otros, Domingo F.
Sarmiento y Damian Hudson en sus Recuerdos historicos sobre la
Provincia de Cuyo (1898).

Por su parte, Carlos Aldao, en el prélogo al libro de Proctor,
sefala “lo interesante de las narraciones personales, como pode-
rosos auxiliares de la historia, en cuanto contienen observaciones
que dejan entrar luz en células veladas de nuestra memoria, para
fijar, mediante un testimonio exterior, nuestros propios senti-
mientos e ideas” (2010, p. 6).
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Estos viajeros europeos hacen gala en su presentacion de
las nuevas regiones visitadas una enciclopedia en la que conflu-
yen distintos saberes: geografia, historia, urbanismo, sociolo-
gia...; exhiben asimismo diversas motivaciones a la hora de
recorrer las regiones americanas en general, como puede ser la
de importar a estas tierras una avanzada del capital europeo, a la
que se refiere Mary Louise Pratt en Ojos imperiales. Literatura de
viajes y transculturacion ([1992], 2010).

También podemos destacar el afan cientifico que guia por
ejemplo a Charles Darwin en su periplo por nuestras tierras. El
viaje del Beagle es el titulo mas comun del diario de viaje que
Charles Darwin publicé en 1839, titulado originalmente Diario y
Observaciones. También se lo conoce como Diario del viaje de un
naturalista alrededor del mundo (En el navio de S. M. ‘Beagle’). El
nombre hace referencia a la segunda expedicién del HMS Beagle,
que zarpd de Plymouth el 27 de diciembre de 1831 al mando del
capitan Robert FitzRoy.

En lo que nos atafe particularmente, el cientifico formula
las siguientes apreciaciones acerca de los alrededores de Men-
doza, en anotacidon correspondiente al 27 de marzo: “Esta comar-
ca es celebrada por sus frutos, y en realidad nada mas floreciente
que los vifiedos y huertos de higos, melocotones e higos”. Y agre-
ga que “La tierra, como en Chile, debe enteramente su fertilidad
al riego artificial” (p. 109). Sigue luego una representacién del pai-
saje humano que se contrapone al entusiasmo que despierta en
el viajero, por ejemplo, el espectaculo sublime de la cordillera de
los Andes. Se ponen aqui en juego ciertos estereotipos culturales,
entendidos como “unidades integradoras de la imagen de otra
cultura que conforman ‘una sintesis generalizadora y clasificado-
ra de los rasgos caracteristicos atribuidos a objeto por un grupo
de individuos’”, declara Dornheim citando a Gustav Siebenmann
(2001-2002, pp. 74-75):
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La prosperidad de esta poblacion ha declinado mucho
en los ultimos afios [...] La clase baja tiene los mismos ha-
bitos de vagancia y manera indiferentes que los gauchos de
las Pampas, y su vestido, manera de montar y costumbres,
son casi los mismos. En mi opinion, el aspecto de la ciudad
es de estupido abandono (Darwin, p. 109).

En relacion con esto, se hace eco de un dicho lugarefio:
“Mendoza es buena para vivir en ella, pero mala para enriquecer-
se”, debido a la indolencia que provoca el clima: “la gente de
Mendoza ha nacido, por su buena estrella, para comer, dormiry
estar ociosa” (Darwin, [1835] 2000, p. 109).

Respecto de este testimonio de Darwin, que ha dado pie a
la creaciéon de un estereotipo negativo, comenta Dornheim que
“Nadie ha causado tanto dafo a la imagen mendocina, por su ce-
lebridad como cientifico conocido en todo el mundo, como el de
Charles Darwin”. Y agrega que “Estuvo un solo dia en la ciudad de
Mendoza, el 28 de marzo de 1835, y ese unico dia le basté para di-
fundir internacionalmente su impresién de una ciudad declinan-
te” (2001-2002, pp. 81-82). Ciertamente, el interés del naturalista
estaba mas bien dirigido a las curiosidades cientificas que podia
documentar, y en ellas detiene su mirada complaciente y detallis-
ta.

Otro de los primeros viajeros en recorrer el territorio men-
docino y construir una representacioén de la ciudad desde la mira-
da de un viajero fue Samuel Haig (1795- ¢18607), un comerciante
inglés llegado a Américay al Rio de la Plata en 1817. Tras regresar
a Londres en 1829, en 1831 publicd, en Bosquejos de Buenos Ai-
res, Chile y Peru, el relato de sus experiencias. Las observaciones
sobre paises, gentes y costumbres forman el marco en el que se
desarrollan sucesos politicos y militares de capital importancia
de los que Haigh fue testigo. El autor tuvo trato personal con algu-
nos de los protagonistas de la epopeya de la independencia, co-
mo San Martin, Belgrano, O'Higgins, Bolivar y Monteagudo, y el
relato de esos encuentros otorgan singular interés a la narracién.
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Igualmente, la vida cotidiana de la sociedad mendocina que
aflora en escenas como las descriptas otorga interés y atractivo a
la narracién. Se constituye asi una representacion positiva que
contrasta con la de otros viajeros, y va delineando ciertos tépicos
recurrentes, sobre todo en lo que atane a las diversiones de la jo-
ven ciudady la cordialidad de sus habitantes:

[...] la tertulia fue muy concurrida, con personas de am-
bos sexos y comenzd casi inmediatamente. Helados, cre-
mas, confituras, dulces, vinos, cordiales, se alcanzaron a
todos y me agrado ver las maneras afectuosas sin afecta-
ciéon de los mendocinos. Se mandé buscar una banda de
musica y tocé la bienvenida al hogar hasta tarde de la no-
che en que parientes, amigos y huéspedes se retiran a sus
casas[...]*.

Cuando volviamos a casa, observé que las vistas de
Mendoza son principalmente vifiedos y huertas del perime-
tro de la ciudad muy extenso, pues una vifia, huerta o jar-
din, estéa contiguo a casi todas las casas [...]*.

Asi pasé una semana de continuas diversiones que me
proporcionaron los amables visitantes de esta deliciosa
ciudad, bailando, cabalgando, cazando y paseando, a ve-
ces caminando por la Alameda con encantadoras mujeres,
y otras, sentado en un templo de arquitectura griega, al
fondo del paseo, disfrutando los helados y las deliciosas

2 “The tertulia was very numerous of both sexes, and the music and dances co-
menced almost inmediately. Ices, creams, confectionary, sweetmeats, wines
and cordials, were handed round, and | delihgted to see the unaffected and
friendly manner of the Mendozinas amongst themselves, A band was sent for,
and played the welcome home until a late hour, when relations, friends and
guests, retired to theirseveral abodes” (p. 80). [Las traducciones, salvo in-
dicacion en contrario, son mias].

30 “As we returned home, | observed that the scenery of Mendoza is principally
vineyards and orchards, and the site of the town is very considerable, as a wine-
yard, orchard and garden, are actually attached to almost every house” (p. 84).
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brisas vespertinas cuando bajaban de las altas laderas de
la cordillera nevada®'.

Alexander Caldcleugh (1795-1858), otro viajero de las pri-
meras décadas del siglo XIX, respecto del aspecto edilicio de la
ciudad destaca que

Las casas construidas de adobe se hallan por lo general
arregladas con lujo nada comun en la América del Sur. Las
calles son anchas, y por ellas se conduce el agua por me-
dio de acequias o riachuelos del gran rio de Mendoza. Con-
tiene seis o siete iglesias y una gran plaza que ha sido
escenario de varias ejecuciones, y en particular de los dos
hermanos Carrera. El paseo publico, o alameda, esta bien
trazado y ofrece una vista majestuosa de las montanas. Lo
frecuentan todas las noches las personas mas respetables,
celebran fiestas y llevan hielo y dulces hasta altas horas de
la noche. Mendoza; contiene veinte mil habitantes®2.

El fragmento citado pertenece a la obra que este inglés que
pertenecid, en su época, al personal de la embajada en Rio de Ja-
neiro. De esta ciudad partié en su viaje a Buenos Aires que se pro-

31 “In this manner | spent a week amidst a continual round of diversions, provided
for me by the amiable inhabitans of this deligthful city, dancing, riding, shooting,
and walking; sometimes promenading in the Alameda, with lovely women, at
others seated in a temple of Grecian architecture, at the end of the walk, enjoying
ices ant the delightful evening breezes as they stole down the lofty sides of the
snowy Cordilleras” (p. 86).

32 “The houses, constructed of large unburnt bricks, are fitted up with a degree of
luxury not often met with in South America. The streets are wide, and water is
conducted through them by means of acequieas, or little streams, from the great
river of Mendoza; It contains six or seven churches, and a great square which has
been the scene of several executions, and in particular of the two brothers of Car-
rera. The public walk, or alameda, is well laid out, and commands a majestic view
of the mountains. It is frequented every evening by the most respectable persons,
making parties and taking ice and sweetmeats to a late hour. Mendoza; contains
twenty thousand inhabi tants”. (1825, pp. 285-286).
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longd hasta Chile y el Peru, del que da testimonio su libro Travels
in South America during the years 1819-20-21 containing an ac-
count of the present state of Brazil, Buenos Ayres and Chile, que
fue publicado en Londres en 1825.

El capitulo titulado “De Buenos Aires a Mendoza en1821”,
traducido por José Luis Busaniche, comienza por puntualizar las
dificultades que el traslado desde Buenos Aires a Mendoza, en-
tranaba en la época: “El viaje hasta Mendoza, por la pampa, ofre-
cia pocos peligros hasta estos dultimos tiempos, pero la
despoblacién de la campana ha envalentonado a las tribus salva-
jes -que antes vivian relativamente sumisas a los espanoles- y es
causa de que se corran hacia el norte e interrumpan las comuni-
caciones con Chile” (p. 206). Quizas por ese motivo la visidon de la
comarca que se ofrece a su mirada, el 9 de marzo, ya en las cer-
canias de Mendoza, le resulta deslumbrante:

Poco después, a puestas de sol, se ofrecié un espec-
taculo de tal naturaleza, que el tiempo no lo borrara jamas
de mi memoria. La altisima muralla de los Andes, que por
tanto tiempo habia deseado contemplar, aparecié a mi vis-
ta. Los campos que se extendian al pie de la cordillera, asi
como las primeras estribaciones de los cerros, oscurecie-
ron de pronto mientras las altas cumbres ostentaban al sol
sus nieves eternas. Me sefialaron el Tupungato, —un vol-
can extinguido— como el mas alto de esos picos. Lamento
en verdad no ser capaz de describir todo lo que se presentd
ante mis ojos y las sensaciones que experimenté (1825, p.
232)

La continuidad del viaje le ofrece también sensaciones pla-
centeras, en tanto “La situaciéon y clima de Mendoza; son tan deli-
ciosos y el suelo tan productivo, que es sorprendente que tan
pocos extranjeros hayan establecido su residencia alli” (1825, p.
292). También hace referencia Caldcleugh a la campafia sanmar-
tiniana, destacando el papel que cupo a los mendocinos en ella:
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En este periodo D. José de San Martin era gobernador de
Mendoza, y mientras alli meditaba el plan de pasar a través
de los Andes y efectuar la reconquista de Chile. Los men-
docinos, que desde el principio han sido los méas adelanta-
dos en la causa de la libertad, pusieron a su disposicién
todas las facilidades que estaban a su alcance; y en trece
dias cruzé la gran cadena de los Andes y conquisté en Cha-
cabuco[...]*%.

Por su parte, Peter Schmidtmeyer (1772-1829), banquero,
filantropo y viajero inglés de ascendencia suiza, en su libro Viaje a
Chile a través de los Andes recuerda lo siguiente:

Al entrar en el territorio de Mendoza, las viviendas au-
mentan mas bien en nimero y parecen un poco mas con-
sistentes: los terrenos que las rodean exhiben mas
agricultura, aunque con los mismos rasgos de negligenciay
desorden que, casi a lo largo del camino, habian sido tan
desagradables. Unas cercas de barro, generalmente algo
deterioradas, cercan los terrenos mas préximos a las ca-
sas, y dentro de ellas se ven campos de alfalfa, algunos
barbechos llenos de maleza alta y ain menos campos
sembrados de trigo, cebada y maiz. Un pequefio vifiedo ge-
neralmente forma emparrado cerca de la casa, y, en dos o
tres lugares, una hilera de alamo recientemente introduci-
do aqui, se extiende a lo largo de algun canal de riego, rom-
piéndose a intervalos largamente recorridos, y no con un

33 «“At this period D. José de San Martin first rose in the political horizon. He was
governor of Mendoza, and while there meditated the plan of proceeding across
the Andes and effecting the re-conquest of Chile. The Mendozinos, who, from the
first, have been most forward in the cause of freedom, put every facility in their
power at his disposal; and in thirteen days he crossed the great chain of the An-
des and con quered at Chacabuco” (1825, p. 229).
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efecto elegante y agradable, la esterilidad. y la uniformidad
del paisaje®.

Luego, ya arribado a la ciudad, hace referencia no solo a lo
edilicio, sino también al ambiente cultural que percibe en la joven
ciudad:

Por fin entramos en la ciudad de Mendoza, que ocupa
una extensidn muy grande, debido a los extensos terrenos
que se adjuntan a cada casa, y que se hacen mas grandes a
medida que se alejan del lugar publico y del centro de la
ciudad, cuyos edificios consisten en casi en su totalidad de
plantas bajas Unicamente; de modo que aqui también el
aspecto es el de una aldea muy grande y dispersa®®.

En cuanto a las posibilidades de alojamiento, manifiesta
que

Los edificios son principalmente de adobes, ninguno de
los cuales tiene apariencia particular: las viviendas consis-
ten en una distribucién de departamentos en una planta

34 “On entering the territory of Mendoza, habitations rather increase in number
and appear a little more substantial: the grounds about them exhibit more agri-
culture, though with the same features of negligence and disorder which, nearly
all along the road, had been so displeasing. Some mud fences, generally half de-
cayed, enclose the grounds nearest to the houses, and within them are seen lays
of lucern, a few fallows full of tall weeds, and still fewer fields sown with wheat,
barley, and maize. A small vineyard generally forms bowers near the house, and,
in two or three places, a row of poplarsa tree lately introduced here, ranges along
some irrigating channel, breaking at intervals long travelled for, and not with
graceful and pleasing effect, the sterility and sameness of the landscape” (1824,
p. 168).

35 “We at last entered the city of Mendoza, which covers a very large spot, owing
to the extensive grounds which are attached to every house, and become larger
as they recede from the public place and the centre of the town, the buildings of
which consist almost entirely of ground floors only; so that here also, the appear-
ance is that of a very large straggling village” (1824, p. 169).
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baja: muchos son de gran escala, y entre ellos algunos es-
tan bien amueblados, con alfombras cordobesas o euro-
peas, muebles ingleses u otros, espejos e instrumentos
musicales. Las cosas necesarias para la vida son muy ba-
ratas en esta ciudad, y los viajeros que deseen residir algun
tiempo en ella, pueden obtener de alguna familia respeta-
ble parte de una casa con habitaciones grandes, a un costo
insignificante; o, para estancias muy cortas, podran alojar-
se en la fonda®®.

Se encuentran algunas bibliotecas privadas que contie-
nen obras selectas, pero el acervo de informacion que se
posee es muy pequefio, y los casos de extraordinaria igno-
rancia, que a veces estallan durante una conversacion,
causan mayor sorpresa al extrafio, ya que forman un sor-
prendente contraste. con la apariencia y los modales refi-
nados de aquellos de quienes proceden.

Los mendocinos son sencillos, bien dispuestos y hospi-
talarios. A pesar de su falta de educacién e informacion,
exhiben, incluso entre las clases mas pobres, la posesion
de una parte de buen sentido, buen juicio y modales varoni-
les, que rara vez se muestran de manera tan evidente en
esta parte del mundo, y que los hacen su comportamiento
general resultaba muy agradable para un extrafio. Por falta
de educacion se entiende aqui lo que comiUnmente se
transmite con tal expresidn; porque, si se entiende mas li-
teralmente, deben recibir esas calificaciones de sus padres
o de sus pequenas escuelas, mediante una educacién que
promueva el correcto rumbo y uso de sus facultades inte-
lectuales, en la medida en que éstas se extiendan; aunque

36 “The buildings are chiefly of adobes, none of which make any particular ap-
pearance: the dwelling houses consist of a distribution of apartments on a
ground floor: many are on a large scale, and among these a few are well fur-
nished, with Cordovine or European carpets, English or other furniture, looking
glasses, and musical instruments. The necessaries of life are very cheap in this
town, and travellers desirous of residing some time in it, may have from some re-
spectable family part of a house with large rooms, at a trifling expence; or, for a
very short stay, they may be accommodated at the fonda” (1824, p. 183).
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no les proporciona ese tipo de conocimiento que, siendo a
menudo mas buscado en Europa que esas ventajas, los
precede y frecuentemente los reemplaza por completo®.

Por su parte, Francis Bond Head (1793-1875), empresario
de Edimburgo, vino a las Provincias del Rio de la Plata para hacer-
se cargo de una compania cuyo objeto era inspeccionar y, even-
tualmente, explotar minas de oro y plata en la cordillera de los
Andes. En sus relatos describe, como nadie antes, el aspecto ge-
neral de la ciudad, destacando la importancia del riego:

La ciudad de Mendoza esta al pie de los Andes, y el pais
circunvecino es regado por canales derivados del rio Men-
doza. Este rio bordea el lado oeste de la ciudad y despren-
de al este una acequia de seis pies de ancho con el agua
necesaria para mover un gran molino. Esta acequia suple
de agua a la ciudad y, al mismo tiempo, adorna y refresca la
Alameda o paseo publico. Riega las calles que descienden
al rio y también puede llevarse a aquellas que estan en an-
gulo recto.

7 “A few private libraries are found, consisting of select works, but the stock of in-
formation possessed is very small, and the instances of extraordinary ignorance,
which sometimes burst upon conversation, occasion to a stranger the more sur-
prise, as they form a striking contrast with the appearance and polished manners
of those from whom they proceed.

The Mendozines are unaffected, well disposed, and hospitable. Notwith-
standing their want of education and information, they exhibit, even among the
poorer classes, the possession of a share of good sense, of sound judgment, and
of manly manners, which are seldom so evidently shown in this part of the world,
and render their general deportment very pleasing to a stranger. By the want of
education is here meant what is commonly conveyed by such an expression ; be-
cause, if more literally understood, they must receive those qualifications from
their parents or their small schools, by an education which promotes a right
course and use of their intellectual faculties, as far as they extend ; although it
does not furnish them with that kind of knowledge, which, being often more
aimed at in Europe than those advantages, takes precedence of them, and fre-
quently supersedes them altogether” (1824, p. 185).
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Mendoza es una ciudad pequefa y aseada. Todas las
calles estan trazadas en angulo recto; hay una plaza cua-
drada en uno de cuyos lados se levanta un gran templo, y
varias otras iglesias y conventos estan esparcidos por la
ciudad. Las casas son de un piso, todas las principales con
zaguan y puerta cochera que da al patio cuadrado por habi-
taciones ([1826] 2003, p. 34).

Acerca de las casas sefiala que

[...] son de barro con techos del mismo material; las paredes
blanqueadas les dan aspecto limpio, pero el interior, aun-
que blanqueado, parece granero inglés. Naturalmente, las
paredes son muy endebles; a veces se viene abajo un gran
pedazo, y son de tal resistencia que, en pocos minutos,
una persona con pala o pico abriria brecha en cualquier pa-
red de la ciudad. Varias de las principales casas tienen vi-
drios en las ventanas, pero la mayor parte carece de ellos.
Casi todas las casas son tienditas [...] ([1826] 2003, p. 51).

En cuanto a la poblacion, se detiene en la descripcion de
los atuendos femeninos:

Los habitantes son de aspecto muy tranquilo y respeta-
ble. El anciano gobernador tiene maneras y aspecto de ca-
ballero; y varias hijas lindas. Los hombres se visten con
chaquetas azules o blancas, sin camisas. Las mujeres so-
lamente se ven de dia sentadas en las ventanas en comple-
ta deshabillé, pero a la tarde van a la Alameda vestidas con
muy buen gusto en traje de gala con cola, completamente
al estilo de Londres o Paris. La manera en que toda la gente
se reline demuestra mucho sentimiento de bondad y com-
pafierismo, y seguramente nunca vi menos rivalidad apa-
rente en ningun otro lugar ([1826] 2003, p. 34).

De todos modos, repite en parte, aunque moderando la cri-
tica, lo sefialado antes por Darwin:
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La gente, sin embargo, es indolente en extremo. Poco
después de las once los tenderos se preparan a dormir la
siesta; empiezan a bostezar un poco, y, lentamente, vuel-
ven a su sitio los articulos que, por la mafana, han desple-
gado en los mostradores. A las doce menos cuarto cierran
las tiendas, las ventanas de toda la ciudad estan cerradas
o entornadas y no se ve a nadie hasta las cinco, y, a veces,
hasta las seis de la tarde.

Durante este tiempo, generalmente solia pasear por la
ciudad para hacer observaciones. Era realmente singular
pararse en una esquina y encontrar en todos los rumbos
soledad tan completa en medio de una capital de provin-
cia. El ruido producido al caminar era semejante al eco que
se oye cuando uno se pasea solo por la nave de una iglesia
o catedral, y la escena parecia de las desiertas calles de
Pompeya ([1826] 2003, p. 34).

Ofrece, empero, una razoén para justificar tal indolencia:

Su situacién los destina a la inactividad: estan limitados
por los Andes y las Pampas y con tan formidables barreras
a su derredor, ¢qué tienen que ver con las historias, progre-
sos 0 naciones del resto del mundo? Sus necesidades son
pocasy la Naturaleza facilmente las llena [...] ([1826] 2003,
p. 35).

Nos ofrece asimismo una animada pintura del Paseo de la
Alameda hacia 1825:

Tan pronto como el sol se pone, la Alameda se llena de
gente, y el aspecto es muy singular e interesante. Los hom-
bres se sientan en mesas fumando o tomando nieves; las
damas se sientan en bancos de adobe a ambos lados del
paseo[...]

[...] el paseo a menudo se ilumina de un modo sencilli-
simo con linternas de papel, en forma de estrellas, y alum-
bradas por una simple candela. Toca generalmente una
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banda de musica, y al final del paseo hay un templete de
barro, elegantisimo en sus lineas [...]

Las pocas tardes que estuve en Mendoza siempre iba
como extranjero completo a la Alameda para tomar nieves
que, después del calor diurno, eran deliciosas y refrescan-
tes; y cuando llevaba a la boca cucharada tras cucharada,
mirando arriba el contorno oscuro de la cordillera y escu-
chando el trueno que a veces podia oir repercutiendo en el
fondo de las quebradas, y otras resonando en las cumbres
de las montafas, solia reconocer que, si se pudiese hacer
nada mas que una vida indolente, no hay sitio donde el
hombre pudiera ser mas indolente y mas independiente
que en Mendoza [...] Los viveres son baratos y la gente que
los trae tranquila y atenta; el clima es cansador ([1826],
2003, pp. 35-36).

Robert Proctor, que era funcionario britanico, narré su viaje
desde Buenos Aires hasta Lima, donde conocié a figuras como
San Martin y Bolivar y fue testigo del nacimiento de la nacién pe-
ruana independiente. Con estos materiales publicé en 1825, en
Londres, unas Narraciones del viaje por la Cordillera de los Andes
y residencia en Lima y otras partes del Peru en los afnos 1823 y
1824, traducida y reeditada en 1920 en Buenos Aires. A partir de
esta, se han hecho otras ediciones.

El prélogo del traductor Carlos Aldao explica el valor histé-
rico de este tipo de relatos personales para comprender mejor es-
te periodo clave en la historia de América. Asimismo, se destaca
que “ofrecen doble interés, tanto en la relacion entretenida y casi
novelesca de viajes penosos, cuanto en lo relativo a la opinién del
autor sobre los hombres publicos que tuvo ocasién de conocery
tratary los acontecimientos en que fueron actores” (1920, p. 5).

El viajero se detiene un momento para exponer el agrado
que le produjo la ciudad como lugar de paso:
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Mendoza parece ocupar esta situacién como delicioso
lugar de descanso para el viajero que ha recorrido mil mi-
llas del pais quizds menos interesante del mundo; pocos
objetos de curiosidad se presentan para quebrar el tedio de
los perpetuos llanos despoblados [...]. Mendoza, por consi-
guiente, es saludada como un objeta bello, y su recuerdo
se graba en la mente, mas agradable y forzosamente, por el
contraste que ofrece con la tristeza e identidad de las
Pampas ([1825] 1998, p. 42).

Este escritor inglés llegd a Buenos Aires en 1823; cruzod el
pais en direccion oeste; atravesd la Cordillera hasta Chile y paso6
de alli al Peru, en una época memorable de la emancipacion ame-
ricana, de alli que en su obra se encuentren referencias al Liber-
tador General San Martin, a quien tuvo oportunidad de conocer.
En su periplo tomd notas, y a su regreso a Inglaterra publicé sus
Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes, que integra la
serie de obras de viajeros ingleses por América.

Carlos Aldao pone de manifiesto que “Comparando la des-
cripcion de las Pampas contenida en esta obra, con las ya publi-
cadas por La Cultura Argentina, debidas a las plumas de mister
Haigh y mister Head, se ve que los tres coincidieron en la descrip-
cion general del pais; pero cada uno anoté detalles que pasaron
desapercibidos para los otros dos” (1920, p. 7).

Menciondbamos anteriormente la reiteracion de ciertos t6-
picos descriptivos en diversos textos de viajeros del siglo XIX en
relacion con Mendoza; estos tienen que ver, en primer lugar, con
el ingreso a la ciudad, que Proctor califica de “bellisima”: “en el
claro estaban los campos verdes de alfalfa y trébol, mezclados
con vinas dobladas por su carga purpurea y regadas por innume-
rables corrientes de agua que bajan de las montafnas [...]; sobre
este rico pais se veia la ciudad de Mendoza con torres y minaretes
alzandose del brillante verdor de los alamos” ([1826] 1920, p. 42).
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Luego, la descripcidn del ejido urbano, trazado “como to-
das las grandes ciudades espafnolas de Sud América con plaza
cuadrada de que arrancan calles paralelas”; en cuanto a las ca-
sas, “la mayor parte de ellas [...] tienen buenos jardines con
abundancia de ricas uvas moscateles que se producen aqui con
mayor abundancia y perfecciéon”. Las viviendas “son de adobe,
blanqueadas” ([1826] 1920, p. 43). Destaca asimismo la presen-
cia de las acequias y “Una alameda lindisima [...] contigua a Men-
doza: se compone de cuatro hileras de alamos plantados en
lineas rectas paralelas a la cordillera de la cual hay muy buena
vista”. Destaca asimismo el lugar que ocupa la alameda en rela-
cién con el esparcimiento de los mendocinos, ya que “es muy fre-
cuentada por los habitantes en las tardes frescas y se regalan con
helados, fruta, etc. que se venden alli mismo” ([1826] 1920, p. 44).

Un parrafo destacado se dedica a la cultura en la regidony se
pondera el aporte progresista del Libertador San Martin:

Bajo los auspicios liberales del general San Martin y el
cuidado cientifico del doctor Gillies, es un ejemplo de pro-
greso para las otras ciudades sudamericanas. Se estable-
cié una escuela de Lancaster cuando yo estaba alli, y se
abrié una biblioteca publicay, por afiadidura, se editaba un
periddico por algunos jévenes del lugar, que era canal para
difundir los principios liberales en todo el continente. Las
utilidades se destinaban para costear la escuela, a que es-
taba anexo un teatro rustico, donde los mismos jovenes a
veces representaban. Se habia hecho mucha oposicién a
estas instituciones por personas fanaticas, en especial por
el clero, pero el patrocinio del general San Martin fue sufi-
ciente para silenciar el clamor de estos retrégrados enemi-
gos del progreso ([1826] 1920, p. 43).

Asimismo, compone el viajero algunos apuntes acerca de
los alrededores de la ciudad, que también le resultan atractivos:
“Todos los alrededores de Mendoza estan regados; y durante mi
estada no dejé de ir a los vifledos de uvas negras y blancas. Estan
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dispuestos de la misma manera que nuestros plantios ingleses de
lWupulo, mientras pequehas acequias bafhan las raices de cada fi-
la” ([1826] 1920, p. 44). De ese modo, se hace eco de otro tdpico
descriptivo que suele aflorar en los textos referidos a Mendoza,
desde el periodo hispanico: la construccién de un auténtico locus
amoenus, que contrasta con la aridez circundante.

Con respecto a la poblacién sefiala que “Las mendocinas
son despejadas y donosas”; sin embargo, destaca los efectos
perjudiciales del bocio como enfermedad endémica que las des-
figura y que atribuye al hecho de “beber el agua de nieve que des-
ciende de la cordillera” ([1826] 1920, p. 45). A pesar de ello,
considera a Mendoza “uno de los lugares mas salubres del mun-
do, pues el aire es notablemente puro, y, por su proximidad a la
cordillera, no tan caluroso como seria de otra suerte. Se encuen-
tra especialmente benéfico para asmaticos y tisicos que van alli
en busaca de salud” ([1826] 1920, p. 45).

Precisamente, uno de los atractivos del relato de Proctor es
su capacidad para animar las escenas, dotandolas de sonido y
movimiento. Quizas sus observaciones no tengan la profundidad
cientifica de las de Darwin, pero se muestra como un observador
atento que, con mirada de “turista”, capta el detalle pintoresco,
por ejemplo, esas “Crucecitas de madera, aquiy alla en la ladera,
[que] revelan el destino de algun pobre desdichado que ha sido
aniquilado de esta manera” ([1826] 1920, p. 52). En su periplo
cordillerano, todo coadyuva a sobrecoger el animo del observa-
dor, creando una sensacion de arrobo casi fantastico:

El sitio en que paramos por la noche era grandioso y
tremendo, lecho seco del torrente que, aunque con poca
agua, bramaba a cierta distancia, mientras las enormes
montafas, que aqui se acercaban muchisimo, levantaban
hasta el cielo sus cabezas sublimes. La luna silenciosa, en-
tretanto, esparcia brillo claro y placido en el valle profundo
gue nos rodeaba, y distribuia masas enormes de luzy som-
bra sobre rocas fantasticas” ([1826] 1920, p. 54).
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Al respecto, Victor Gustavo Zonana en un capitulo titulado
“Puente del Inca como paisaje”, incluido en Literatura de Mendo-
za; Espacio, Historia, Sociedad, volumen coordinado por Gloria
Videla de Rivero (2000), destaca el modo en que estos relatos de
viajeros decimondnicos articulan diversas miradas: la mirada ob-
jetivista, la funcionalista, la pintoresquista... en su descripcién del
paisaje andino. Sefala, asimismo, la sintesis entre “naturalidad y
sublimidad” que alcanzan estas visiones; de este modo se otorga
al recorrido [...] un sentido ascensional, que sefiala la unidad en-
tre lo terrestre y lo celeste y confirma la sublimidad del paisaje”
(pp. 267-268).

A Samuel Greene Arnold (1821-1889), viajero estadouni-
dense, autor de un relato titulado Viaje por América del Sur, 1847-
1848 (1848), la conformacidon de Mendoza como ciudad de oasis
le causa tal impresidn que llega a compararla con Damasco, Siria:

[...] agui como alla hay un sinnumero de canales que
riegan los jardines, estos y las propiedades estan rodeados
por grandes dlamos como en Damasco. Los Andes reem-
plazan al Libano, las pampas al desierto sirio, mientras que
las casas hechas de barro completan el perfecto paralelo
entre ese panoramay el de Damasco.

Los jardines estan llenos de ricas uvas, duraznos, gra-
nados, higos y nueces. Las quintas estan cuidadas, aunque
tienen una tapia o ladrillo de arena secada, y por todas par-
tes hay un aire de bienestar y progreso ([1848] 1951, p. 41).

También es minucioso en la referencia a las construccio-
nes: “[Las casas] son todas de ladrillo cocido al sol con un cam-
panario en la torre. Hay 4 conventos, 1 de monjas y 3 de frailes.
Las iglesias, por dentro, son bastante buenas, todas con una na-
ve, excepto una, que tiene dos laterales divididos por bancos, y de
mamposteria” ([1848] 1951, p. 209).

Frederich Gerstaeker (1816-1872) fue un viajero aleman que
en 1837 emprendidé un aventurado recorrido por territorio ameri-
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cano, cuyos resultados expuso luego en varias publicaciones; en-
tre otras Reisen in Stid-Amerika®. El primer volumen esta dedica-
do a América del Sur, desde el Brasil a Chile, donde se embarca
para California, Peru y otros paises del Pacifico. Habiendo llegado
en marzo de 1849 a Rio de Janeiro, recoge impresiones de los ne-
grosy de lavida en esa zona. Pasa luego a Buenos Aires, atraviesa
las pampasy por Mendoza inicia la travesia de los Andes. Termina
sus relatos en Santiago de Chile y Valparaiso. En el “Estudio pre-
liminar” a sus Viajes por el Peru se lee el siguiente aporte a la
semblanza de este viajero:

Por primera vez se aparta de su pais en un viaje comer-
cial a los Estados Unidos, en donde permanece de 1837 a
1843. En esos 6 anos cruciales de su vida, se habria de de-
terminar el destino futuro de su vida. En los Estados Uni-
dos, se gana la vida en diversos oficios manuales y
menores. Son afios duros en que se consuela escribiendo
cartas emotivas a su madre que vivia en Hamburgo atenta a
los pasos del hijo aventurero. Las cartas relatan llanamen-
te sus afanesy sus experiencias, sus aprietos y sus alegrias
y, de paso, describe en llano estilo familiar (que lucira
siempre en su obra posterior, comprensible, cristalino, sin
sugerencia ni misterio, pero siempre sabroso y vivo) cuan-
to queda bajo sus ojos (p. 6).

En su libro (1849) expone algunas consideraciones analo-
gas a las ya formuladas por otros viajeros acerca del aspecto ge-
neral de la ciudad que contempla, y que solo se vera alterado -en
el caso de Mendoza, “aquella ciudad de barro”- por el devastador
terremoto que sobrevendra varias décadas después: habla asi de
casas bajas, de adobe, que producen en el viajero la impresién de

38 | as obras completas de F. Gerstécker se han editado varias veces en la segun-
da mitad del siglo XIX. Sus Gesammelte Schriften (Escritos coleccionados) se
publicaron en Jena, en 44 volumenes, de 1872 a 1879. Luego hubo otra edicién
en 24 volumenes, publicada entre 1889 y 1890. Con posterioridad aparecio otra
edicion popular en 36 volumenes.
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que una lluvia fuerte podria derrumbarlas. Habla asimismo de los
amplios jardines que circundan las viviendas, y que le producen
una mayor apariencia de limpieza que las de otras ciudades, co-
mo Buenos Aires.

También Teresa Giamportone, autora de una abundante bi-
bliografia acerca del paso de extranjeros de distintas nacionali-
dades por Mendoza, indica que “Los viajeros en su recorrido
estaban expuestos a vivir distintas circunstancias, en algunas
ocasiones podian ser sorprendidos por misterios y maravillas,
mientras que en otras, se presentaron penurias y dificultades,
que debieron superar y soportar para poder concretar su objetivo
previsto” Giamportone, 1997).

En estos relatos de viaje encontramos igualmente una re-
construccioén de las sucesivas etapas que fue atravesando nues-
tra ciudad desde lo edilicio, pero también desde lo ideoldgico: la
ciudad hispénica, la ciudad modernista, etc. También en relatos
de viaje encontramos quizas los testimonios mas estremecedo-
res acerca de la gran catastrofe que divide en dos la historia men-
docina: relatos como el de Giovanni Peleschi (Follonica, Toscana,
1845 - Buenos Aires, Argentina, 1922) quien estudié en Florenciay
se graduo en Bolonia, en el Real Instituto Técnico. Llego a la Ar-
gentina en 1873. Aqui se dedicd a la construccién de puentes,
vias férreas y caminos; su afan de conocimiento lo llevd a recorrer
extensas regiones, entre otras Mendoza, que visité en 1873.

Describié toda esta experiencia en su libro, Otto mesi nel
gran Ciacco en el que, con rigurosidad cientifica y muy personal,
detallé la flora, la faunay a los pobladores, con sus lenguas y cos-
tumbres. Esta obra fue dada a conocer en Argentina, en entregas
parciales en los periédicos L' Operaio italiano y La Patria degli Ita-
lianiy en el Boletin del Instituto Geografico Nacional. Fue publica-
do en Florencia en 1881 y en Londres en 1885. En este caso, cito
por la transcripcion que hace Giamportone (1999). Al mencionar
el sismo cuyos efectos contempla, el viajero italiano situa el he-
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cho en la Semana Santa, lo que alimenta la imaginacién en torno
al suceso concebido como castigo divino:

Era el miércoles de la semana que los cristianos llaman
Santa, del afio 1861 [...] La piedad religiosa y la tradicion
tenian abstraida a la poblacién en la practica devota de su
culto [...] Cuando el sol no iluminaba mas este hemisferio,
la gente acongojada se retiraba a sus moradas, indiferentes
al llamativo y purisimo cielo adornado de una luna esplén-
dida, fuera de lo comun. Cuando ya el aire fresco, después
de un dia sofocante, se disponia a dar el bienestar a los
sentidos de los ignorantes hijos de la tierra, improvisada-
mente el suelo temblo [s. p.].

La narraciéon continda con detalles escalofriantes: “Enton-
ces densas tinieblas oscurecieron el cielo, un estrépito inmenso
hirié el oido de quienes jamas debian decirse supersticiosos. Las
casas mas humildes y los templos mas magnificos cayeron en
pedazos, sepultando tanto a los piadosos de su Dios como a los
mas amantes de su hoguera” [s. p.].

Otro viajero, de nacionalidad francesa, Auguste Guinnard,
se nos presenta respecto de este tema como un observador privi-
legiado, pues tuvo oportunidad de ver la ciudad inmediatamente
antes del terremoto y leer luego sobre la catastrofe en periddicos
de su tierra. Nuevamente, es Teresa Giamportone, especialista en
el tema, en Viajeros franceses en Mendoza (Tomo lll, 2010) quien
nos permite acceder a ciertos datos biograficos de este viajero,
que habia nacido en Paris en 1831, y en agosto de 1855 partio a
América en busca de aventuras y fortuna; una vez arribado a Bue-
nos Aires, “emprendid la travesia por las pampas argentinas sin
dinero y sin mas provisiones que algo de comida, un poco de poél-
voray una bruajula” (p. 89).

Sus peripecias en suelo americano incluyen anos de escla-
vitud entre los indigenas, lo que dio origen a su libro Tres afos de
cautiverio entre los patagones (1864); luego de huir llegd a Men-
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doza en setiembre u octubre de 1850, permanecié unos pocos
dias, cruzd la cordillera de los Andes y desde el puerto de Valpa-
raiso, Chile, se embarcé rumbo a su tierra natal en 1861. En Fran-
cia, “cuando se enter¢6 del terremoto [...] que destruyo la ciudad
de Mendoza, prefirié no describirla sino dedicarle un emocionado
recuerdo” (Giamportone, 2010, p. 92).

Asi, leemos en su texto: “EL 19 de marzo de 1861, los poetas
argentinos llamaban todavia a Mendoza la perla, la reina de la zo-
na florida que se extiende al pie oriental de los Andes [...] Al dia si-
guiente, la muerte pasaba por este paraiso”. La descripcién
siguiente, tomada de un periédico francés, es conmovedora:
“Bastaron algunos segundos para convertir sus alegres habita-
ciones, sus iglesias, sus colegios frecuentados por la juventud de
las provincias vecinas, la obra de tres siglos, en una espaciosa
necroépolis, en un horrible montén de escombros, en un caos de
rocas, de ladrillos y de vigas destrozadas” (Gunnard, citado por
Giamportone, 2010, p. 95).

En contraposicién, otro francés, Jules Huret (8963-1915),
nos brinda una visiéon de la Mendoza post terremoto, ya modernay
pujante. Este viajero llegd a la Argentina como integrante de una
comitiva europea invitada a participar de los festejos conmemo-
rativos del Centenario de la Revolucién de Mayo. Luego viajo por
ferrocarril, lo que le permitié visitar las principales ciudades ar-
gentinas: Rosario, Santa Fe, Cérdoba, Mendoza... donde estuvo
en 1910. Las impresiones de su viaje fueron reunidas en La Argen-
tina. Del Plata a la Cordillera de los Andes, obra publicada en Pa-
risen 1911.

Como rasgos salientes del paisaje destaca en primer lugar
la magnificencia de la Cordillera de los Andes; en cuanto a la ciu-
dad, repara en “sus avenidas y amplias calles dispuestas en for-
ma de tablero de ajedrez, y a las que dan sombra arboles de
espeso y abundante follaje”. Entre las especies vegetales men-
ciona los platanos, moreras y acacias y por supuesto, los dlamos,
en el principal paseo de la ciudad. Todo ello: la vegetacion, el cie-
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lo azul... para este viajero provoca, “en cuanto se llega, una im-
presién de abundancia, de riqueza y de vida facil, sencilla, que
encanta”. También las viviendas, aunque siempre de un solo piso,
le dan impresion de bienestar econdmico, con su “aspecto sun-
tuoso” y sus “corredores enlosados de marmol, con fachadas de
columnas” (Huret citado por Giamportone, 2010, p. 22).

iComo contrasta esta imagen con la ciudad aldeana de
principios del siglo XIX, de la que no quedan como testimonio
“mas que las ruinas de dos iglesias, que se conservan como re-
cuerdo histérico” (Huret citado por Giamportone, 2010, p. 23)!
Han comenzado a construirse hoteles para albergar dignamente a
los viajeros, como el Grand Hotel; también se describe el Parque
del Oeste, sus portones, el lago, el zooldgico y el tranvia eléctrico,
indices todos de una modernidad auspiciosa para la ciudad, lle-
gada de la mano de mandatarios como Emilio Civit, cuya accion
de gobierno el francés detallay encomia, aunque no deja de men-
cionar algunas costumbres censurables de la denominada “poli-
tica criolla”.

El conocimiento alcanzado por Huret durante su estadia en
Mendoza le permite hablar de las principales industrias y resefar
la obra de algunos bodegueros, como Antonio Tomba, asi como
las bodegas Giol, Gargantini, Arizu, Escorihuela... Dedica varias
paginas a la vitivinicultura en sus diversas fases; describe los ha-
bitos y costumbres de los trabajadores y detalla los procesos de
vinificacion, destacando la calidad de los vinos mendocinos, a los
que augura un préspero porvenir, si se solucionan algunos pro-
blemas estructurales que detecta.

Seguramente, para elaborar tan detallado informe, Huret
conté con documentacion provista por el Gobierno de la provincia
a los distinguidos visitantes que arribaron con motivo de los fas-
tos del Centenario, pero su observaciéon personal parece corrobo-
rar estos datos y con motivo de su viaje a San Rafael, concluye:
“Habia terminado mi encuesta en Mendoza y recorrido la provin-
cia de un extremo al otro. Y aquel dia pensé que, de ser yo un co-
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lono e ir en busca de una regién para instalarme en ella [...] a
aquel distrito de San Rafael es a donde iria a vivir’ (Huret citado
por Giamportone, 2010, p. 22).

En los relatos de los viajeros mencionados (y muchos mas)
se va constituyendo una topica particular, que Victor Gustavo Zo-
nana analiza, en referencia a la Alameda. Sus conclusiones acer-
ca del transito de un “espacio geografico” a un “topos cultural”
son ilustrativas y pueden generalizarse a otros iconos del ambien-
te urbano mendocino (las acequias, por ejemplo):

A través del lenguaje, la historia o la arquitectura, la
memoria se vuelve social, da testimonio de habitos colecti-
vos. En Mendoza, el uso del topénimo “la Alameda” no re-
mite so6lo a un espacio de la ciudad. Es, al mismo tiempo,
sintesis y recordatorio de relatos que hacen a la identidad
comunitaria (2003, p. 153).

En su exposicidén Zonana alude a esa condicion de palim-
psesto que toda ciudad comporta: “En el texto de la ciudad de la
Mendoza de principios del siglo XIX, texto de clara filiacién hispa-
nica y colonial, la Alameda introduce un discurso innovador que
remite a otros textos: los aires de la ilustracion, la moda neoclasi-
ca que viene de la mano de la familia borbénica y que se impone
en distintas ciudades de la colonia” (20083, p. 154).

Un capitulo especial dentro de este recuento de las miradas
de viajeros sobre Mendoza es el que se refiere a los testimonios
sobre el terremoto, estudiados por Fabiana Varela en “Literatura e
historia: relatos del terremoto de 1861”. Entre estos destaca el de
Félix Frias, politico y periodista argentino que tuvo oportunidad de
viajar a Mendoza en noviembre de 1861, cuando estaba “aun la-
tente el dolor por la destruccién” (Varela, p. 58). Como bien sefia-
la Varela, su relato sigue en lineas generales “el orden de
secuencias que presentan la mayoria de las crénicas de la época”
(Varela, p.58):
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- Un atardecer en apariencia tranquilo, en el que “nadie
sospechaba, por cierto, que un instante después el frio
de la muerte habia de apagar la existencia de casi todos
los habitantes” (1938, p. 167).

- Un estremecedor “trueno subterraneo” seguido por el vio-
lento sacudoén del sismo.

- Un aterrador silencio “verdaderamente sepulcral” en el
que solo se oian los aullidos de los perros.

- Los incendios, “cuyas llamas, al tiempo que despedian
sus luces siniestras sobre la ciudad hecha escombros,
formaban como una muralla impenetrable de fuego”
(1938, p. 168).

- Los saqueos, a los que Frias califica de verdaderamente
inhumanos.

Fabiana Varela percibe en la visién de la ciudad devastada
el interés romantico por los paisajes ruinosos o con tintes sepul-
crales, como sitios que promueven la meditacién, y agrega que
“La filiacién romantica de Frias se subraya ain mas al observar su
reflexidon sobre la melancolia que produce la contemplacién de la
luna [...] y la visidn inicial de la montafia, que se inscribe dentro
del concepto de lo sublime” (Varela, p. 60).

Entre los viajeros argentinos, la investigadora menciona
también a Santiago de Estrada, quien estuvo en Mendoza circuns-
tancialmente, en marzo de 1869, ya que habia sido nombrado Se-
cretario de la Legacién Argentina en Chile. En el relato
documentado que realiza este viajero se destacan las menciones
que hace del terremoto. Es digno de destacar “el contraste entre
las ruinas y la ciudad pujante que sus ojos observan” (Varela, p.
63), lo que da cuenta de un tépico ya aludido en relacién con la
faz urbana de Mendoza hasta entrado el siglo XX: la coexistencia
de “dos ciudades”.
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En el relato de Estrada, que incluye el del sacerdote del
pueblo, como testigo presencial, segregan otros detalles tales
como la presencia, en los dias previos, de un “gran meteoro, azul
y rojo” que -retrospectivamente- puede adquirir la categoria de
signo anticipatorio (junto con la prédica de un sacerdote jesuita
que antecedié a la catastrofe, relato que la tradicidn reitera).
También menciona los “gritos de espanto” de los sobrevivientes,
que vinieron “a aumentar la desolacion y el espanto en aquella
noche de horrores” (Estrada en Varela, p. 64).

Otro testimonio digno de mencion es el de Damian Hudson
quien, en sus Apuntes cronoldgicos para servir a la historia de la
antigua provincia de Cuyo, recurre a una comparacion analoga a
la de Estrada entre el aspecto pujante y progresista de la ciudad
que observay las ruinas de los antiguos edificios:

De la Matriz no queda sino el polvo de sus murallas de
adobe; de San Francisco el pértico y los huesos de algunos
de los fieles que lo frecuentaban; de San Agustin uno de los
arcos de la entrada, y de Santo Domingo una columna, que
se eleva melancélica y solitaria, como centinela sin relevo,
colocado alli por la muerte para que vele el suefio de los di-
funtos y la majestad de las ruinas (citado por Varela, p. 65).

También Paul Groussac recurre a la dptica de un testigo (en
este caso un sacerdote que conoce durante un viaje en tren, en
ocasion de un viaje a Mendoza como inspector de escuelas) para
hacer referencia al terremoto de marzo de 1861 y plantear la con-
sabida secuencia, a la que agrega, no obstante, detalles conmo-
vedores, como el del fraile dominico que “eché a correr frenético
sobre las ruinas” dando la absolucién a los moribundos, y “él
también rodd a su vez, sepultado bajo las vacilantes ruinas...” (ci-
tado por Varela, p. 67).

También la literatura, como veremos en un capitulo poste-
rior dedicado a la novelistica de Carlos Arroyo, se hace eco de es-
te suceso, cuyos ecos llegaron también a la prensa europea,
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segun puede apreciarse por la noticia aparecida en un periédico
francés, en mayo del mismo afo de la catastrofe:

MU BE L0 ARLLE BE MEABOEA APRES LE TREMBLENERT BE TERRE BE 36 MANE 1001 o b M e s w1

Reproduccién de un periédico de la época

Ya en el siglo XX, en sus primeras décadas, visita Mendoza
Juan Parra del Riego (1894-1925), un poeta peruano posterior-
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mente afincado en Uruguay. Su poesia, inicialmente modernista,
se orientd hacia los movimientos de vanguardia de inicios del si-
glo XX, principalmente el futurismo, y se inspiré en acontecimien-
tos contemporaneos. En una revista mendocina (luego me referiré
a ella en el capitulo referido a las representaciones de Mendoza
en la prensa periédica) unas observaciones sobre ciertos aspec-
tos emblematicos de la ciudad por él visitados.

El titulo del articulo es ilustrativo de su contenido y de la 6p-
tica del viajero, asi como de su apreciacién de la realidad con-
templada: “Mendoza; La ciudad de los arboles - Ruinas
evocadoras -Como en la vida patriarcal — EL Cerro de la Gloria”. La
exposicién se organiza segun los términos enunciados y comien-
za con una elogiosa cita de Belisario Roldan sobre Mendoza: “Es
un cesto de flores suspendido de los cerros”. También incluye un
juicio de Ortega y Gasset y la expresion —“esmeralda”- con que el
poeta espafiol Eduardo Maquina emblematiza la apariencia de la
ciudad.

Parra del Riego comparte, sin duda, esa visiéon encomiasti-
ca: asi, afirma: “Yo, ampliando la metafora de este ultimo poeta,
diré que si es Mendoza, ciudad jardin, una esmeralda, pero engas-
tada en la sortija de plata de la cordillera”.

Elogia asimismo la capacidad para reunir en si “un eglégico
sabor de aldea” con rasgos propios de una metrépoli”. Y agrega:
“no tiene paseo ni alameda alguna que no se resuelvan en espa-
ciosa plaza coronada de ‘eucaliptus’ o de sauces”. De ese modo,
proclama, da cumplimiento al viejo ideal de Rousseau, de volver a
la naturaleza.

Destaca asimismo los antecedentes histéricos de que bla-
sona la ciudad, “cuna histérica de las ‘patricias mendocinas’ y
escenario romantico de los dias de bandera y marcha de bandera
de San Martin”. Sin embargo, lo que mas conmueve su sensibili-
dad son las dolorosas huellas del terrible terremoto de 1861, que
tiene oportunidad de contemplar:
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Moles funerarias, recios murallones resquebrajados y
macizos arcos truncos son ahora lo que ha setenta afios
fueron ornamentales iglesias y lucidisimas casas. Se le es-
calofria a uno el corazén al evocar el terrdqueo movimiento
formidable. Y se diria que un soplo de trajedia [sic] pasa por
estas ruinas cuando, recortandose en negro sobre la noche
de luna, yerguen su hacinamiento desolado. Y ante las ro-
tas columnas por el suelo como mutilados troncos huma-
nos y las gruesas paredes como enormes espaldas que
sugieren los vestigios seculares de una gigantomaquia co-
losal, no sé por qué celebraciéon melancélica del momento,
uno piensa en todas aquellas ciudades de la guerra que las
revistas de Europa nos hacen conocer hoy dia nada mas
que en esqueleto pavoroso.

De todos modos, esa imagen terrible se atenda al constatar
la pervivencia de antiguas costumbres tradicionales en la ciudad
que ha sabido reconstruirse moderna pero, en la mirada del visi-
tante, sin perder de vista sus tradiciones: “Un biblico aroma de
sencillez en la vida ennoblece hasta sus aspectos mas materia-
les. Todavia flota en ella, ingenua y primitiva, la tradicion de puer-
ta hospitalaria y paz hogarefia que ha sido blasén de esta
Argentina histérica”. Es realmente un cuadro idilico el que pinta el
poeta, encomiandolo con una retérica de cuno clasico:

Alli se da el maiz de oro, el queso de las gedrgicas, la
uva de miel. Y en las casas de anchurosos patios y luenga
familia se parte en la mesa el pan que acaba de salir del
horno doméstico y se bebe el vino perfumado como frutas
que se afnejé a la sombra de la bodega paternal. Uno se
siente consoladoramente reconciliado con la vida y la natu-
raleza en este medio apacible y claro como un agua del
campo.

Sin embargo, el broche de oro a su elogio de la ciudad tiene
que ver con la gesta sanmartiniana y el monumento que la evoca
en la Cerro de la Gloria. También en este caso el poeta peruano
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recurre a la cultura clasica como punto de referencia, y la estatua
ecuestre de San Martin se le aparece como la “’Divinidad Crisele-
fantina’ que coronando el Partendn en los dias de Pericles [...]
atrae desde lejos también hacia esta otra ciudad [...] la Libertad
que en su punto mas alto, casi en dialogo con las nubes, ha roto
simbdlicamente una cadena”.

Realiza a continuacidon una completa descripcién del mo-
numento, obra del escultor uruguayo Juan Manuel Ferrari (1874-
1916), realizado en bronce y de 16 metros de altura. Cabe recor-
dar que el dia 19 de enero de 1912 tuvo lugar la ceremonia de co-
locacion de la piedra fundamental del monumento, pero la obra
recién se inicié en enero de 1913, cuando el Poder Ejecutivo des-
tind el dinero necesario para su construccion; que también inclu-
y6 los caminos de ascenso y descenso. “En su base, como un
mensaje patridtico-simbodlico, se colocd un ladrillo perteneciente
a la Piramide de Mayo que fue remitido por el Museo Histérico
Nacional” (https://ciudaddemendoza.gob.ar/circuito-
sanmartiniano-mendoza/cerro-de-la-gloria/).

Finalmente, la obra fue inaugurada durante la gobernacion
de Rufino Ortega (h), el 12 de febrero de 1914, conmemoracion de
un aniversario de la Batalla de Chacabuco. En la década de 1940
Daniel Ramos Correas realizdé la remodelacion del entorno del
monumento; construyé una amplia escalinata de acceso y disené
un ofrendatorio y plaquetario en la explanada, con un mural de
Juan José Cardona, frente al Cerro, “simbolo concreto subordina-
do al gran simbolo abstracto” (Dabul, 2023, p. 99).

Aun antes de que estos elementos aumentaran su signifi-
cacion, el monumento aparece a los ojos de Parra de Riego con
una magnificencia realzada por el entorno natural en que esta co-
locado; es muy interesante la 6ptica desde la que se realiza la
descripcién, ya que corresponde a un observador en movimiento,
que va ascendiendo la cuesta, en una visidn casi cubista:
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Uno se va acercando por los envolventes jardines del
Parque y va viendo cémo sobre la tarde de oro se calca el
marcial relieve de su figura; y al ascender por la falda brava,
como en la fascinacién de un canto heroico, uno va viendo
poco a poco un caballo volador, un espiritu de espada, una
bandera que se adelanta, un ala aquilina, un rostro tragico
y una corneta clarineante hasta que integramente el mo-
numento aparece.

La mirada del poeta se detiene entonces en las distintas fi-
guras representadas: San Martin, “con su actitud napolednica de
brazos cruzados”, las patricias mendocinas “entregando su
ofrenda patridtica; y el fraile Beltran dirigiendo imperativo y ani-
moso el titdnico esfuerzo de los canones”. El conjunto, en fin,
produce en el animo del contemplador no la impresion de un mo-
numento levantado por la mano del hombre, sino “el monumento
que hubiera salido, vital y trémulo, de manos de la naturaleza”.

Es posible contrastar las representaciones de los viajeros
con una suerte de mirada intermedia; me refiero a esa mirada
“otra”, pero no ajena, que supone el extrafamiento y posterior re-
greso a la tierra natal, o bien, la contemplacién de esta en “la ver-
de lejania del recuerdo” o -al menos- desde la distancia espacial
que supone la residencia.

Tal es el caso del mendocino Eusebio Videla y Valenzuela
(1759-1804), a quien Arturo Roig considera el primer escritor lo-
cal. Nacido en nuestra provincia, Horacio Videla, en su Historia de
San Juan; Epoca colonial 1551-1810 (1962), lo retrata como “ve-
cino estudioso e ilustrado, diputado de comercio y excelente es-
critor” (p. 784). Pablo Lacoste (2006) se refiere asimismo su
condicién de terrateniente:

Eusebio Videla también cultivaba una vifia que recibié

por herencia. En su testamento da cuenta de “la vifia que
heredé de mi padre”, la cual “carga una capellania laical de
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principal de $200 de que soy el Patrono con la obligacién
de mandar celebrar anualmente cinco misas rezadas, en
las que he cumplido hasta el presente”.40 (Testamento de
Eusebio Videla, Mendoza, 25 de mayo de 1804. AHM, Pro-
tocolo de Escribanos n® 149 fols. 43 v.) (p. 29).

Pedro Martinez ([1961] 2000) destaca entre sus bienes “el
sitio en que tengo edificada la casa de mi morada”, y ademas
“otro sitio ubicado en Alto Godoy en que se halla plantada una
majuela y lo demas” (pp. 274-275). En otro trabajo, el historiador
agrega ademas datos referidos a la significacion social de Videlay
que aportan de paso a la regulacién del riego en los tiempos del
Virreinato, en relacién con la figura de los inspectores de cauce:

Para desempenfar este cargo se buscaba algun propie-
tario que servia de la acequia correspondiente y que, al
mismo tiempo tuviese significacion social. Estos ricos y
prestigiosos propietarios constituian un nudcleo representa-
tivo de la vida mendocina. Tal es el caso de Francisco Davi-
la, designado para su acequia en 1987 0 Eusebio Videla que
en 1798 lo fue del Jarillal (1970, p. 179).

Desighado Diputado de Comercio ante el Consulado, Videla
se establecié en Buenos Aires. Alli publicé una crénica sobre
Mendoza en el Telégrafo Mercan Rural, Politico, econémico e his-
toriografo del Rio de la Plata. T. Ill, N° 5, Buenos Aires, 1802, fol.
68/9 (tal su denominacién, conforme a los datos aportados por
Jorge Comadran Ruiz. Este periédico, que fue creado por el espa-
Aol Francisco Antonio Cabello tenia precisamente la finalidad de
“dar una idea del comercio de este Virreinato y de las naturales
producciones de su suelo”, propdésito que concuerda cabalmente
con el de Eusebio Videla en su texto, y se autodefinia como el
“primer foco de luz en las opacas tinieblas de las restricciones
coloniales” (cf. Galvan Moreno, 1944, pp. 29 y 34-35) lo que tam-
bién esta en consonancia con el espiritu de la “Descripcion...”.
Cabe acotar que el primer nimero del periddico apareci6 el 1° de
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abril de 1801 y fue impreso en la Real Imprenta de Nifios Exposi-
tos.

Se ha elegido este articulo periodistico como ejemplo de
auto representacion porque es el primer escroto sobre la ciudad
que obtuvo trascendencia en el actual territorio nacional. El texto
fue reproducido en 1915, facsimilarmente, por la Junta de Historia
y Numismatica Americana de Buenos Aires y, posteriormente, in-
cluido en la Revista de la Junta de Estudios Historicos de Mendo-
za. Primera Epoca. Tomo VII, [Correspondiente al afio 1930], 1937
(citaremos por esa edicién).

Este texto nacié con la intencién de elevar un informe de la
actividad econémica de la provinciay si bien el segmento descrip-
tivo no es muy extenso, contiene topicos sobre la ciudad de Men-
doza, su situacion geografica y algunos detalles edilicios.
Conforme al plan expositivo general, se divide en seis secciones,
con titulos cada una, relativos a la fundacién y nombre de la ciu-
dad, su situacion, extensiones y limites, estado de la poblacién a
la fecha de la publicacién, calidad de sus terrenos y producciones
y descripcidn de sus rios y lagunas. Nos hemos ocupado exten-
samente de este escrito en un trabajo anterior (cf. Castellino y
Pascualotto, 2023)

Es interesante la descripcién de la ciudad que efectua:

Su poblaciéon consta de buenos edificios e iglesias, que
en el dia se van cada vez mejorando, con ocasién de residir
en ella cuatro buenos arquitectos [...] Hay cinco conventos
de los religiosos de Santo Domingo, San Francisco, San
Agustin de la Merced y hospicio de Betlemitas, y un con-
vento de monjas de la ensefianza y el colegio y templo fa-
moso, que fue de los expulsados jesuitas, que hoy poseen
permutado por su convento los religiosos de San Francis-
co: con todos estos edificios y casas particulares hay la
comodidad y recreo de jardines, huertas de arboles y le-
gumbres, cuyo apreciable cultivo les proporciona la abun-
dante provisiéon de aguas de regadio, que extraen sus
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vecinos del caudaloso rio de su nombre, y por medio de
acequias la hacen correr, no sélo por todos los sitios de la
ciudad, también por todo el largo espacio de mas de 30 le-
guas que comprenden en area sus dilatadas fincas o ha-
ciendas en que hay edificios tan buenos como en la misma
ciudad (Videla, [1802] 1937, p. 186).

Los arquitectos aludidos son Jaime y Ramdén Roquer, cata-
lanes, y Santiago y Cayetano Ayroldi, procedentes de Roma. Des-
taca el autor de la “Descripcion” el “estilo moderno de la bella
arquitectura”, lo cual resulta por demas llamativo en un texto de
1802, toda vez que estamos aun lejos de la arquitectura como un
campo disciplinar imbuido de las ideas de saber técnico y moder-
nizacion que impregnaran la busqueda de un espacio de legitima-
cién en los profesionales de la disciplina (cf. Cirvini y Raffa, 2004).

A continuacion, Videla expone una descripcién de las igle-
sias de la ciudad y también -mas adelante- de las capillas existen-
tes en las fincas y haciendas de la ciudad, finalizando con la
enunciacion de los curatos existentes fuera del radio de la ciudad:
en las lagunas de Guanacache, en Corocorto, y “en el fuerte de
San Carlos o Valle de Uco”, tal como literalmente expresa el cro-
nista ([1802] 1937, p. 186).

También es de destacar la referencia al vergel artificialmen-
te irrigado que es Mendoza, oasis ganado gracias a los oficios de
la mano del hombre, y cuyo origen se encuentra en la laboriosidad
de nuestros antepasados huarpes, sobre la base de cuyo trabajo
se sustentara posteriormente el poblado hidalgo.

En dicho sentido expresa el cronista, refiriéndose al cascoy
ejido urbano mendocino, que: “[...] hay la comodidad y recreo de
los jardines huertas de arboles y legumbres: cuyo apreciable cul-
tivo les proporciona la abundante provisidon de aguas de regadio,
que extraen sus vecinos del caudaloso rio de su nombre [...]” (Vi-
dela, [1802] 1937, p. 186)
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Agua, riego, huertas y oasis siempre presentes, entidades
acompanadas en el texto por palabras como “moderno”, en refe-
rencia a la obra edilicia, a la vez que se advierten en el texto un
discurso de consolidacién de la frontera, en pugna territorial con-
tra los naturales.

En esta “pormayorizada” (el neologismo es de Borges” revi-
sion de las miradas que pueden tenderse sobre la ciudad, un ca-
pitulo importante es el que se introduce con Charles Baudelaire:

Baudelaire introduce una poética de la vida moderna
donde la actitud basica no es el juicio ético sobre los males
o bendiciones de la urbe moderna, sino un sentido de expe-
rimentacion con el propio cuerpo, La figura del fldneur apa-
rece entonces como una sefial de esta ciudad distinta que
se muestra a partir de la segunda mitad del siglo pasado en
las principales metrépolis europeas. Como se ve claro en
los textos de Baudelaire, la conjuncién individuo / multitud
adquiere en los espacios de la ciudad los trazos de una
poética moderna. La tematizaciéon de la relacidén ciu-
dad/poeta y la figura del fldneur se pueden leer como las
procedencias de muchos de los personajes de la literatura
del siglo XX (Bueno, 2019, pp. 41-42).

Cabe recordar una vez mas el significado del término, que
procede del francés, y que remite, en lineas generales, a un “pa-
seante callejero”. La palabra flanerie, por su parte, da cuenta de
la actividad propia del flaneur, que era vagar por las calles, calle-
jear sin rumbo, sin objetivo, abierto a todas las vicisitudes y las
impresiones que le salen al paso, en su deambular por parques,
galerias o cafés.

Se erige en un tipo literario en la Francia del siglo XIX, inse-
parable de cualquier estampa de las calles de Paris; a él se refie-
ren varios escritores, como Sainte-Beuve u Honoré de Balzac.
Anais Bazin apuntdé que “el Unico, el verdadero soberano de Paris
es el flaneur”. Victor Fournel, en Ce qu’on voit dans les rues de
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Paris ("Lo que uno ve en las calles de Paris", 1867), dedicd un ca-
pitulo al “arte del vagabundeo”. Para Fournel, no hay nada pere-
zoso en ese deambular recreativo sino, mas bien, un modo de
aprehender la compleja riqueza del paisaje urbano.

Baudelaire caracterizé al flaneur como un “caballero que
pasea por las calles de la ciudad”, en la que desempefia un doble
papel: es un participante mas, que se mezcla con la muchedum-
bre, pero a la vez es capaz de desdoblarse en un observador aten-
to y cabal; de ser al mismo tiempo "parte de" algo y estar "aparte
de" ese algo entrafa cuestiones socioldgicas, antropoldgicas, li-
terarias e histdricas que tienen que ver con la relacidn entre el in-
dividuo y la poblacion a la que pertenece.

Como elemento que define el perfil del flaneur puede men-
cionarse entonces su capacidad de sentirse “como en casa” en
cualquier parte, su deseo de vivir en el corazén de la multitud, de
pasar inadvertido y perderse en el movimiento cambiante, en lo
fugitivo e infinito, y desde alli contemplar el mundo.

Se erige asi en un detective aficionado, un investigador de
su ciudad, apasionado por la vida que el caleidoscopio de las ca-
lles refracta y él, a su modo, se convierte en un prisma dotado de
conciencia, que refleja las multiples posibilidades de la existencia
que se ofrece a su contemplacién.

Fue Walter Benjamin (1892-1940) quien, a partir de la poe-
sia de Charles Baudelaire, le hizo objeto del interés académico
durante el siglo XX, como figura emblematica de la experiencia
urbana y moderna: el artista-poeta de la metrépolis moderna, pe-
ro también producto de la alienacién propia de la ciudad y del ca-
pitalismo. Asi lo presenta en los escritos reunidos bajo el titulo de
El Paris de Charles Baudelaire, que incluye el inconcluso trabajo
titulado Charles Baudelaire. Un poeta lirico en la era del auge del
capitalismo (1935). Gracias a este critico, el flAneur pasé a con-
vertirse en una figura importante para estudiosos, artistas y litera-
tos.
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En las décadas posteriores al analisis de Benjamin, el
flaneur fue objeto de gran numero de apropiaciones e interpreta-
ciones, por ejemplo, para explicar la moderna experiencia urbana,
la condicidn del ciudadano espectador, las luchas de clases y las
divisiones de género en las ciudades del siglo XIX, asi como para
describir la alienacién moderna, las fuentes de la cultura de ma-
sas y la mirada expectante posmoderna.

Asi por ejemplo, algunos tedricos como Georg Simmel, en
su ensayo La metrdpolis y la vida mental (1903), reflexiona sobre
la creciente complejidad de la vida en las ciudades, la que contri-
buiria a la creacién de nuevos vinculos sociales y nuevas actitu-
des hacia el préjimo. La ciudad moderna fue el escenario que dio
a luz a un nuevo individuo, con una percepcion diferente del tiem-
poy del espacio, de la libertad y del bienestar:

Los problemas mas profundos de la vida moderna se
derivan de la demanda que antepone el individuo, con el fin
de preservar la autonomia e individualidad de su existen-
cia, frente a las avasalladoras fuerzas sociales que com-
prenden tanto la herencia histérica, la cultura externa,
como la técnica de la vida. La lucha contra la naturaleza
que el individuo ha desarrollado para su subsistencia cor-
poral logra, bajo esta forma moderna, una mas de sus
transformaciones (Simmel, [1903] 1988, p. 47).

Este cambio de perspectiva que se produce en los artistas
puede ejemplificarse a través del “Manifiesto del futurismo” de
Marinetti, para quien

Hasta hoy, la literatura exalté la inamovilidad pensativa,
en éxtasis y el suefio. Nosotros queremos exaltar el movi-
miento agresivo, el insomnio febril, el paso ligero, el salto
mortal, la bofetada y el pufietazo. La magnificencia del
mundo se ha enriquecido con una belleza nueva: la belleza
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de la velocidad (publicado en el diario Le Figaro el 20 de fe-
brero de 1909).

Alenumerar los objetos de representacion del nuevo arte, el
artista italiano menciona “las muchedumbres”, “las capitales
modernas”, estaciones, fabricas, puentes y locomotoras. Estos
nuevos objetos de percepcidn, para Simmel, requieren capacida-
des distintas: “propias de la vida metropolitana” y que, desde es-
ta perspectiva, “se ven como una forma de preservar la vida
subjetiva ante el poder avasallador de la vida urbana. Estas mis-
mas capacidades intelectuales se ramifican en multiples direc-
ciones y se integran con muchisimos fendmenos discretos” [s.
p.l-

Para Simmel, los paseantes por la ciudad eran “caminantes
sofnadores, materialistas abstractos compelidos a calcular sus
relaciones sociales por distancia, por dinero y por algun tipo de
costo” (Herzer y Rodriguez, 2003, [s. p.]). Difiere de Benjamin, ya
que propone una nueva manera de vivir la ciudad, no dada ya por
la busqueda sino por la produccion.

Por el contrario, Benjamin traza un paralelismo entre el
flaneur vy el turista: un burgués diletante, distanciado, pero enor-
memente sagaz. Benjamin llegd a convertirse a si mismo en para-
digma del fldneur, haciendo numerosas observaciones sociales y
estéticas durante sus largos y gratos paseos por Paris. Incluso el
titulo de su obra magna, Los pasajes (Das Passagen-Werk), evoca
su gusto por transitar los corredores y las galerias comerciales.

Esta deriva del fldneur por una ciudad no utilitaria, sino vivi-
da para el ocio y las relaciones sociales, en una actitud de obser-
vacioén objetiva pero estéticamente armoniosa, ha sido asociada
con la del fotégrafo callejero, que aparece asi como una exten-
sion moderna del observador urbano descrito por Fournel (Ce
qu'on voit dans les rues de Paris [Lo que uno ve en las calles de
Paris], 1867) a finales del siglo XIX:
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Como sefnalara Susan Sontag, la vocacion del flaneur se
corresponde con la de del fotégrafo callejero ya que éste es
la extensién moderna del observador pensado por autores
como Charles Baudelaire o Victor Fournel a finales del siglo
XIX: [...] paseante solitario que explora, acecha, cruza el in-
fierno urbano, (Zylberman, 2016, p. 18).

Puntualiza Zylberman algunas coincidencias entre el
flaneury el fotégrafo callejero (en su caso, Vivian Maier, objeto del
estudio): ambos encuentran el atractivo en “en los rincones de la
ciudad, en sus habitantes relegados, en los gestos, en el detalle”
(p. 18).Y agrega que “Sien ocasiones el fotografo fue considerado
como un detective que ‘aprehende’ la ciudad tal como un detecti-
ve a un criminal (Sontag, 2006, p. 85), su comportamiento tam-
bién puede ser comparado al del cazador agazapado, esperando
a su presa, esperando el momento exacto para disparar” (Zylber-
man, 2016, p. 18). Tal actitud se pone de manifiesto, por ejemplo,
en poetas representantes del vanguardismo mendocino, como es
el caso del Sixto Martelli, al que se dedica un capitulo de este vo-
lumen.

Esta figura del paseante solitario que explora, que acecha,
que cruza el infierno urbano, el caminante voyeurista que descu-
bre la ciudad como un paisaje de contornos voluptuosos, bus-
cando el detalle "pintoresco", se transforma en las primeras
décadas del siglo XX en otro paseante menos desinteresado pero
igualmente atento al pulso ciudadana: el repdrter que reinventa
los pasos del flaneury recorta sobre el papel -a modo de fotogra-
fias- la vida misma de la ciudad que, desde Baudelaire, es objeto
insoslayable para la literatura.

Pero mientras el poeta puede “deambular” por calles inven-
tadas o recordadas, el cronista necesita de la inmediatez de lo
observado, la cotidianidad palpitante de la urbe. Este fenémeno,
que tiene a Roberto Arlt como ejemplo paradigmatico de quien
mira “la ciudad desde la cultura popular y de los margenes” (Mar-
gueliche, 2014, [s. p.]), es registrado también por revistas y peri6-
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dicos de Mendoza que incluyen secciones especificas dedicadas
a presentar -ya desde el titulo- estas rapidas instantaneas fragua-
das al ritmo del paseo del “reporter” por el ambito ciudadano, y
con ellas, los personajes tipicos surgidos en esa “ciudad nueva”
que se iba forjando: una ciudad nueva, pero con espacios margi-
nales (el “barrio de las ruinas”) y en la que se iba plasmando tam-
bién una nueva forma -cultural, hibrida gracias al aporte
inmigratorio, con nuevas actitudes e ideas.

En tal sentido, es notoria la importancia que la prensa men-
docina de la época concede al paisaje tanto humano como edili-
cio de la ciudad y que se traduce en la proliferacién de secciones
como “Cuadros de ambiente” (Nueva Era, 1907); “Del ambiente
callejero” (La Semana, 1918); “Cuadros de nuestro ambiente”
(Revista Andina, 1924); “Mirando vivir” (Revista Vida Andina,
1925); “Anécdotas mendocinas” (Vida Andina, 1927); “Episodios
mendocinos” (La Quincena Social, 1931) ... De ello trata un capi-
tulo de este libro, que procura relevar las miradas de estos escri-
tores, testigos y cronistas de una Mendoza en acelerado proceso
de cambio.
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Ilustracién N° 13: “El enamorado”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 6

LA CIUDAD, “NOMBRE” Y DEVENIR;
HACIA UNA RECONSTRUCCION DE LA
HISTORIA DE MENDOZA

Marta Elena CASTELLINO

“La ciudad para el que pasa sin entrar es una y otra para el que esta preso
de ella; una es la ciudad a la que se llega la primera vez, otra la que se deja para
no volver”.

italo Calvino. “Las Ciudadesy el nombre.5” (p.137).
“Mendoza la llamaron los paisanos / corazdn del pais de las arenas, /
Como cuenta la voz de los paisanos / era una nifia apenas”.

Jorge Sosa. “Era una nifia apenas”. Confidencias (1979).

“Remontando la marea del tiempo”

Rosalba Campra senala la importancia de tender una mirada dia-
crénica que abarque la historia de una ciudad, desde el modo
mismo de su nacimiento y repasando las distintas etapas que ha-
cen a su conformacion actual, en la que lo arquitectonicamente
construido se relacionan con una compleja trama de elementos:
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En cada recorrido urbano, es posible advertir el calei-
doscoépico sentido de las representaciones de la ciudad
que funcionan en el contexto de la constitucién y consoli-
dacién de la nacidn. Las marcas histéricas de las clases,
de las lenguas, de las modas, de las ideologias se recono-
cen en un disefio hecho de construcciones y destrucciones
(1989, p. 40).

¢De donde surge el nombre de “Mendoza”? ;Como se ins-
cribe en el devenir histérico esta porcién de territorio habitado
que es hoy mi ciudad? Y esta pregunta encierra el interrogante
sobre una decisidn que fue tanto territorial como politica.

;Dénde se fundan las ciudades?, se pregunta Rosalba
Campra en “La ciudad en el discurso literario”, que retoma con
leves variantes la ponencia presentada en el congreso “La ville et
la littérature” (Lieja, 1993) y responde:

En lo alto de un monte, para defenderse; a la orilla del
mar, para partir; o, como suelen responder los mitos, a lo
largo de un rio, para encontrar un eje de orientaciéon y dar
sentido al propio grupo [...] Trazado significativo o pura ne-
cesidad estratégica, esos son los lugares que muestran los
mapas (2000, p. 19).

La ultima de las ubicaciones que menciona la investigadora
es la que detenta Mendoza y en su caso particular, al margen de
cualquier significado mistico o simbdlico como el que explaya
Armando Tejada Gédmez en su novela Dios era olvido (1979), que
sera analizada en el capitulo titulado “Espacio e identidad en Dios
era olvido de Armando Tejada Gémez”, nos aporta un dato muy
importante: la preexistencia de la ciudad, aun antes de su “fun-
dacioén oficial” por obra y gracia de Pedro del Castillo. En otras pa-
labras, nos sefnala la existencia de un asentamiento prehispanico,
lo que -al decir de Juan Draghi Lucero- la convierte en la ciudad
mas antigua del actual territorio argentino.
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Pero también afirma Campra (2000) que las ciudades se
fundan dentro de los libros, a partir de los “archivos de la imagi-
nacion”, y en tal sentido, como cualquier ciudad, Mendoza tiene
su “fundacién mitica” por obra y gracia de los poetas que canta-
ron su momento inaugural hispanico. En tal sentido opera indu-
dablemente el poema de Alfonso Sola Gonzalez “Pedro del
Castillo funda Mendoza”; que ha sido estudiado por Victor Gusta-
vo Zonana. En el articulo titulado “En busca de una musica esen-
cial; Alfonso Sola Gonzalez (1917-1975)” ([s. p.]), afirma:

“Pedro del Castillo funda Mendoza” adquiere su valor
como recreacion de un género tradicional en la poesia ar-
gentina contemporanea: el de las fundaciones poéticas,
con la “Fundacién mitica de Buenos Aires”, de Jorge Luis
Borges [...]. También aqui es posible encontrar una actitud
afirmativa, no exenta de dolor, pero si de melancolia. Cons-
tituye, tal vez, un ultimo esfuerzo del poeta, una forma de
lucha simbdlica contra los poderes de una realidad disgre-
gante. El poema se enuncia en presente, como si su autor
recreara la fundacion ante los ojos de sus lectores. Me-
diante este recurso, la instauracion de la ciudad no queda
confinada en el pasado, y sus efectos tienen una proyec-
cioén inversa en el presente del sujeto poético, oculto tras la
mascara del fundador. Puede hablarse sin temor de doble
influjo de un tiempo sobre otro, porque el poeta juega con
el caracter performativo del fundar y actualiza un simulacro
del instante en el que el acto se efectla. En cierto sentido
podria pensarse que esta proyeccidon temporal presupone
un paralelismo entre la acciéon fundadora de Pedro del Cas-
tilloy la del poeta que asume su mascara [s. p.].

También Abelardo Vazquez (1918-1986) en su libro de 1959,
Poemas para Mendoza, ensaya un acercamiento a este género de
las “fundaciones poéticas” con los dos poemas iniciales del vo-
lumen. En el primero de ellos, titulado “Nieve herida”, y en fun-
cién de la voluntad constructiva que rige el poemario, aparecen

219



los dos elementos que para Vazquez constituyen la patria: el mar-
co geograficoy la historia.

En primer lugar, la referencia a la prehistoria indigena, junto
a la alusién etimoldgica: “tierra de sangre, Cuyo, tierra ardida”
(1959, [s. p.]), la mencidon de dos elementos emblematicos del
paisaje: “esta piedra, el Andes” y la nieve, que genera las siguien-
tes imagenes asociadas: “centella fria del gemido”, “escarcha de
los 0jos”, que tiene su continuacion positiva, asociada a la fertili-
dad y al trabajo humano, en las “acequias donde la nieve olvida
sus sandalias” (1959, [s. p.]).

En relacién con estos dos elementos -la tierra y la historia-
la figura del indio que preside este primer poema adquiere un va-
lor simbdlico: hay en ella como un sufriente presagio de destruc-
cion: “Estos humildes indios que tenian / la voz del cielo, dura
voz, negada / y un norte destruido y una manera / final en sus pu-
pilas” (1959, [s. p.]). A partir de su aparicidon se pone en marcha,
por asi decirlo, la historia americana, con la presencia del hombre
europeo:

Debié Mendoza de llamarse América
con una rosa roja en cordillera.

Y luego el mar, la sorda sangre grave,
[...]

los maizales de América

creciendo en la luz suave.

Pedro del Castillo, por sobre el hombro
de Chile, trajo los rios.

Siguié alindio -pudo nombrarlo

sin llamas en la lengua- siguié solo.
Mendoza se llend de soledades (1959, [s. p.]).

La mencioén de los rios podria significar el devenir, lo que
anda, la historia, por oposicién a la estatica prehistoria indigena;
se incorpora asi al aborigen a la muda realidad del paisaje inalte-
rable y dspero. En ese doble juego de aproximaciones y distancias
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entre lo animado y lo inanimado, el elemento humano se asimila
al entorno: una naturaleza casi virgen todavia, no suficientemente
humanizada, casi un recuerdo del caos inicial. En este sentido, el
segundo poema, titulado “La ciudad” oficia de cosmogénesis 'y de
antropogénesis:

Arcéangeles con un ala en el silencio

vigilan el arrope, la luz morada a puertas

de lagares, la pulcritud de conmovidas chacras
al nacimiento de Mendoza, entre perfumes,
entre pampanos dulces y dorados, entre alamos,
en la hora azul de los canales de humo y agua.
Sobre tranquilas calles de color abandono,

de blanda atmdsfera de aguaribay,

de arrobadas araucarias entre perfily sombra

o blancos carolinos de postura extendida,
crecen los pies del barro silencioso [...] (1959, [s. p.])-

Se van enumerando todos los elementos que componen la
ciudad en su surgimiento, a partir del silencio primordial de los
arcangeles; con la hermosa imagen del ultimo verso citado se da
cuenta de la fundacién y el comienzo de las edificaciones de ado-
be, aludidas en el “barro silencioso” de los muros primigenios.
Ademas, comienza a desarrollarse la imagen de la ciudad como
mujer: “con su estricta desnudez”; “recostada”.

Con los versos siguientes la vision urbana se anima aun
mas a través de la mencion de sentimientos: tristeza, alegria,
amor, asombro... compartidos por la ciudad y los que parecen ser
sus unicos habitantes: “Borrachos con un ojo en la tristeza / la
visten de alegria”. Igualmente, el poema transita del silencio ini-
cial al “parral de guitarras que lainvaden”.

Esa superposicién de elementos adscribibles a momentos
distintos en la evolucién de la urbe logra un efecto analogo al de
la “Fundacién mitica de Buenos Aires”: abolicion de la temporali-
dad e instalacion de la ciudad en un presente eterno que es, emi-
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nentemente, el tiempo propio del mito. Mendoza queda asi fun-
dada por obra y gracia de la palabra de uno de sus mas grandes
poetas.

El hecho fundacional no deja de estar presente en otra ce-
lebracion de gran valor como constituyente de identidad, verda-
dero patrimonio mendocino, como es la Fiesta de la Vendimia en
la que anualmente se evocan distintos elementos relevantes en
funcién de la identidad mendocina, entre los que no puede faltar
el nacimiento de la ciudad; tomemos como ejemplo el “Romance
de la fundacién de Mendoza”, extraido del guion vendimial que
escribieron Eduardo Hualpa Acevedo, Luis Alfredo Villalba y Laza-
ro Barenfeld, titulado “Cantos celebratorios del vino: “El Capitan
don Pedro suena / con las glorietas de su infancia, / con pajaros
que le recuerdan / cantares de remota fragancia. / El capitan ca-
balga y piensa: / ‘De ser el Cid jinetearia / jacas de destierro, ca-
mino / de la noche hacia los dias’. /.../ A sus pies yace Huentala /
el verdor de las colinas. / Jazmines de luz suelta / a pufiados el
agua cristalina” (2001, pp. 31-32).

Asi evocan, pues, nuestros poetas, la fundacion de la ciu-
dad acaecida el 2 de marzo de 1561. La pregunta que se impone a
continuacion tiene que ver con el lugar exacto en que estuvo em-
plazada la primitiva ciudad, ante la casi ausencia de rastros fun-
dacionales y las noticias histéricas acerca del “traslado” a un afio
de su fundacién, por parte de Juan Jufré, que ademas cambié su
nombre por el de “Ciudad de la Resurreccioén”.

En primer lugar, el asentamiento original fue una avanzada
de la Capitania General de Chile en el entonces territorio de Cuyo,
cronolégicamente una de las primeras fundaciones en el actual
territorio argentino. Las intrigas que se suscitaron en Chile luego
de la muerte de Valdivia y la vacancia que se produce en la Go-
bernacién y Capitania General tuvieron directa relacién con la
fundaciéon de Mendoza, que debe su nombre al entonces Gober-
nador de Chile, Don Garcia Hurtado de Mendoza, hijo del Marqués
de Canete, Virrey del Perd. La fundacion de la ciudad allende la
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cordillera se debio, probablemente, a la necesidad de proveerse
de indios, sabiendo, ademas, que estas eran tierras fértiles y ap-
tas para el regadio y a las que se accedia por una via de comuni-
cacién ya conocida, como era el paso de Uspallata.

Si tenemos en cuenta la prexistencia en este sitio de una
poblacion aborigen con asentamiento de caracter agricola, esta-
blecida en las inmediaciones del rio Mendoza varios cientos de
anos antes de la llegada de los conquistadores, Mendoza seria asi
la ciudad mas antigua de la Argentina, con una etapa prehispani-
cay otra hispanica, segun sostiene Juan Draghi Lucero. Como se-
fala Jorge Ricardo Ponte

Aquella comunidad agricola, que ya estaba localizada
en el sitio donde luego se fundd la ciudad, habia estableci-
do un sistema de regadio artificial mediante canales y ace-
quias. Esa cultura huarpe de la cual no quedan sino
algunos vestigios materiales rescatables por la etnohisto-
ria, ha dejado, sin embargo, en la propia ciudad de Mendo-
za, un muy valioso y perdurable legado: la unidad espacial
dada por la acequia-cauce-camino, testigos del aprove-
chamiento de un sistema de regadio artificial basado en la
utilizacion de canales e hijuelas [...] aprovechando las fa-
llas geoldgicas que ya existian en el sitio actual de la ciu-
dad (2008, p. 17).

El 22 de noviembre de 1560, Garcia Hurtado de Mendoza,
hijo del Virrey de Peru, designa a Pedro Ruiz del Castillo como Ca-
pitan General y Teniente gobernador, con la misiéon de “fundar,
repartir tierray encomendar indios en la regién de Cuyo. Pedro del
Castillo cruzé la cordillera aprovechando el verano y el 2 de marzo
de 1561 funda la que denomina Ciudad de Mendoza, Nuevo Valle
de Rioja, a la que pone bajo la proteccién de San Pedro.

San Pedro pronto desaparecioé del patronazgo local, pues ya
desde los primeros afios de la ciudad, el santo que aparece como
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patrono es Santiago. El cambio de “santo protector” puede tener
varias explicaciones en el plano de las conjeturas:

a) La precariedad de la vida religiosa en esos tiempos con
seguridad empujo a modificar la determinacion original, pues las
escasas ceremonias religiosas en la zona no profundizaron la
consolidacion de San Pedro como patrono protector.

b) Habria que agregar que Santiago era el Patrono de Espa-
fAay su caballeria, y un santo mas al gusto de los conquistadores
ibéricos de entonces. Santiago representaba un guerrero mistico
(“el matamoros”) que por su caracter impetuoso era conocido
como “Hijo del Trueno”, como le puso Jesus a él y a su hermano
San Juan el Evangelista. La imagen que llegd a Mendoza en 1600
asi lo muestra: sobre un caballo, empufando una espada y con
dos musulmanes a sus pies.

No se conoce tampoco el origen de la tradicion de acudir a
Santiago como protector frente a los cataclismos, porque desde
1647 era Santo Domingo el abogado contra los temblores, una
festividad que se celebraba el 13 de mayo en recuerdo del violen-
to sismo que afectd a Santiago de Chile y donde milagrosamente
salvaron sus vidas el obispo y su secretario, y pudieron llevarles
ayuda espiritual y material a los habitantes de la ciudad.

Retornando al hecho fundacional en si mismo, el cambio de
situacién politica en Chile (destitucion de Garcia Hurtado de
Mendoza) motiva que el nuevo Gobernador Francisco de Villagra
designe a Juan Jufré como “gobernador y Capitan General de la
Provincia de Cuyo o Cariogasta, que por otro nombre se llama
Tucma [...] descubrir, poblar y pacificar, erigir ciudades y pueblos,
sefalar limites y jurisdicciéon, demarcar las tierras para casas, so-
lares, adjudicando su dominio a los pobladores]...] y realizar
cuanto fuere menester al cumplimiento de dichos fines”.

Asi, el 28 de marzo de 1562 el capitan Juan Jufré, previa pre-
sentacién de sus titulos al cabildo de la ciudad de Mendoza, ha-
bria procedido a trasladar la ciudad creada el afo anterior por
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Pedro Ruiz del Castillo y la llama -como ya se dijo- Ciudad de la
Resurreccion.

De todos mods, no cabe duda de que Pedro del Castillo
puede ser considerado el fundador, por una serie de razones que
esgrimen los historiadores:

Jufré no cuestiona la validez del acto fundacional an-
terior, sino que presenta sus credenciales al Cabildo.

La ciudad fundada en 1561 habia sido erigida con
todos los elementos fisicos, atributos espirituales y
formas legales y juridicas que aseguraban, precisa-
mente, la legalidad de la fundacion.

Aunque Jufré se cuida muy bien de nombrarla, sabe
que la ciudad existe y la “calidad del sitio elegido”
que se aduce como razon para su traslado es la uni-
ca desventaja que se le puede atribuir.

Jufré no crea cabildo en su nueva fundacion.

¢Desde donde y en qué direccidon deben contarse los “dos
tiros de arcabuz” mencionados por Jufré al hacer referencia a esta
nueva ubicacién de la trasladada ciudad? Jorge Ricardo Ponte
comenta que

La falta de referencias, por parte de los dos “fundado-
res” en sus actas fundacionales, acerca de elementos to-
pograficos y fitogeograficos (tales como zanjones, canales,
acequias, dehesas, etc.) expresan no solamente un olvido,
mas o menos justificado, sino también una actitud cultural
por parte de los colonizadores. El sistema hidrico utilizado
por los huarpes, preexistente a la llegada de los espafioles
era una expresion de la cultura indigena, cuya omision en
las actas se debid a que la cosmovision europea descalifi-
caba lo americano (2008, p. 25).
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O, como dice José Luis Romero ([1977] 2010), “Se fundaba
sobre la nada. Sobre una naturaleza que se desconocia, sobre
una sociedad que se aniquilaba, sobre una cultura que se daba
por inexistente. La ciudad era un reducto europeo en medio de la
nada [...] Una idea resumi6 aquella tendencia: crear sobre la nada
una nueva Europa” (p. 67).

Asi, “La cuadricula propuesta por los espafioles no solo ha-
bria tendido a facilitar la inmensa tarea fundacional de América
sino también demostrar a los indigenas que —frente al desorden,
la precariedad y el caos, no solo material sino también espiritual-
los espafioles anteponian un orden urbano y teolégico” (Ponte,
2008, p. 36).

Existen diversas hipdtesis sobre este emplazamiento origi-
nal:

- Hipdtesis A. El traslado hacia el “suroeste” segun José
Anibal Verdaguer: basada en la direccion dada por Ver-
daguer, ha nacido la presuncién popular de que el primi-
tivo asentamiento de la ciudad estuvo en el margen este
del actual Canal Zanjén, zona tradicionalmente conoci-
da como “la Media Luna”, por producirse alli una curva
muy pronunciada del zanjén. Pero el Canal Zanjén no
existié en las proximidades del area, en el momento
fundacional, sino que aparece recién en 1757. Por lo
que no habria ninguin accidente fisico entre la Plaza Ma-
yor y la zona de Pedro Molina en el actual departamento
de Guaymallén.

- Hipdtesis A. Variante Juan Draghi Lucero: la ciudad funda-
da por del Castillo estuvo siempre en lo que seria la
banda oeste del actual Canal Zanjén, pero “aguas aba-
jo”, en direcciéon noroeste, en la zona conocida como
“Bajada de Arroyabes”, sitio tradicionalmente tan bajo
que en él, hasta principios del siglo XX, se depositaban
las basuras y escombros que se extraian de la ciudad,
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para rellenar la hondonada existente. Con la formula-
cion de esta variante Draghi seguramente ha intentado
encontrar aquella “hoya” de la que habla Juan Jufré.

- Hipdtesis B. Jorge Ricardo Ponte: Pedro del Castillo funda
Mendoza en 1561, pero la fundacion no se materializa
inmediatamente en el terreno. Mientras, los colonizado-
res se habrian refugiado en un “pucara” (construccion
de adobones que habria erigido en su momento el gjér-
cito inca) y que habria estado en la zona de la Media Lu-
na, aunque las actas fundacionales no lo mencionan
explicitamente. El “traslado” de Juan Jufré, al ano si-
guiente, no se habria consumado sino en los papeles,
para justificar un nuevo repartimiento de tierras.

Un argumento a favor de pensar que la ciudad fundada por
Castillo y por Jufré tenian la misma ubicacién, aparece en el Acta
de los Caciques Comarcanos en 1574, en el que los caciques
huarpes, a requerimiento de las autoridades capitulares de Men-
doza, informan haber entregado al fundador de la Ciudad de
Mendoza, Capitan Pedro del Castillo, una tierra “vaca” (vacia de
cultivos) en jurisdiccion del cacique Anato, en 1561, y nada dicen
de haberle cedido tierras al afio siguiente a Jufré. Este sitio funda-
cional estaria delimitado por las actuales calles Salta, Maipu, Pa-
raguay y Alberdi (ya en el distrito de Pedro Molina) y Corrientes,
nuevamente en la actual capital.

Pedro del Castillo, segun el acta correspondiente, concretd
el hecho fundacional al “alzar rollo”. “Rollo”, “Arbol de Justicia”,
“picota”, “horca”, fueron las distintas denominaciones que se
usaron para designar el simbolo de la fundacién de una ciudad.
Desde el punto de vista material, el rollo solia ser un tronco de ar-
bol desgajado, producto de la flora autéctona de la zona, y al ubi-
carsele en el medio de la plaza publica, debia perdurar mientras
la ciudad existiera. Tiene asi un importante valor legal, pero mas
aun, inviste un sentido simbdlico, mitico, ya que es un modelo en
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miniatura de la columna del mundo (axis mundi), simbolo de la
soberania recibida de lo Alto: implantado en el corazdn de la ciu-
dad debe serinterpretado como un gigantesco cetro real.

Respecto de la procedencia del “arbol de justicia”, el poeta
Victor Hugo Cuneo en El nacimiento del ciudadano aventura una
curiosa hipétesis:

El origen de las ciudades americanas esta en los bar-
cos, el palo mayor se trasladd a tierra y la ceremonia de
fundacion fue copia del bautismo de las naves. Los euro-
peos que llegaron a América no encontraron un suefio co-
mo pensaban [...] Las leyendas, los tesoros y la Ciudad de
los Césares dejaron un dejo amargo porgue no existian. Y el
oro de los Incas fue poco para abastecer todos los anhelos.
Entonces, fueron leales a la tierra [...] Entonces, fundaron
ciudades (1995, p. 13).

A su alrededor, pues, se erige la cuadricula fundacional. Es-
ta traza tiene un profundo sentido ideografico o simbélico, en tan-
to dibuja una cruz de consagracion entre el cielo y la tierra, en
razén del significado netamente religioso en el disefio de las fun-
daciones espafolas en América:

La ciudad se convierte en un espacio mitico a través de
una constelacion de discursos que hablan de su fundacion,
su historia gloriosa y su decadencia; el individuo reconoce
como suyo dicho espacio por medio del discurso religioso,
arquitectonico, artistico, y literario, que, por procedimien-
tos de temporalizacién del espacio, convierte el espacio, a
través del recuerdo, en vivencia poética (Popeanga Chela-
ru, E., 2002, p. 15).

Pero el gran “mito de origen”, el momento de su entrada a la
historia es, paradéjicamente, el de su desangre: haber dado na-
cimiento, con el dolor propio de todo alumbramiento, al glorioso
Ejército de los Andes. Los hechos relacionados con la gestion de
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San Martin al frente de la Gobernaciéon Intendencia de Cuyo, en
particular la preparacién de la campana libertadora, dan pie al
surgimiento de la narrativa histérica mendocina, en tanto son re-
feridos por la que podria considerarse la primera novela de esta
modalidad escrita en nuestras tierras: La ciudad histérica (1904)
de Rosario Puebla de Godoy y, unas décadas después, Gloria cu-
yana (1927) de Julio Olivencia Fernandez.

En realidad, el interés por la historia, una caracteristica de
los albores del siglo XX, cuaja en algunas novelas, como la de Ro-
sario Puebla de Godoy, construida segun canones tardorromanti-
cos y en una serie de piezas breves: episodios y tradiciones. La
novela romantica hispanoamericana mostré la tension entre el
idealismo individualista y el medio espacial, la conciencia de li-
bertad y la nacionalidad, y su chogque con la anarquia y la tirania.
Ese anhelo de libertad da de si la critica a ciertos momentos de la
historia como es entre nosotros el de la “represiéon federal” en
contra de los unitarios. Por otro lado, en ese mismo anhelo ro-
mantico de libertad se inscriben los textos que exaltan el momen-
to fundacional de la nacionalidad, las luchas independentistas,
en un clima de celebracién favorecido por los fastos del Centena-
rio.

En consecuencia, los dos nucleos que aparecen como mas
incitantes para la actividad del novelista mendocino, ya sea por-
que de ellos aun se guarda memoria oral o porque constituyen el
orgullo cuyano son la lucha entre unitarios y federales —La ciudad
heroica, de Rosario Puebla de Godoy, por ejemplo- y la gesta
sanmartiniana —como en la obra de Julio Olivencia Fernandez,
Gloria cuyana- respectivamente.

Si partimos de la idea de que “la memoria de los pueblos
constituye el capital simbélico que las sociedades preservan co-
mo la base de su identidad” (Maiz, 2003, p. 11), en el contexto de
una sociedad que comienza a tomar conciencia de si, como es la
mendocina luego de la reconstruccion posterior al terremoto de
1861, es necesario ir construyendo un discurso sobre los hechos
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que iniciaron su devenir historico independiente y que cimentan
su propia identidad como sociedad, sin desconocer, empero, que
esta escritura se realiza siempre desde una determinada perspec-
tiva ideolégica y aun politica.

Estos reacondicionamientos de los recientes discursos
identitarios sobre la nacidn, que habian cristalizado en el campo
cultural porterio del Centenario durante la década anterior, son
redefinidos desde la perspectiva de una produccion literaria peri-
férica -como la que se produce desde Mendoza-, en funcién de
una clara nocién de orgullo lugareno —el haber contribuido de
modo eminente a la gesta de la independencia americana-y en
torno de una figura emblematica, también ligada de modo espe-
cial a la provincia: el General José de San Martin, tal como ocurre
las novelas de Puebla de Godoyy Olivencia Fernandez.

Como senalan Hebe Beatriz Molina y Fabiana Varela (2013),

Rosario Puebla (Mendoza, 1862 - Buenos Aires, 1924)
sobresale entre las escasas escritoras mendocinas de
aquel entonces por dedicarse a la poesia -lirica en Nubes
de incienso (1901) y Al pie de los Andes (1902), épica en La
leyenda de los Andes (¢,19067)- a la novela, al ensayo —
como las “lecturas” o conferencias compiladas en Recuer-
do (1904)-y al articulo periodistico de opinién, y por cola-
borar en prestigiosas publicaciones nacionales, como
Caras y Caretas, La Prensa, La Nacidén y Bucaro Americano:
Periddico de las familias (p. 422).

El texto que nos ocupa, La ciudad heroica, ya desde su titu-
lo nos anticipa cual es al menos una de las intenciones autoria-
les: la construccidén de un colectivo —el pueblo mendocino- que se
destaca por su participacién heroica en dos acontecimientos que
de modo implicito se contrastan y que tienen como comun de-
nominador la lucha por la libertad.

En efecto, como también sefialan Molina y Varela, “El titulo
La ciudad heroica tiene un doble referente: de modo mas directo,
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la resistencia de los mendocinos ante el gobierno cruel de José
Félix Aldao entre 1841 y 1845; e indirectamente, el apoyo brinda-
do al general San Martin y su Ejército Libertador” (2013, p. 423).
Asi, este momento clave de la historia de Mendoza, “es rememo-
rado en inevitables comparaciones con el presente de la narra-
cién, o sea, con el tiempo de las guerras civiles” (2013, p. 423).

En cuanto a Julio Olivencia Fernandez, carecemos de mayo-
res datos biograficos, s6lo sabemos que nacié en Mendoza. Pu-
blicé en 1910 (Buenos Aires, Péuser) unos Apuntes histdricos, en
los que se ocupa de personajes entre los que se cuentan algunos
de sus ancestros (los coroneles Cornelio y Federico Olivencia, por
ejemplo). Su novela Gloria cuyana, en la misma dedicatoria que
antecede el texto —“A la antigua Provincia de Cuyo”- explicita la in-
tencioén del autor:

A ti Provincia herdica, a ti que fuiste la candente fragua
donde se forjaron los elementos de la libertad de medio
mundo; a ti cuna de gigantes, hogar amoroso del invicto pa-
triarca americano, a ti que supiste sacrificar todo lo que es
mas dulce y mas caro en la tierra por la sublime idea reden-
tora y albergaste en tu seno de madre carifiosa y nutriste
con tu savia fecundante a las legiones valerosas de los An-
des, dedico en primer término, las humildes paginas de es-
te libro (1927, [s. p.].

El mismo tono encendido se emplea para exaltar la figura
de San Martin, evocado como “la colosal silueta de un guerrero
ecuestre, [que] simulara asentar los cascos posteriores de su
corcel, en la elevada cumbre del Tupungato, alcanzando la ex-
tremidad del acerado sable, empufado en su tendida diestra,
hasta las regiones de los tréopicos [...]" (1927, [s. p.]).
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Figura 1. Reconstruccion de la Mendoza sanmartiniana
(La Quincena Social N° 10, 15 de julio de 1923)

Esta evocacion del pasado a través de sus vestigios con-
memorativos permite anudar el pasado con el presente ciuda-
dano.

La trama ciudadana no se extiende solo en sus dimensiones
terrenas, sino que “se presenta como una estratificacién de des-
trucciones y victorias que constituyen una especie de palimpses-
to” (Campra, 2000, p. 20). Esta consideracién de la ciudad como
palimpsesto se erige en categoria que incita al analisis, en tanto
nos habla no solo de “las posibilidades del espacio” sino también
de un “adensamiento deltiempo” (Campra, 2000, p. 20).

En tal sentido, es necesario recordar que la Mendoza actual
adviene como una consecuencia de la Modernidad, casi desapa-
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recida su faz de ciudad tradicional hispanica, como consecuencia
del devastador terremoto de 1861. Surge asi como ciudad pensa-
da, ciudad concebida como un artefacto progresista y planificada
segun el diseno ideal de la ciudad griega: con una plaza central,
cuatro plazas satélites equidistantes y cuatro avenidas que orga-
nizan el ejido urbano, a lo que se agregan otras caracteristicas
que desde siempre la distinguen, como es la preexistencia de ese
asentamiento prehispanico ya mencionado, que aflora, por ejem-
plo, en las acequias que atraviesan la ciudad.

Entonces, esta ciudad como construccién mental se actua-
liza en la cotidianidad del habitar y va discurriendo entre la des-
trucciéon y la construccién; en este caso, una reconstruccion
realizada segun un claro proyecto ideolégico, que se condice en
lineas generales con el ideario de la denominada “Generacion del
80”.

“Por detras de toda esta racionalidad urbanistica se esta en
presencia de una aceleracién del tiempo histérico de profunda
gravitacién en todos los ambitos” (del Acebo Ibafiez, 2000, p. 207)
y agrega que “Esta aceleracién histérica no favorece, por cierto, el
arraigo del hombre en un espacio determinado” (p. 208).

Fabiana Varela en “Los caminos de la identidad en la cultu-
ra mendocina” (2015), se ocupa de una serie de textos diversos
escritos en Mendoza en el siglo XIX y los primeros anos del siglo
XX, “En el contexto de una sociedad que comienza a tomar con-
ciencia de si”, en la que “es necesario ir construyendo -una ope-
racion no exenta de peligros y reveses- un discurso sobre los
hechos que van marcando su devenir en el tiempo y que cimentan
su propia identidad como sociedad” (p. 597).

Estas “escrituras de la memoria” resultan especialmente
valiosas también en un momento en que se registra un proceso
acelerado de cambio. Por ello, Juan Draghi Lucero (1895-1994),
testigo y notario de su época, deplora este vértigo que produce el
surgimiento de “una Mendoza agringada y desabrida”. La obra li-
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teraria de Juan Draghi Lucero, iniciada alla por el treinta con un li-
bro de poemas “de corte nativista”, como su propio autor declara,
discurre por mas de medio siglo de alternativas fecundas: la poe-
sia, el teatro, la narrativa breve... géneros cultivados por Draghi, a
los que sum¢ finalmente la novela, con dos titulos publicados. A
ello debe agregarse su labor como historiador y como folklorista:
numerosos trabajos y estudios sobre el pasado de Cuyo, y su gi-
gantesca obra de recopilador de cantos y tradiciones populares.
Pero tras la aparente variedad de orientaciones late una sorpren-
dente unidad de propésito, de motivos inspiradores y aun de for-
mas expresivas.

Enamorado de las cosas del terruio, enrolado desde sus
primeros libros en la corriente regionalista que despunta en la li-
teratura argentina desde los primeros afios de este siglo, su evo-
lucion literaria -mas que en términos de variacion de intereses o
modificacién de modos elocutivos- debe ser considerada en rela-
cién con su profundizar en el misterio de la tierra.

A partir de un centro comun de interés por lo regional, la na-
rrativa breve de Draghi Lucero asume dos direcciones principales:
la recreacion de motivos tradicionales (en Las mil y una noches
argentinas) y la pintura de la vida mendocina en un amplio registro
de matices y situaciones. Lo que se propone el autor, en tal senti-
do, es aminorar los efectos de esa aceleracion del tiempo histéri-
co, a través de una especie de costumbrismo retrospectivo, que
persigue principalmente la recreacion de habitos y valores tradi-
cionales, como también giros y modos anticuados de expresioén...
en fin, todo aquello que resulta atractivo, porque es original y ge-
nuino, y va a desaparecer pronto.

Es de notar, asimismo, como una caracteristica de ese
“costumbrismo retrospectivo”, la reelaboracién del tépico litera-
rio del “menosprecio de corte y alabanza de aldea”, es decir, la
dicotomia campo / ciudad -tan presente, por otra parte, en la cul-
tura argentina -que corre pareja a la de pasado / presente en mu-
chos textos de Draghi. En efecto: como buen “costumbrista”,

234



nuestro narrador busca los usos tradicionales donde han conser-
vado su autenticidad, vale decir, en medio del pueblo, de la po-
blacién mas bien rural que urbana, o en los sectores humildes,
con lo que la busqueda costumbrista se aproxima al folklore.

En cuanto al paisaje urbano, es esa Mendoza atravesada
por zanjones, como el de Guaymallén, llamado también “Canal
Zanjén” o “Rio de la Ciudad”, antigua herencia huarpe, o El Jari-
llal, que dan pie a sabrosos relatos y que dan cuenta -una vez
mas- de la importancia del agua en el imaginario mendocino. Una
ciudad casi aldea, cuyas calles conservan sus antiguas denomi-
naciones: Calle de Loreto (actual Lavalle), Calle de San Nicolas
(nombre primitivo de la actual Avenida San Martin, desde Coronel
Diaz a Rivadavia, porque alli se levantaba la antigua Iglesia de San
Nicolas de los Frailes Agustinos), La Cafnada (actual ltuzaing6), la
Calle de Los Pescadores, cuyo nombre nace con la misma funda-
cion de Mendoza, o la Cahadita Alegre, tan cara al sentir popular,
por estar asociada a la memoria de don Hilario Cuadros y otros
cultores de nuestro folklore comarcano.

Asi, recobran vigencia en las paginas de Draghi topénimos
casi olvidados: el Puente Verde, que cruzaba el Canal Zanjén a la
altura de la calle Lavalle; el Tapén de Sevilla (Beltrany 25 de Mayo
de Godoy Cruz, en las cercanias del Carifio Botao) o El Infiernillo
(actual distrito de Cnel. Dorrego, Guaymallén, antigua residencia
del cacique Goaimalle), llamado asi por existir en la zona, desde
la época colonial, hornos con fuegos permanentes en los que se
cocian ladrillos, tejas y botijas.

Una ciudad con espaciosas casas solariegas de adobes,
patios soleados con parral o higuera, que bostezaba su siesta aln
pueblerina, poblada de duendes como “La Pericana”; una ciudad
cuya vida oscura discurria por las ramadas y bodegones del Zan-
jon, lugar de chinganas (casas de tolerancia), levantadas alli don-
de la costa del canal ofrecia gran cantidad de cahaverales, a
modo de refugio propicio para mendigos, cirujas y gente de mal
vivir. Con el nombre de Pueblo o Ciudad Vieja se designa el sector
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comprendido entre San Nicolas y el Zanjon. Luego del terremoto
del 61 quedaron alli numerosas construcciones en ruinas, que
también ofrecian refugio propicio, en la oscuridad nocturna, a en-
cuentros amorosos o a malvivientes huyendo de la policia.

A través de la minuciosa reconstruccion topografica que
nos ofrece Draghi conocemos también la ubicacion de la antigua
Penitenciaria, frente a la Plaza Independencia, en la manzana hoy
ocupada por el Hotel Plaza, Teatro Independencia y Casino; o el
Hospital San Antonio, ubicado en la cuarta seccion y que funcio-
né hasta la creacidon, en 1945, del Hospital Central. Esta ciudad
ofrece también una faz algo mas moderna, pero no por ello me-
nos tipica, con la estacién del Ferrocarril San Martin o el Mercado
Central. En la zona céntrica se advierten con claridad esos indices
de modernidad que mueven al escritor costumbrista: “Echando
humo, y resoplidos se aparecié la locomotora del ferrocarril con
vagones de carga donde cabian tres carretas y corriendo mas lige-
ro que los pingos de carreras. Aparecieron tranvias sobre rieles, el
agua de las casas salio por surtidores y hasta corrié por alambres
ila letricidd y la palabra!” (Draghi Lucero, 1968, pp. 179-180).

Con estos cambios corren parejos otros, de indole social,
que también detalla quejoso el narrador: “era de verse jpatente!
que se acercaban tiempos novedosos [...] Los gringos se apare-
cian como angelitos del Diablo jLlovian gringos! Y los criollos vie-
jos se fueron arrinconando, arrinconando” (p. 179).

Este ambiente constituye el marco requerido para la pre-
sentacién de un clima humano muy especial, punto de inflexién
historico en que la sociedad mendocina sufre una transformacién
profunda, dada por el cambio étnico ya aludido, que conllevé un
cambio incluso cultural. Las ciudades latinoamericanas en gene-
ral, no solo Mendoza, experimentaron a partir de 1880 un proceso
de transformacioén y de crecimiento que puso en jaque las “cos-
tumbres tradicionales y maneras de pensar de los varios grupos
sociales” (Pimenta Gongalves Ferreira, V., 2013, pp. 32-33).

236



La modificacion de la fisonomia de las ciudades se debid,
segun destaca Pimenta Gongalves Ferreira, en una primera fase
“a la necesidad de hacerse cargo del aumento considerable de la
poblacion y de la creacion de centros mercantiles e industriales,
asi como la construccioén de vias férreas y de nuevos barrios” (p.
33). Y en una segunda fase, esta “transformacion arquitecténica
fue deliberada y se debid a la voluntad de modernizar la ciudad,
convirtiendo lo tradicionaly antiguo en” en lo que José Luis Rome-
ro denomina el “supremo triunfo del progreso” (Romero, [1977]
2010, p. 275), en el que se ponia de manifiesto “cierta ostentacion
o cierto gusto por la monumentalidad” (Romero, [1977] 2010, p.
277), tal como se advierte claramente en la renovacion edilicia de
Mendoza luego del terremoto de 1861.

Vera Pimenta Goncalves Ferreira resefia claramente el pro-
ceso subsiguiente, en lo que a la literatura se refiere, pero siem-
pre teniendo en cuenta la inextricable relacién que esta teje con
elhombre y su entorno:

Con la emergencia del existencialismo y su influjo en
América Latina, la literatura en ese continente se reuni6
con el hombre moderno en las ciudades. Espacio de au-
sencia y marginalidad, la ciudad es el lugar donde el indivi-
duo puede ser narrado en correspondencia directa consigo
mismo y con su soledad. Como Mircea Eliade explica en Le
mythe de eternel retour, desde que las ciudades dejaron
de ser construidas a partir de planos celestiales y extrate-
rrenos, planos astrolégicos y divinos, el hombre quedd
desprotegido y sin referentes en la ciudad moderna: un lu-
gar de caos y soledad, sin ningln plan o ningun referente
(2013, p. 17).

Consecuentemente, y avanzando el siglo XX, la ciudad de
Mendoza sigue experimentando transformaciones cada vez mas
aceleradas, las que -sin hacerle perder del todo su tranquilidad
provinciana- pueden si constituir un tormento para habitantes
muy sensibles ante las molestias ocasionadas por el huevo ritmo
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ciudadano, como es el caso del protagonista de El silenciero, de
Antonio Di Benedetto (1922-1986):

Esta perspectiva de la ciudad agobiante, masificada y
espacio de desarraigo percibida como objeto estético no es
nueva. Ya Baudelaire se sentia atraido por el sin sentido de
las grandes ciudades y la literatura designada como pos-
moderna volvid a situar en la ciudad y en el texto literario
las problematicas de lo urbano y del sujeto como lugar y
expresion de incerteza y disgregacion [...] Esta angustia del
espacio en que el sujeto habita se relaciona indiscutible-
mente con la ciudad contemporanea que perdio la legibili-
dad y la posibilidad, por parte del individuo, de abarcar ese
espacio.” (Pimenta Gongalves Ferreira, 2013, p. 39).

Sabido es que el autor mendocino pertenece a una genera-
cién -la denominada “del 50 6 55”- que se caracteriza, entre otros
rasgos, por la influencia que sobre ella ejercen la filosofia exis-
tencialista, el lenguaje de los medios de comunicacion y el psi-
coanalisis. Sabido es también que la escritura del mendocino
exhibe una sucesidon de busquedas expresivas y dentro de ellas,
se ha mencionado reiteradamente el denominado objetalismo,
emparentado con el nouveau roman francés. Asi, en 1958. publi-
ca una nouvelle titulada El abandono y la pasividad, en la que el
drama de un marido abandonado se da a conocer a través “de los
objetos familiares”. En las novelas de la década siguiente —El si-
lenciero y Los suicidas- continlan estas formas experimentales,
aunque mas morigeradas.

En ellas son especialmente visibles ciertos datos del mun-
do moderno que Di Benedetto reelabora, a su modo, para darnos
su propia metafora existencial. En la primera de ellas, cuya acciéon
-segln palabras del propio autor en la nota que la precede- se si-
tua “[...] en alguna ciudad de América Latina, a partir de la pos-
guerra tardia (el ano 50 y su después resultan admisibles)” ([1964]
1999, p. 15), se hace patente la peripecia, con algunos ribetes
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tragicomicos, de un escritor hipersensible, acosado por el ruido
de una ciudad moderna.

Quizas la afirmacion con que Di Benedetto culmina su “Au-
tobiografia” escrita a pedido de Gunter W Lorenz (1972, p. 110):
“Prefiero la noche. Prefiero el silencio” , no sea suficiente para
avalar la pretension autobiografica; sin embargo en esta novela
asistimos al despliegue de otros temas caracteristicos de nuestro
autor, como la reflexion sobre el arte de escribir en toda su pro-
funda implicancia, casi metafisica; el recurso a una “épica de la
cotidianeidad” que concede importancia a lo cotidiano y vulgar de
la existencia ordinaria de seres humanos ordinarios, estética de la
trivialidad influida por la del cine neorrealista italiano; o la perma-
nente duplicacién de planos, la coexistencia de realidad y fanta-
sia.

En este texto, lo no humano llega a convertirse en una omi-
nosa realidad, en funcién de la idea central de la novela: el proce-
so de alineacidon y descentramiento del hombre moderno,
perseguido por presencias ingobernables, objetos independiza-
dos -pesadillas modernas- cargados de resonancias, dotados de
poderes: “Las cosas temidas, si se apartan de nosotros, al ser
nombradas regresan, porque confunden la mencién con el llama-
do” ([1964], 1999, p. 29).

En relacidon con la contaminacion auditiva, el escritor es-
tampa desde el comienzo una imagen de profunda resonancia
poética: “Anoche ha venido el gran gato gris de mi infancia. Le he
contado que me hostiliza el ruido. El ha puesto en mi, lenta e in-
tensamente, su mirada animaly companera” ([1964], 1999, p. 27).
Con estas palabras, el “silenciero” instaura —en medio del crudo
acoso de los objetos- una dimensidn onirica y nos suministra una
clave de lectura del texto todo. Resalta en primer lugar algo que
es rasgo corriente en la narrativa del mendocino, cual es el recur-
so a la simbologia animal, ya presente desde su primer contario,
titulado precisamente Mundo animal.
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El texto novelesco asume en cierto el caracter de un pere-
grinaje ritual por la ciudad; en su cruzada en pos de liberar al
mundo de los ruidos —“su aventura contra el ruido es metafisica”
([1964], 1999, p. 172), diagnostica Besarion-, el protagonista de El
silenciero también cumple con varias de las etapas del itinerario
propio del héroe: ante todo, se le presenta con evidencia la idea
de un limite, cuya trasposicioén influira en el desarrollo posterior
de su vida: “la vereda de mi casa marca el limite del recelo: mas
alla pueden encontrarse planteadas las condiciones definitivas
para una lucha” ([1964], 1999, p. 19).

También se verifica en la novela una suerte de descenso in-
fernal, que se asimila prosaicamente al taller mecanico de donde
brota el insoportable ruido martirizador. Es notable cémo, a favor
de esa “épica de la cotidianeidad” ya citada, la descripcion logra
superponer a la imagen prosaica y cotidiana cierto relieve miticoy
convertir a sus habitantes en seres sobrenaturales: “Ese taller,
para usted (o para mi) es el infierno” ([1964], 1999, p. 56). Ese ta-
ller opera a modo de sinécdoque del ambiente ciudadano. Ver-
sion distorsionada pero plausible de la urbe moderna, en la que
los adelantes técnicos exhiben una faz dual, positiva, pero tam-
bién negativa, como afirman Julio Ballerini y Alberto Castells:

En la complejidad de nuestro tiempo la representacién
de la ciudad remite a un escenario transitado por tensiones
multiples, provocadas por la confrontacion entre los por-
tentos maravillosos de la civilizacién tecnoldgica y los es-
tragos catastréficos de sus efectos indeseados (2000, p.
163).

Esta impresidon —“marco de ensofiacion y pesadilla”- se ira
agudizando a medida que el ritmo de transformacién se acelera.
Lo cierto es que la ciudad va creciendo hacia la periferia y despa-
rramandose, de un modo a menudo desordenado, sin un plan ur-
banistico definido, con las consecuencias previsibles. Se acentla
también la tendencia a la marginalidad social arraigada en ciertos
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espacios carenciados que proliferan, a veces en plena ciudad
moderna,

En ese proceso evolutivo secular, la ciudad sufre modifica-
ciones tanto cuantitativas como cualitativas de magnitud. Como
bien sefiala Ana Maria Mendes Diz, “La expansion urbana va unida
a la expansion de una economia predominantemente de consu-
mo, a un macro desarrollo no solo geografico sino también cultu-
ral, que deviene ‘cultura de masas’™ (2000, p. 311). La
globalizacion “da lugar a un nuevo régimen urbano que influye en
la estructura [de la vida cotidiana social tanto como en la econo-
mia” (Balleriniy Castells, 2000, p. 175).

Las caracteristicas de este nuevo estadio cultural han sido
reiteradamente sefaladas; particularmente se han destacado
“dos fendmenos de diferente signo, pero intimamente relaciona-
dos entre si: el individualismo a ultranza y la masificacion, que
surgen como formas de desarraigo social” (Mendes Diz, 2000, p.
311). Esto lleva a algunos pensadores a considerar que, en la ac-
tualidad, los habitantes de las ciudades “son mas bien ndmades
intelectuales, individuos cuyo marco de referencia lo constituye la
cultura metropolitana [podriamos decir “global”] que, paradojal-
mente, supera el &mbito territorial que lo cobija” (del Acebo Iba-
ez, 2000, p. 207).

Asimismo, se instaura el principio de la autorrealizacion ili-
mitada y el “subjetivismo de una sensibilidad” hiperestimulada
(cf. Mendes Diz, 2000, p. 312). Otra nota distintiva, sefialada por
Habermas (1985) es el culto de lo nuevo, “una exaltacion del pre-
sente que trae aparejado un valor excesivo de la transitoriedad, lo
elusivo y efimero” (Mendez Diz, 2000, p. 313). Del mismo modo,
se imponen ideas nihilistas que constituyen el perfil de la etapa
histérica que se ha dado en llamar “la posmodernidad”. Y la urbe
se nos presenta como cunay sede de la civilizacién posmoderna:
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[en ella] se acentua el individualismo hasta el nivel del
egoismo [...] El hastio, verdadero desarraigo existencial, re-
presenta precisamente una consecuencia de la racionali-
zacion, de la aceleracién y del hiperactivismo pragmatico
del mundo moderno, todo lo cual ha ido atrofiando la ca-
pacidad humana de asombro, de encuentro afirmativo con
la realidad (Mendes Diz, 2000, pp. 312-313).

. Coémo repercute esto en la representacion literaria de ciu-
dad, por ejemplo, en la poesia contemporanea?

En la historia de la poesia mendocina contemporanea los
afos 90 marcaran, sin duda, un punto de inflexién, a favor de la
irrupcion de un nucleo bastante homogéneo de voces, que confi-
guran un interesante fenémeno cultural, no ajeno por una parte al
sistema lirico argentino contemplado en su globalidad, pero con
rasgos suficientemente originales como para justificar su estudio.

Peculiares circunstancias historicas (inestabilidad institu-
cional-subversion-régimen militar-democracia) que golpearon
fuertemente la conciencia argentina después de mediados del si-
glo, configuran un perfil particular. La posmodernidad, con sus
notas distintivas, predeterminan igualmente una actitud definida
respecto de lavida, el arte, la religion...

En esta poesia se registra ademas una relacion particular
con la realidad contemporanea, actitud que reconoce las siguien-
tes direcciones: la critica al mundo moderno (esta nuestra “aldea
global” inevitable) y dentro de ella, la ciudad (reducida a sus as-
pectos mas bajos y oscuros y reiterada en ciertos iconos o image-
nes de marginalidad), como emblema de un mundo en que la
condicion humana se encuentra desvalorizada y amputada; en re-
lacion con ello, la aguda conciencia de vivir (o haber vivido) cir-
cunstancias criticas a nivel nacional, lo que genera una actitud
contestataria y rebelde, sustentada en una visién nihilista y apo-
caliptica.
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Como otras notas distintivas pueden mencionarse una te-
matica comun (con algunas modulaciones): esa vision desenga-
fada, pesimista, de un mundo en que el amor es una mujer
pintada, desnuda, prostituta o vampiro, en un adiés de sabanas
arrugadas, mientras lo primitivo acecha “como un cazador oculto
0 un barrabrava entre saxos y blues bizarros” en una ciudad ano-
checida y “sudaca”, con musica de tango o de rock en arrabales
de ausencia.

El pasado pesa en la conciencia de un yo textual que des-
cree de las falsas esperanzas sesentistas y vive alin como una he-
rida abierta -latente pero no excluyente- el pasado inmediato. Ha
acontecido el fracaso de todas las utopias, desde el “suefio ame-
ricano” hasta la “era de Acuario”. Alienta en todo momento una
sorda rebelidn frente a todo intento totalizador y normativo, y en
esta vision de “Apocalipsis naif” aparecen mencionados distintos
elementos e iconos del mundo moderno, en particular los rela-
cionados con los “mass media”.

Pero igualmente es dable advertir en algunos casos la re-
formulacion de antiguos tépicos literarios, como el de “menos-
precio de corte y alabanza de aldea”, que otorgan a esta
configuracion de la ciudad como espacio poético una peculiar
significaciéon. Del mismo modo, se compone una imagen del es-
pacio regional que, jugando con ciertos semas que han alcanzado
el rango de elementos identitarios, son susceptibles, sin embar-
go, de una nueva mirada al incorporarse a este nuevo espacio de
significacién instaurado por la poesia.

En lo formal, se impone el versolibrismo como “una manera
de transgredir la preceptiva convencional o una distinta respira-
cién del verso que, sostenido por el ritmo interior, obedece a una
l6gica del pensamiento: el verso se quiebra alli donde lo exige la
idea-sentimiento” (Freidenberg de Villalba, A., 1997, p. 41); otra
caracteristica saliente: la intertextualidad con el denominado
rock nacional.
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Si los mismos poetas reconocen su filiacién respecto del
rock, entonces también pueden sefialarse respecto de su temati-
ca los tres ejes conceptuales que Mauricio Videla sefala en “Poe-
sia del rock nacional” (1999):

Primero, lo urbano desdoblado en una critica social a la
modernidad que implica la pérdida de valores y la margina-
lidad econédmicay cultural; en un segundo plano el concep-
to de lo experimental que se envuelve entre las visiones
existenciales y la desmitificacion del ser nacional [...] y por
ultimo la concepcion de un Estado ligado al desarrollo de la
visién onirica, al razonamiento del absurdo como salida va-
lida a la mixtura realista [s. p.].

En cuanto al poema como tal, algunos de sus caracteristi-
cas estructurantes son la imagen textual de un poeta que mira -no
ya “vidente” sino lente de una camara fotografica o filmadora-, la
meditacion sobre el silencio y el valor -cuestionado, pero aun
subsistente- de la palabra, en particular la poética. Finalmente,
en relacién con el lenguaje poético, mezcla distintos registros y
un cierto regusto hermético en algunas alusiones o imagenes ci-
fradas que trabajan generalmente con la evocacion de mundos
artisticos ajenos (Borges, Cortazar, Neruda) o con algunos obje-
tos o fendmenos erigidos en simbolo dentro del universo textual
(girasol, eclipse, bitacora: idea de lo mudable, del dinamismo y
del cambio).

Ademas, el universo mundo ha reducido su tamafo hasta
caber en la pantalla de una PC. Paraddjicamente, esa experien-
cia, lejos de ser consoladora, provoca una mayor angustia, del
mismo modo que, en este siglo de las comunicaciones, el hombre
esta cada vez mas incomunicado y mas solo. La abolicion de la
distancia fisica es s6lo un correlato del aumento de la brecha es-
piritual.

Como sefala Victor Gustavo Zonana a propdésito de la poe-
sia de esta autora, “La enumeracion cadtica construye el museo
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del consumo masmediatico” (1996). Al mismo tiempo, las trans-
textualidades tejen relaciones universales, el ritmo vertiginoso del
poema se dibuja en un itinerario geografico que hereda técnicas
simultaneistas de la vanguardia historica.

El paisaje en general es el mundo, cualquier lugar, la ciudad
moderna, nocturnay bohemia, propicia a todos los monstruos, en
un Bronx de fantasia en el que se desarrollan en ocasiones pe-
quenas historias tipicas de la “serie negra”, algun pequefio drama
de muerte y suicidio (Rubén Valle, 1998: “ldentikit 1I”, p. 70). Se
trata de “un escenario / de colmillos afilados / de labios chupa-
sangre” (Rubén Valle, 1996: “Totalmente pajaros”, p. 53), en rela-
cién con una modulacién particular de la tematica amorosa.

Sdlo en contadas ocasiones el ambiente se particulariza en
un entorno claramente mendocino y asoma una intencién paisa-
jista, como ocurre en algunos poemas de Carlos Vallejo y Adelina
Lo Bue. En el caso del primero, ambiente comarcano transfigura-
do y emblematizado en uno de sus elementos: después de Ram-
poni, es inevitable ver florecer la piedra en cualquier construccion
poética de Mendoza, como se advierte en “Un lugar en el mundo”,
de Carlos Vallejo: “Donde la piedra fue un grito sélido / en el her-
vor del mar” (1998, p. 52). En el caso de la segunda, como sostén
0 evocacion de imagenes cosmopolitas, simple posdata del lugar
de escritura en ocasiones, pero también fuertemente connotada
de regionalismo en otras: “El Zonda estalla en larvas de puas /.../
Cactus liricos cantan en el desierto” (1995, p. 52).

También puede darse una vision estilizada, casi paisaje in-
terior, como es el que pinta Hernan Schillagi en una seccién de su
poemario Mundo ventana: “Ciudad / poblada de noche / habitada
por el viento / dormida en el polvo. / Ciudad informe / mutada en
un desierto abandonado” (1999, p. 29). Y también: “Toda la ciu-
dad / en la que nos apoyamos / se vuelve ceniza /y vuela” (1999,
p. 30).
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Muchos de los poemas muestran escenas apocalipticas,
claras alusiones a un mundo que se disgrega, en una suerte de
gotico futurista. En relacion con esto caben dos observaciones:
en primer lugar, la suposicion de que a un origen violento del uni-
verso (“Big Bang”) seguira un fin igualmente violento (y cercano) y
también el hecho de que la referencia (explicita o no) al ultimo Lli-
bro de la Biblia sugiere en ocasiones una suerte de “espiritualidad
negra, un satanismo posmoderno, que proclamase la victoria fi-
nal del mal sobre el bien o, al menos, el fin de todo discurso teo-
cratico entendido como fuente de restriccion” (Britto Garcia,
1991, p. 39).

Lo que si subsiste en estos poemas es la actitud del poeta:
un yo lirico que, generalmente en un ambito de oscuridad obser-
va, piensay divaga detras de un vidrio. Asi, noche, vidrio y lejania
se presentan como atributos del pensar y como conciencia de
una radical separacion hace a la esencia misma de las represen-
taciones, por mas que a veces se sugiera algun tipo de compro-
miso con lo observado. No en vano Ulises Naranjo define el oficio
del poeta como una suerte de “voyerismo perverso” (1997 [s. p.]).

Edgardo Dobry sefala, a propdsito de lo que considera una
de las posibles claves de acceso a la poesia argentina de las ulti-
mas generaciones:

[...] filmar es, obviamente, una metafora de mirar, de un
mirar que no se eleva por sobre la chatura de la realidad,
sino que deliberadamente se pone a la misma altura: cha-
tura de paisaje, deliberada chatura de una lengua que re-
nuncia a registros cultos y procedimientos retdricos para
filmar la realidad en el mismo caos y en los mismos chirri-
dos con que se manifiesta (Dobry, 1999, pp. 46-47).

Esto nos conduce al apartado siguiente, que plantea, preci-
samente, la relacién entre percepcioén y representacion: “El espa-
cio visual, el espacio tactil, el espacio auditivo y hasta olfativo del
hombre de la ciudad” (del Acebo Ibafhez, 2000, p. 143) son fuente
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de tensién, pero también imponen pautas de identificacion entre
los habitantes de un mismo espacio urbano y constituyen una
suerte de lenguaje. “Quien posee una fiel imagen de su medio cir-
cundante, sostiene Lynch, goza de un profundo sentimiento de
seguridad afectiva, la cual le permitird establecer una relaciéon
armoniosa con el mundo exterior” (del Acebo Ibafez, 2000, p.
141).

Ilustracion N° 14: “Escena poblana del novecientos”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Ilustracién N° 15: “Decimononia Mendocina”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 7

MENDOZA, CIUDAD OTRA Y LA MISMA

Marta Elena CASTELLINO

“Un paisaje invisible condiciona el visible”.

italo Calvino. “Las ciudades tenues.1” (1984, p. 31).

“El ojo no ve cosas sino figuras de cosas que significan otras cosas”.

italo Calvino. “Las ciudadesy los signos. 1.” (Las ciudades invisibles,
1984, p. 24).

La ciudad tenue, la ciudad concreta
La ciudad -segun Enrique del Acebo Ibanez- es

Realidad e hiperrealidad. Sendero y laberinto: la ciudad
es ambito de amparo y de angustia existencial. Es causay
consecuencia de imaginarios [...] Habitar que entreteje y
confirma su madeja cotidiana entre ser y parecer, entre

verdad y simulacro, entre encuentro y desencuentro (2000,
p. 24).

Campra (1994) propone una tipologia de la ciudad literaria a
partir, en primer lugar, del eje que dé cuenta de su existencia o no
fuera del espacio textual, aunque “ciudades imaginadas” y “ciu-
dades reales” reclaman por igual su pertenencia al mundo de la li-
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teratura y en el espacio delimitado por el texto no existen entre
ellas diferencias ontoldgicas. Y esto es asi porque el lenguaje ins-
taura sus propios mitos. Y de ambos tipos de ciudades encontra-
mos ejemplos en nuestra literatura.

Esta preocupacion por el entorno puesto de manifiesto por
la prensa periddica de las primeras décadas del XX (como ya se
sefiald) cuaja también en un sistema de representacion adscripto
a la novela realista: podriamos relevar ejemplos de la narrativa
mendocina de esa época que ejemplifican distintas modalidades
de ficcion realista. Abelardo Arias, en un articulo publicado “Na-
rradores de Mendoza. Del costumbrismo a la fantasia”, publicado
en el diario Clarin de Buenos Aires, en 1974, sefiala la apertura de
diversas lineas narrativas que resultan de interés; en primer lugar,
las pervivencias romanticas representadas por algunos escritores
y escritoras como Rosario Puebla de Godoy y Esther Monasterio
(1868-1956), quien con ¢ Volvera? (1925), escrita bajo la influencia
de César Duayén (Emma de la Barra) inaugura la “novela rosa”
mendocina.

Carlos Ponce (1863-1903), por su parte, publica en 1909 El
Dr. Teodoro Silva; Cuentos mendocinos, a los que seguiran, en
1924 y 1927, los Cuentos mendocinos; antafo y hogafo y, tam-
bién en 1927, la novela costumbrista Termalia. En estas obras, al
decir de Graciela de Sola (1966), “Dentro de lineamientos expre-
sivos mas o menos tradicionales que excluyen cierta preocupa-
cién técnica, Ponce hace un registro del paisaje y la vida
mendocina con inclusién de sus leyendas y de cierta tipificacion
psicologica local”.

Por su parte, J. Alberto Castro (1883-1938) da a conocer
primeramente Carne con cuero (1916), escritos de indole politica
y socioldgica, que registran variadas impresiones de sus afios
como periodista, y luego provoca escandalo con Ranita (1922) y
Alita quebrada (1930), exponentes de las tendencias realistas y
naturalistas, con insistencia particular en el tema ciudadano y
aguda visién de los personajes y acontecimientos de la época.
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También de contenido politico y tesis social es la obra de
Benito Marianetti (1903-1976) Cuando la penumbra llega, de
1920. En estos relatos —escritos en su primera juventud- refleja no
obstante sus dotes. Marianetti publico al afio siguiente otra nove-
la corta, El diario de una colegiala; en 1922, El huérfano del Volga
y Elamor que vence, entre otros trabajos de indole diversa.

Carlos Arroyo (1902-;7?) inicia en 1927, con Barbarie, una
serie de novelas de enfoque costumbrista y aguda intencién poli-
tica; este “vasto friso histérico politico que documenta las luchas
institucionales de Mendoza” (Borello, 1962) en las primeras dé-
cadas del siglo XX se completara tardiamente con otros textos
escritos en las décadas del 50 y 60, en las que se asiste a una ver-
dadera politizacidon del ambito urbano.

También en el marco de la denominada “Generacion del
25” puede ubicarse la produccidon novelistica de Alejandro Santa
Maria Conill (1894-1956), en particular La ciudad de barro (1940),
sustentada en una teorizacién acerca del género narrativo: “La
novela, espejo y guia de la sociedad”, que aparecid en el primer
numero de la revista Egloga, de 1944. Esta concepcidn de la nove-
la tiene profunda relaciéon con una marcada tendencia de la narra-
tiva mendocina de dar un testimonio mas o menos certero y
realista de la realidad comarcana, describiendo estéticamente el
clima social de Mendoza.

Igualmente, Juan Bautista Ramos, periodista, dramaturgo,
novelista y poeta, ademas de ensayista y traductor, nacido en
1896 y muerto en 1966, aporta una vision particular de la ciudad
con su novela Mala calle de brujos (1954) que sera objeto de ana-
lisis en este libro. Su obra literaria incluye ademas tres libros de
poemas publicados entre 1924 y 1932: Los motivos del agora
(1924); Solfatara (1929) y El poema de Abel o 40 canciones sobre
una chimenea (1932).

Otra linea narrativa importante en la Mendoza de las prime-
ras décadas del siglo XX, en relacion con la historia, es la que re-
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coge hechos del pasado, anécdotas, semblanzas, leyendas... tal
como se da en la obra de Pedro Corvetto (1900-1948): Tierra nati-
va (1928); Carlos Guevara Labal (1903-;7?): Mirando hacia atras
(1930); Exequiel Ortiz Ponce (¢,?): Mendoza legendario (1953) o
Carmen Guinazu de Berrondo (¢,?7-1936): El buho de la tradicion
(1924).

En general, el modo narrativo predominante es el realismo,
como ya se dijo, pero es oportuno recordar lo sefalado por
Eduardo Camacho (1998) a propdsito de la literatura hispanoa-
mericana en general:

[...] existen varias posibilidades realistas [...] Hay un rea-
lismo empirico (monoldgico, disyuntivo, tradicional, basa-
do en la antigua “manera de ver la realidad -tomada del
natural sin idealizar en nada la realidad de la vida”- o sea
positivista, pretendidamente objetivista y cientificista, ex-
terna), que incluye el realismo costumbrista, regionalista,
rural, etc., etc. Y hay los “nuevos” realismos (otras mane-
ras de ver las infinitas facetas de la realidad, otro concepto,
dialdgico, no disyuntivo, mas amplio y pluralista, desde una
perspectiva fundamentalmente interna) frente a lo pura-
mente fantastico (que es, también, un realismo [...]. (p.
129).

Lo dicho anteriormente valida también la posibilidad de
considerar con igual pertinencia no solo las representaciones rea-
listas de la ciudad, sino también aquellas que lo desrealizan. Asi,
la ciudad adviene como posibilidad de asiento de lo real maravi-
lloso, tanto en sus edificios de cemento como en su corazén de
adobe, cobijando facetas inéditas e insoélitas de una fantasia que
no se resigna a morir, sino que se resignifica y continda contando
una historia de practicas magicas ancestrales o, cuando menos,
de oscuros misterios, tal como ocurre en dos de las novelas ana-
lizadas en este libro.
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Es que, como aspecto digno de atencién, puede mencio-
narse el hecho de que el relato policial en nuestras letras, contra-
viniendo su esencia de relato realista, parece prestarse a
procesos de estilizacién y desrealizacion del espacio urbano, tal
como ocurre en las novelas de Miguel A. Guzzante y en el texto
escrito “a dos manos” por Lucia Bracelis y Gabriel Dalla Torre, ti-
tulado Las habilidades inutiles (2010), que sera estudiada en el
capitulo “Mendoza libresca: tensién entre pasado y futuro”.

&Y qué decir de esa aproximacion al realismo magico -caso
excepcional en nuestra literatura comarcana- que construye Fer-
nando Alvarez en su novela El basural (2013)? Esta modalidad, por
otro lado, ya habia sido anticipada por Fernando Lorenzo (1924 -
1997) en su novela Arriba pasa el viento (1961), en la que -mas
que el conflicto narrado en si- impacta la belleza extrafia de una
prosa cuidada y sugerente, para expresar conflictos tan humanos
y universales como el dolor, la muerte, la soledad y la incomuni-
cacion, en clave irreal. Esos que Gustavo Zonana denomina
“mundos literarios extraordinarios” (2007-2008) no prevalecen en
nuestras letras; de todos modos, es posible enumerar, tal como
lo hace el investigador citado, una serie de ejemplos de este tipo:

Es posible observar un conjunto nutrido y valioso de re-
latos fantasticos de autores establecidos en Buenos Aires
como Susana Bombal, Ricardo M. Setaro, o Alejandro von
der Heyde y de otros residentes en la provincia como Vi-
cente Nacarato, Julio César Vitali, Galina Tolmacheva, An-
tonio Di Benedetto, Luis Ricardo Casnati, Emilio Fernandez
Cordén, Rubén Calderéon Bouchet [...]. Asimismo, es posi-
ble identificar el desarrollo de modos ficcionales afines,
que trascienden el modelo realista: el maravilloso en la
obra de Juan Draghi Lucero, la ciencia ficcién al estilo de
Julio Verne en Manuel José Olascoaga, la fantasia heroica
de acuerdo con los modelos de Tolkien, Howard o Le Guin
en Liliana Bodoc o la ficcién absurda, en Fernando Lorenzo
(p. 188).
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De todos modos, en estos relatos la fantasia no escoge de
forma preponderante el ambito urbano para ejercer su accién
transformadora, por lo que en general quedan fuera de nuestro
corpus de analisis.

Las ciudades ocultas

“A cada segundo la ciudad infeliz contiene una ciudad feliz que ni siquiera
sabe que existe”.

italo Calvino. “Las ciudades ocultas. 2”. (Las ciudades invisibles, 1984,
p. 160).

Podemos hacer referencia aqui a otra verdad incontrasta-
ble: toda ciudad oculta en su seno otra, misteriosa, inasible, que
se construye a veces como reflejo invertido de la ciudad visible.
Porque la ciudad puede desdoblarse en imagenes aterradoras:
“En la superficie la racionalidad, las afirmaciones del intelecto;
subterraneamente, los miedos primordiales, los terrores que se
desatan en suefos” (Campra, 1994, p. 34). Vida subterrdnea que
habla, por ejemplo, de una red de tuneles que atraviesan el sub-
suelo mendocino, que vive en las leyendas urbanas o en el reno-
vado modo de textualizar los terrores del hombre, que ya
devenido en el modo literario del horror conocido como “gético
urbano”.

Precisamente, la percepcion actual de la ciudad comporta
muchos rasgos asociados con ese fendmeno literario de crecien-
te importancia. El término “gético” tuvo diversos significados,
hasta alcanzar su especificidad en el campo literario, a partir del
siglo XVIll cuando, para José Amicola, comienza a presentarse
como “la escritura de lo excesivo” (2003, p. 28), y “llega a signifi-
car la descarga, por medio de la ficcion, de las imagenes y deseos
reprimidos de larga data” (2003, p. 31).

Una de las razones de la consolidacién del goético dieci-
ochesco fue el clima de violencia en que se vivia. En el gético del
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siglo XX perduraran asimismo muchos de los temas del XIX: mani-
festaciones sobrenaturales en el espacio doméstico, donde el in-
terior se convierte en amenazante; terror como inminencia;
efectos emocionales en vez de entendimiento racional; evocacion
de ansiedades y temores, ademas del repertorio de personajes
clasicos (creaturas sobrenaturales terrorificas, etc.) y espacios
caracteristicos...

En este sentido, algunos de los tropos goticos son bien co-
nocidos: las fantasmas, las casas o castillos 0 mansiones embru-
jadas, la oscuridad, un ambiente inquietante: “Las coordenadas
espaciotemporales en las narraciones géticas (o “cronotopo” del
gotico), venian a quebrar las expectativas racionales, llevando a
los lectores, y especialmente a las lectoras, hacia laberintos
inusuales” (Amicola, 2003, p. 63).

Es un hecho ampliamente sefalado que los autores goti-
cos, desde el siglo XVIII, se han valido de los miedos mas profun-
dos de sus lectores para crear el terror, a través de tropos goticos
que ejemplifican la realidad. Pero los terrores del hombre con-
temporaneo pasan por otro lado: asi como las obras del goético
temprano exploraban los temores propios de esa cultura, las hue-
vas manifestaciones del gotico reflejan en los miedos de una so-
ciedad moderna en que se cuestiona la identidad del sujeto o la
entidad misma de la realidad, la verdad y significacidon de expe-
riencias, etc.

En cuanto a la narrativa contemporanea, el efecto de horror
se crea como consecuencia de una realidad externa que incluye
un medioambiente desgastado, guerras, dictaduras y luchas por
el poder, realidad que pesa sobre los protagonistas de ambos gé-
neros, en ciudades o pueblos reconocibles.

Lo inquietante de las narraciones goticas puede venir de lo
sobrenatural, pero lo sobrenatural no es imprescindible, dado
que el verdadero terror viene mas a menudo de nuestro interior, o
de aquello que se hace posible en la vida cotidiana. Segun Hodg-

201



son, “En general, el terror posmoderno habita el mundo cotidiano
y por eso es mas inquietante” (2019, p. 5). El horror brota también
de un imaginario poblado de suefios y obsesiones y traumas in-
fantiles.

En consecuencia, podriamos definir el gético urbano como
aquella narrativa que se enfoca en las ansiedades y temores de la
clase media, que vive en el espacio urbano contemporaneo, am-
biente en el que se perciben con particular intensidad ciertas
cuestiones distdpicas: una desigualdad enorme, la pobreza, falta
de vivienda, drogas, crimenes, problemas del medioambiente,
inmigracion, prostitucion, brutalidad policial, entre otras. Todo
ello crea un cada vez mas generalizado temor “al otro”, a todos
aquellos que son diferentes.

Ahora “[...] los tropos que verdaderamente definen el géne-
ro son mas reales: un pasado que vuelve a perseguir el presente 'y
a su vez destruye el futuro, un mundo fragmentado en que la gen-
te no se comprende, una estructura de poder amenazante, una
sociedad moderna en que las cosas no son como parecen” (Ho-
dgson, 2019, p. 2).

Estos textos configuran el horror como efecto de pesadillas
interiores, de los temores mas ocultos, de traumas borderline:

[...] fisuras tras las que se produce un efecto de extra-
Aamiento y quiebre de la realidad, trazos expresionistas
que distorsionan el entorno y revelan una realidad otra, la
pesadilla de las metrépolis latinoamericanas trasladada al
otrora pacifico y bucdélico campo, uno que ya no es mas el
paraiso perdido de los ecologistas ni un lugar de refugio,
sino un espacio limitrofe, caracterizado por un patron ge-
neral de inestabilidad econdmica, social, por angustiantes
relaciones interpersonales, una autoimagen devaluada y
una afectividad traumatica (Westphalen, 2017, p. 44).

Dabove ademas hace una interesante reflexiéon cuando se-
nala que la literatura goética era “un intento de resacralizar el
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mundo, luego de la caida de la vision religiosa como organizadora
de lo social” (2018, [s. p.]), pero los tropos goéticos solo pueden
resacralizarlo en partes: “no hay Dios, sino oscuras potencias, ri-
tuales, tabus”. En tal sentido, resulta sumamente interesante la
coleccién de cuentos de Beatriz Ardesi, Tres demonios (2021),
como un ejemplo (si no el Unico) de este modo goético en la litera-
tura de Mendoza. En la clave anteriormente mencionada se puede
leer, por ejemplo, el texto introductorio; a partir de alli, comienza
el aquelarre, no solo en su significado de reunidn de brujas y bru-
jos, sino mas bien como un conjuro que nos sumerge en un mun-
do de atavicos temores y creencias que de algun modo perturban
nuestras conciencias “supercivilizadas”.

Estos relatos exploran nuevas posibilidades del realismo y
lo fantastico a partir de un fondo mitico, arquetipico, logrando un
efecto esperpentizador de la realidad, aunque sin desprenderse
de ella; explayandose en sus aspectos aparentemente mas coti-
dianos, pero con una gran profundidad simbodlica. Asi, historias
comunes llegan a convertirse en alegorias metafisicas, y en la
mayoria de ellas destaca como componente esencial el espacio
aterrador, considerado como agente activo en el desenvolvimien-
to de las tramas: el espacio propio del gético urbano.

También este revivir del terror gético se puede asociar con
la proliferacion de leyendas urbanas que se ocultan en el misterio
de las antiguas casonas que aun perviven en la ciudad, como la
Mansién Stoppel o el edificio que en la actualidad alberga la Es-
cuela de Mdusica de la Universidad Nacional de Cuyo, en las pro-
ximidades de la Plaza Sarmiento, habitadas por sendos
fantasmas... O el mismisimo Colegio Nacional Agustin Alvarez,
por el que todavia se pasea la sombra vigilante de quien fuera su
rector durante largos afos y que murié en la residencia anexa:
don Tomas Silvestre.

O toda esa Mendoza subterranea comunicada con el exte-
rior por “Las siete puertas del infierno” de que habla Martin Rum-
bo en Mendoza tiembla, coleccién de leyendas urbanas de gran
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difusién, sobre todo entre los jévenes, y que ha merecido ya va-
rias ediciones.

La ciudad y la memoria personal y colectiva

“No estg hecha de esto la ciudad, sino de relaciones entre las medidas
de su espacio y los acontecimientos de su pasado”.

italo Calvino. “Las ciudades y la memoria.3”. (Las ciudades invisibles,
1984, p. 21).

“En esta ola de recuerdos que refluye la ciudad se embebe como una es-
ponja y se dilata”.

italo Calvino. “Las ciudades y la memoria.3”. (Las ciudades invisibles,
1984, pp. 21-22).

Se ha dicho que “La ciudad es de todos y para todos; siem-
pre que de ella se habla, el lazo afectivo, vivencial, que vincula al
autor con su ‘lugar antropolégico’, implica y crea una multitud de
imagenes, de visiones distintas, en funcién de la percepcion his-
torica, personal y estética del espacio urbano” (Popeanga Chela-
ru, 2002, p. 15).

Entonces, “Desde el momento en que la ciudad, grande o
pequena, se reconoce como ‘lugar antropolégico’, los mecanis-
mos psicolégicos del individuo, y los de naturaleza ritual de la co-
lectividad a la que pertenece, la configuran como un espacio
fundacionaly, por ende, mitico” (Popeanga Chelaru, 2002, p. 15).
De alli el peso que el ambiente urbano adquiere en ese género del
yo denominado “memorias de infancia”, que se hace presente en
un apartado de este libro. Esto es asi porque “En una suerte de
poética del pasado, el hombre vuelve a habitar su casa natal més
que por el recuerdo, por el ensuefio, por la forma de sofar -y revi-
vir- ese locus raigal y ese y ese tempo biografico” (del Acebo Iba-
fiez, 2000, p. 28):
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Platon ha dicho que una ciudad es una escritura con
mayusculas, Esa escritura se torna biografia cuando se tra-
ta de la ciudad en la que nacimos y vivimos, Algo de noso-
tros mismos se guarda secretamente en el disefio urbano:
una esquina en una mafnana luminosa, el refugio de un ale-
ro en la lluvia, aquella casa donde se esconde el misterio
de la infancia, La curiosa conjuncion de la mirada y la me-
moria selecciona esos territorios urbanos” (del Acebo Iba-
fiez, 2000, p. 39).

Ademas de la memoria personal existe una “memoria urba-
na”, que es fruto de experiencias pasadas y es visible a través de
elementos comunes como pueden ser los monumentos. En ellos
se inscribe todo el sistema celebratorio de la comunidad: calles,
plazas, barrios... la toponimia toda de una ciudad refleja su pasa-
do: en nuestro caso, la impronta sanmartiniana aflora a cada pa-
so, no solo en referencia directa al héroe sino también a sus
colaboradores, mas o menos ignotos, tal como se descubrira en
uno de los capitulos que siguen. Asi, “la ciudad se transforma en
marco de referencia y, por tanto, facilitador de nuevas represen-
taciones y de mayor informacién” (del Acebo Ibafez, 2000, p.
141).
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Ilustracién N° 16: “Pasaje San Martin”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel

266



Cecilia Raffa en Plazas fundacionales; El espacio publico
mendocino, entre la técnica y la politica 1910-1943, formula in-
teresantes consideraciones acerca de la asociacién entre el es-
pacio urbanoy el recuerdo:

La memoria colectiva es un conjunto de recuerdos acti-
vados por el filtro del presente. Este “dominio comun” se
actualiza en cada rememoraciéon como resultado de las
multiples acciones llevadas a cabo por las personas que la
comparten. Pero esa memoria colectivay también a través
de ella las representaciones perduran en el tiempo solo si
pueden materializarse, es decir, si “encarnandose” pueden
protegerse del olvido (2016, p. 20).

Esa asociacién ciudad / memoria recorre los testimonios,
los documentos, las imagenes, los signos visibles de lo que fue,
constituyendo lo que podriamos llamar “lugares de la memoria”,
que implican una lectura personal, Unica, y que -gracias a la ma-
gia de la escritura- puede llegar a convertir el espacio urbano en
otro literario: “Quien posee una fiel imagen de su medio circun-
dante [...] goza de un profundo sentimiento de seguridad afectiva,
la cual le permitirda establecer una relacion armoniosa con el
mundo exterior” (del Acebo Ibafiez, 2000, p. 141).

La estructuracién del espacio circundante se elabora, a es-
cala urbana, a partir de ciertos elementos como las calles, las
plazas, los paseos... que -a manera de circulos concéntricos-
permiten al paseante integrar su imagen de la ciudad, a partir de
lo que del Acebo Ibafez denomina “puntos de referencia latera-
les” que sirven para el mantenimiento de una cohesién en la ima-
gen global: “La ciudad del habitar es la ciudad como morada, es
decir, la ciudad que procura espacios propios, Unicos, persona-
les” (Nante, 2000, p. 230). Entre ellos figuran, de modo privilegia-
do, los ambitos destinados a la sociabilidad, como pueden ser las
plazas, porque la ciudad es el “espacio del encuentro interperso-
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nal [...] el espacio que genera vinculos Unicos e irrepetibles, mo-
mentos singulares” (2000, Nante, p. 230).

Si bien las plazas, como senala Raffa, han perdido paulati-
namente parte de su funcidon convocante, lo cierto es que desde
los tiempos fundacionales desempefiaron un importante papelen
la historia urbana y han contribuido a la constitucion de represen-
taciones que “caracterizaron la division de Mendoza en dos zonas
urbanasy sociales claramente diferenciadas” (2016, p. 13):

A lo largo de la historia urbana mendocina, la imagen de
la antigua ciudad como “sitio peligroso y devastado” y de la
nueva como “moderna y progresista” se ha mantenido im-
plicita, resignificandose particularmente a través de las po-
liticas publicas aplicadas y de los ideales politicos que
acompafaron el “nuevo orden”, vehiculizados por dos gru-
pos especificos de amplia influencia sobre el espacio pu-
blico: el politico y el técnico (Raffa, 2016, p. 14).

Tal division se encuentra emblematizada en dos de nues-
tras plazas, a las que Raffa considera “fundacionales”: “La plaza
Pedro del Castillo, nucleo fundacional, fue el lugar de reunidén de
la ciudad colonial abandonada tras el terremoto de 1861 y la pla-
za Independencia, que marcé el paso a la ciudad moderna y se
convirtié en centro geométrico del nuevo trazado” (Raffa, 2016, p.
20).

Respecto de la primera, Raffa realiza una interesante obser-
vacién, relacionada con un tema ya desarrollado anteriormente:
la doble fundacién de la ciudad y su supuesto traslado: en reali-
dad, este centro simbdlico de la vida colonial no lo fue estricta-
mente sobre el terreno, ya que

[...] la materializacién de la traza no respondié estricta-
mente a lo previsto en el plano. Si bien el poligono que
plantearon los planos de las dos fundaciones fue de 5
manzanas x 5 manzanas, en este caso, el centro ceremo-
nial se movié hacia el este y se ubicé en las adyacencias

268



del actual Canal Zanjén Cacique Guaymallén. Esta adapta-
cion del modelo “cuadricular” a las condiciones del lugar
se dio también en el emplazamiento de otras ciudades de
fundacién hispanica (2016, p. 22).

Acerca de su significacion en la vida comunitaria, destaca la
investigadora que “En la plaza tuvieron lugar todas las actividades
que no podian desarrollarse en las iglesias, en las calles o en los
patios de las casas. En ella se presenciaron corridas de toros,
juegos de sortija 0 cafias y se escucharon edictos reales u orde-
nanzas municipales, anunciados al son de tambores”. Por lo tan-
to, “Fue el escenario de la vida urbana colonial por excelencia, el
unico espacio para lo publico” (Raffa, 2016, p. 23). Sin embargo, a
medida que crecia la ciudad, esta importancia fue diluyéndose.

Y cuando acaecio el devastador terremoto de 1861, la des-
truccidon de la zona “cerrd un capitulo de trescientos anos de vida
urbana”, generando ese “quiebre cultural” al que ya nos hemos
referido, que “a partir de la paralizacién en el desarrollo que la
ciudad” hace a la instauracion de una representacion social par-
ticular relacionada con la zona: “la imagen de sitio peligroso y de-
vastado, de lugar donde reside el pecado (y también los
pecadores), sobre la antigua traza fundada en 1561” (Raffa, 2016,
p. 29). En el solar del ex Cabildo se instalé un matadero publicoy
comenzo, en todo el conjunto, un sostenido proceso de deterioro.

Luego de una serie de discusiones acerca de la ubicacion
de la “Ciudad Nueva”, se eligié para su emplazamiento la antigua
estancia de los agustinos, San Nicolas del Carrascal. El plano del
nuevo emplazamiento, firmado por Balloffet, establecia la centra-
lidad de una nueva plaza, denominada “Independencia”. Y esta
configuracion espacial de la Ciudad Nueva “fue la objetivacién de
los discursos y de las ideologias que prevalecieron en ese mo-
mento: era necesario darles forma a los ideales republicanos para
que su valor, ademas de simbdlico, fuera material. [...] Tenia que
ser reflejo del progreso y la ocupacion” (Raffa, 2016, p, 35).
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De todos mods, en el caso particular de Mendoza, es dable
observar que en esta nueva etapa de la vida urbana, “la vida ciu-
dadana se trasladd desde la plaza colonial a la calle San Nicolas —
hoy Av. San Martin- y no hacia la plaza Independencia, centro
geomeétrico de la Ciudad Nueva” (Raffa, 2016, p. 57) y en ella se
realizaban diversas conmemoraciones en ocasion de los festejos
del Centenario: “una misa de campana en el paseo de la Alameda
y desfiles civicos de las principales asociaciones y colectividades
residentes en Mendoza por la calle San Martin, que como limite
extendido entre las dos ciudades probablemente posibilité una
participacion ‘popular’ en el acto” (Raffa, 2016, p. 89).

De todos modos, en esta instrumentacién conmemorativa
del espacio urbano, también las plazas fueron un escenario elegi-
do: “La plaza San Martin fue el espacio donde se llevd a cabo el
congregante acto homenaje al précer nacional. La plaza Indepen-
dencia fue sitio de un espectaculo de fuegos artificiales y, por las
noches, de cantos y bailes criollos” (Raffa, 2016, p. 89).

Luego, “el conjunto de representaciones que el campo poli-
tico desplegd sobre el espacio urbano”, convirtié a calles y plazas
en el escenario de la disputa politica de dos agentes opositores
dentro de ese campo en Mendoza: Emilio Civity José N. Lencinas,
entre 1910y 1918 aproximadamente” (Raffa, 2016, p. 84): “Lenci-
nas (sin album conmemorativo) opuso un uso masivo, real y sim-
boélico del espacio publico concibiendo por este no solo los
ambitos abiertos, sino también los cerrados de los edificios de
gobierno” (Raffa, 2016, p. 111) y, a partir de entonces y por largos
anos, en un espacio claramente politizado, en el que tomaron
cuerpo una serie de estrategias comunicativas de cada espacio
politico.

Las plazas, como escenario de los meetings que caracteri-
zaron un extenso periodo de la vida mendocina se relacionan con
esa “politizacion” del ambito publico estudiada a propdsito de la
narrativa de Carlos Alberto Arroyo. Y no debemos olvidar tampoco
su significacién como escenario del hecho mas luctuoso de la vi-
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da politica mendocina, como fue el asesinato de Carlos Washing-
ton Lencinas.

Igualmente, destaca Raffa que

Esta distancia que se habia dado entre uno y otro bando
en términos de espacio publico exterior también se hizo
manifiesta en los espacios publicos interiores.

Asi, por ejemplo, algunas confiterias fueron simbolos de
la disparidad social, econédmica y politica existente. La
confiteria Colon y La Cosechera eran centros tradicional-
mente conservadores, mientras que Los Veinte Billares y El
Barquinazo eran baluartes lencinistas.

Mientras la sede del Comité radical hacia las veces de
club social, una institucién de puertas abiertas, centro
efectivo de socializacién y cooptacion de votos, en la que
en tiempos eleccionarios «el juego de taba y el vaso de
vino» se convertian en pasatiempo obligado, los sectores
de clase media y alta se relacionaban en clubes privados
como el Jockey Club, el Club Gimnasiay Esgrimay el Circu-
lo Italiano, donde juego y bebida también eran comunes.

De distintas maneras, tanto el Comité como el Jockey
Club, dice Rodriguez, cumplian una funcién social y politi-
ca importante (y hasta similar) para grupos sociales y poli-
ticos antagonicos (2016, pp. 143.144).

Como bien sefala Raffa, “Los comités lencinistas hacian
las veces de clubes sociales, como vimos, mientras la actividad
politica se reducia al discurso de algun dirigente que ocasional-
mente visitaba el lugar” (2016, p. 132). Sobre esto se volvera en el
capitulo dedicado a la narrativa de Carlos Arroyo, como ya se
anuncio.
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Ilustracién N° 17: “Jugada partida”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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También las calles desempefian un importante papel en la
construccién de la memoria ciudadana. Son a la vez espacio sim-
bélico y referente identitario. En realidad, las calles cuentan dis-
tintas historias: en primer lugar, la historia patria, a través de los
nombres que remiten a préceres y personalidades destacadas y
que se plasman en el eje celebratorio y conmemorativo que cada
comunidad instaura.

Otra es la propia historia de que teje el devenir de cada arte-
ria, lo que en cierto modo nos invita a asomarnos a un mundo de
novela (cf. Roig, 2006), ya que en él coexisten, junto con los datos
materiales, un conjunto de testimonios orales, que incluyen tra-
diciones transmitidas de generacion en generacion, murmuracio-
nes de vecinos... y todo el complejo entramado que teje la
memoria, y que René Puig reconstruye, a propdsito de nuestra
ciudad, en Las calles cuentan su historia; Asi crecid Mendoza
(2006).

A través de las calles se puede seguir ese devenir urbano
que evoluciond desde un paisaje mas o menos agreste de fincas,
acequias y vinedos hasta su moderna traza actual... todo ello de
algun modo superpuesto en el palimpsesto ciudadano actual.
Como dice Puig, en él “aparecera todo mezclado, los personajes 'y
las épocas, como un batido confuso de emociones y nostalgias,
como un amanecer de identidades e identificaciones” (2006, p.
6).

En el documentado trabajo de Puig, al que remito, van desfi-
lando las diversas arterias el centro mendocino, con sus antiguas
denominaciones, con los avatares de su evolucién a lo largo del
tiempo y también con aquellos sitios emblematicos: bares, cafés,
tiendas... que en ellas se aposentaron. Podemos asomarnos asi a
una reconstruccion de la vida social mendocina en distintos mo-
mentos de su historia.

Pero las calles pueden contar también una historia mucho
mas intima y personal: “La calle en la cual el habitante interactua
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y tiene vivencias mdas o menos significativas pasa a ser asi su ca-
lle. No solo una via publica de circulacion, sino también algo pri-
vado e intimo que le pertenece” (del Acebo Ibanez, 2000, p.137).
Este sentido de pertenencia quizas se diluye en lo que denomi-
namos “el centro” de la ciudad, zona comercial y bancaria, terri-
torio de paso. Pero se hace entranable en las callecitas
suburbanas, algunas de las cuales conservan sus acequias em-
pedradas, teatro propicio para los juegos infantiles.

Al recorrer una calle cualquiera, es inevitable la asociacion
con los otros momentos en que la recorrimos; asi, la ciudad “pa-
limpsesto”, que superpone en distintas capas los momentos de
su historia, deviene también palimpsesto de nosotros mismos,
espejo de nuestras vidas pasadas, y al transitar por ellas pode-
mos recuperar, de algun modo, aquello que fuimos y que vuelve,
un poco borgeanamente, al repetir los mismos pasos.

Pero ademas de los recuerdos mas o menos personales, las
calles mendocinas ostentan a su modo una fisonomia propia; asi
por ejemplo, Aristides Villanueva, devenida -desde hace afios- lu-
gar de reunion insoslayable para toda la juventud que hace de sus
bares, cafés y confiterias ruidoso e insoslayable punto de encuen-
tro en la noche mendocina, ahora replicado -aunque de modo
mas incipiente- por otra calle como Juan B. Justo que va dejando
atrds, progresivamente, una faz asociada mas a lo popular, como
testimonia, por ejemplo, uno de los ultimos conventillos que audn
se conserva en Mendoza, fechado orgullosamente en 1914: lugar
obligado de referencia, por su cercania con la estacion de ferro-
carril, para los inmigrantes que arribaron en masa desde fines del
siglo XIX.

O la calle Boulogne Sur Mer o Emilio Civit, que en las anti-
guas casonas que aun subsisten, guarda recuerdos de una exis-
tencia sefiorial y tranquila, de la que solo restan algunos
fantasmas agazapados en el olvido (como los de la “Mansién
Stoppel”) pero prestos a reaparecer en cuanto se los evoque. Sin
que podamos hablar de un estilo arquitecténico comun, cada una
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de estas calles guarda una fisonomia propia, que lentamente se
pierde y va muriendo, aunque subsiste en el recuerdo y en la lite-
ratura.

Quizas en este sentido, la avenida San Martin en su traza
sea la que mas ha cambiado su fisonomia y también su funcién
social a través de los anos; al desplazarse la ciudad hacia el sur,
luego del terremoto de 1861, la Alameda como lugar emblematico
de esparcimiento para la poblacidn, tal como testimonian los via-
jeros que nos visitaron a lo largo del siglo XIX, fue perdiendo tal
caracter hasta convertirse mas bien en un sitio descuidado y peli-
groso, perdiendo buena parte de su ornamentacion, incluso ese
templete griego que mencionan las crénicas de la época y que
con toda posibilidad haya sido esa “piramide” que recuerda, a
través de su nombre, un antiguo comercio de la zona que aun per-
vive (cf. Puig, 2006, p. 33 ss.).

La principal arteria de la ciudad era ademas escenario obli-
gado de desfiles, corsosy otras diversiones populares. Muchas de
estas practicas se fueron perdiendo y solo subsiste el tradicional
recorrido que la Via Blanca de las Reinas, como parte de la cele-
bracién anual de la Vendimia, realiza por algunas calles céntricas,
entre ellas San Martin. Ahora su fisonomia ha cambiado y solo
subsisten como resistencia al paso del tiempo algunos edificios,
que otrora fueron iconos del progreso, como el pasaje San Martin
y su estilo ecléctico afrancesado con elementos modernistas: vi-
trales franceses y decoraciones florales en la mamposteria, o el
Edificio Gémez, simbolo de la renovacién arquitecténica de los
anos 50: construido en 1954, es una de las construcciones mas
distintivas de la ciudad. Fue el primer rascacielos de Mendoza, di-
sefiado por el arquitecto Manuel Civit:

Influenciado por los edificios neoyorquinos, combina
elementos muy diversos, como contrafuertes de estilo go-
tico, un cuerpo principal de hormigén armado de corriente
racionalista y cierto aire art déco. El remate se compone
principalmente de acero y cristal. El edificio tiene una altu-
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ra de 34 metros, a la que se le incluyé la antena, tiempo
después, para trasmisiones televisivas. Esto le da un ca-
racter distintivo en la arquitectura local
(https://www.argentina.gob.ar/capital-humano/cultura
/monumentos/edificio-gomez).

En rigor, cada calle de Mendoza podria contar su historia,
relevando sitios emblematicos como el Mercado Central, encla-
vado en la popular calle Las Heras, en el mismo edificio (aunque
modernizado por dentro) que ocupa desde 1884:

Fundado en 1884 por Luis Lavoisier, fue la primera gale-
ria comercial y feria de la ciudad, con salida a tres calles:
Patricias Mendocinas, Las Heras y General Paz. Surgié co-
mo una enorme feria sin techar, con paredes de adobe y
porticos de piedra cuyos propietarios eran mayoritariamen-
te inmigrantes. La llegada del ferrocarril, en 1885, resulté
muy importante para desarrollo del Mercado, [...] debido a
la presencia de inmigrantes, y viajeros que transitaban fe-
brilmente por la zona
(https://www.serargentino.com/argentina/tradiciones/el-
mercado-central-de-mendoza-un-clasico).

Desde entonces, constituye una especie de recito magico
en el que se mezclan todos los aromas y en el que aun se pueden
conseguir algunas “reliquias” de la gastronomia cuyana, como el
patay, dulce hecho de harina de algarrobo, golosina tipica del se-
cano lavallino.

Ademas, “Lo urbano -apunta del Acebo Ibafez- se imbrica
dentro de la trilogia casa - ciudad - mundo” (2000, p. 141). Quizas
a esa triparticion podrian agregarse “estaciones intermedias” o
instancias mediadoras, como el barrio. Como senala Constanza
Gonzalez Botero en “El mundo del barrio”: “Dentro de la cons-
truccién de la territorialidad se encuentra siempre presente la
identidad, factor fundamental de la construccién social de las
multiples realidades que se evidencian en el barrio”. Y agrega: “La
vereda, el barrio, la ciudad como héabitat son el resultado de en-
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cuentros de utopias y suefios humanos con la naturaleza, con la
tierray el cielo y sus divinidades con el reconocimiento de su fini-
tud, (2001 [s. p.]). El barrio encierra -luego de la casa- el primer
ambito de arraigo que experimenta el hombre sumergido en el tra-
fago urbano.

Un barrio es un sector de la ciudad que mantiene una signi-
ficativa identidad, que se transfiere a sus pobladores. Asi, en la
realidad mendocina, por lo menos hasta las ultimas décadas del
siglo XX, habitar en “la Cuarta de fierro” (alusién a la cuarta sec-
cién de la capital) significaba un modo particular de ser, y algo
analogo es lo que testimonia Armando Tejada Gomez textualiza
en su novela Dios era olvido (1979), acerca de ese paisaje barrial
de la Media Luna, en el que “los patios del conventillo, las casas,
como decimos, a media manana y al anochecer, eran como una
inmensa cocina colectiva, veinte, treinta braseritos con las cace-
rolas hirviendo [...] o las sartenes chirriando y todos los olores
aturdiendo el olfato” (Tejada Gémez, 1979, p. 28).

Un barrio muy particular, pero similar a tantos otros, con
sus esquinas en las que “atronaba la asamblea ritual de la mu-
chachada” y en las que, “timida, imperceptiblemente, nacian las
simpatias y las antipatias soltando palomas o gallos de rifia, se-
gun fueran. Y alguna o algunas amistades quedaban pactadas a
muerte” (Tejada Gémez, 1979, p. 13). Toda una forma de sociabi-
lidad muy particular, con sus personajes tipicos, identificados
con apodos, porque “En el barrio todos tenemos apodos. EL nom-
bre propio se usa tan poco que, como decia el Olvidao Pefaloza,
ala larga es otra persona” (Tejada Gomez, 1979 p. 33).

En esa fisonomia confluyen el espacio y el tiempo. Esa coti-
dianeidad es también reapropiacién imaginaria y simboélica de
una sociedad y una historia, conjugadas en un “tiempo existen-
cial”. No en vano dos de las grandes novelas mendocinas (La ca-
bra de plata, de Juan Draghi Lucero y la ya citada Dios era olvido)
entretejen la peripecia vital de sus protagonistas con elementos
autoficcionales que espejan, en cierto modo, una construccion
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ideolégica de la ciudad (o su correlato: el campo) en alianza con
el pasado histoérico. En ellas

Este tiempo existencial se imbrica [...] con el tiempo
metropolitano, el tiempo histérico e institucional. Porque lo
cotidiano se presenta y se representa en un contexto espa-
cio-sociocultural especifico. Contexto que obra como
“paisaje” de los potenciales y reales “textos narrativos”
(del Acebo Ibanez, p. 26).

Es dificil narrar el barrio desde la sinceridad y no hacerlo
desde la nostalgia. Existen distintos modos de textualizar el barrio
en la literatura argentina, aunque predominan las imagenes que
tienen que ver con la marginalidad. Como sefala Balcells, en
Ciudad y literatura:

A comienzos del siglo veinte, en las sociedades occi-
dentales fue arraigando la creencia de que la ciudad cons-
tituia el epicentro de la vida moderna, y por ende los poetas
se valieron a menudo del pretexto urbano, aunque desde
perspectivas en ocasiones muy contrapuestas. Entre los
modernistas podemos advertir la decantacion hacia el an-
gulo marginal de la ciudad, mas exactamente en sus zonas
arrabaleras, donde se entremezclan los escritores bohe-
mios, los individuos anarcoides y los prostibulos (2003, p.
448).

Asi el barrio adquiere una nueva acepcion al inscribirse en
algo asi como una reformulacién del topico fundado en la oposi-
cion civilizacion / barbarie. En nuestra literatura mendocina suele
darse una relacién entre el barrio y la cultura popular, puesta de
manifiesto, por ejemplo, en novelas como Mala calle de brujos
(1954), de Juan Bautista Ramos, que es objeto de estudio en un
capitulo de este libro. El titulo mismo del texto analizado es sufi-
cientemente ilustrativo del interés por las practicas adivinatorias
y curanderiles que tienen lugar en sitios alejados del “centro” de
la ciudad.
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Entre los lugares emblematicos de Mendoza, este si con
nombre propio y personalidad propia, figura el Parque General
San Martin, primeramente denominado “Parque del Oeste”, cuya
génesis Roberto Dabul historia en Espacio, formas y tramas del
oasis norte de Mendoza; Historia, presente y futuro de este territo-
rio desértico humanizado (2021), y cuyo significado simbdlico Pa-
tricia Favre releva en Escenarios del poder; La escultura en el
Parque General San Martin (2015).

Es una historia que vale pena contar porque, como sefala
Dabul, “Hay que escarbar en los origenes de los espacios publi-
cos, desplegar las capas de su historia, desmenuzar las obras y
sus épocas para comprender como se fue generando el criterio
estético que, con el tiempo, se transformé en el simbolo de una
ciudad, unaregién o un pais” (p. 78).

Entonces, recordemos que el 6 de noviembre de 1896 se
dicta la Ley 19, por la que se crea el entonces llamado “Parque
del Oeste”, para lo cual se contratd al paisajista francés Carlos
Thays, autor de otros importantes parques en Argentina. En los
planos originales se establecian como limites los siguientes: al
Este el canal Jarillal (calle Boulogne Sur Mer), al Norte la calle
Unidn (actual avenida Emilio Civit (hoy llega hasta la calle Carlos
W. Lencinas)y al Sur el Hipédromo Andino (hoy el limite es la calle
San Francisco de Asis).

Esta iniciativa respondié a motivaciones de diversa indole;
segln establece la mencionada ley, el fomento de bosques tenia
como finalidad actuar como defensa ante los aluviones que se
originaban en el pedemonte y atemperar la sequedad ambiente.
Ademas, “se sumo el interés por lo propiamente paisajistico y so-
cial, ya que la relacién con la naturaleza favorecia la sociabilidad
y el esparcimiento” (Favre, 2015, p. 16).

La intencién del gobierno -segln apunta Favre- era crear un
parque segln modelos europeos: los Campos Eliseos de Paris o
el Boque de Bolonia y, en consonancia con estos modelos, “el
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proyecto también contemplaba la incorporacién de diferentes
atractivos, servicios y actividades que integraban lo social, re-
creativo, cultural y deportivo” (Favre, 2015, p. 19), que incluian un
jardin botanico, un zoolégico, un lago para regatas, restaurante,
quiosco para musicay espacios adecuados para la practica de di-
ferentes deportes. También se disefaron avenidas, jardines y
bosquecillos con diferentes especies vegetales:

Cuentan que en aquellos afios la Banda de Musica de la
Policia de Mendoza ofrecia conciertos y desfiles todos los
domingos en el Quiosco de MUsica que se encontraba en el
predio de la calesita. El parque comienza a poblarse de es-
tatuas con la adquisiciéon de la Fuente de los Continentes,
los Caballitos de Marly y la creacion del Rosedal con sus
fuentes, pérgolas y estatuas. (Fuente:
https://www.mendoza.gov.ar/prensa/la-historia-
arquitectonica-del-parque-general-san-martin/).

Esa preocupacién por dotar al Parque de un equipamiento
artistico integrado por “fuentes, surtidores, bancos, estatuaria,
pabellones, farolas, vasos y jarrones” (Favre, p. 19), tiene que ver
con otra de las motivaciones que presidieron la creaciéon el Par-
que: “la preocupacién de la sociedad mendocina por conformar
un ‘ambiente artistico’, componente propio de una sociedad civi-
lizada” (Favre, pp. 19-20). Asi, el nuevo Parque estuvo destino a
cumplir una importante funcién cultural, “considerando las dife-
rentes actividades que se podian desarrollar y el vasto conjunto
de obras artisticas que convertian a tales espacios en verdaderos
museos al aire libre” (Favre, 2015, p. 30).

Asi, la realizacién del Parque del Oeste, denominado “Par-
que General San Martin” por Ley 1744, de 1947, “se convirtié en
una obra ambiciosa, impulsada por la élite politica dirigente y
promovida por el vasto imaginario simboélico de la aristocracia lo-
cal, a la que con el tiempo se sumaron nuevos grupos politicos y
sociales” (Favre, 2015, p. 30).
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Pero ademas el Parque se convirtio con el tiempo en lo que
Patricia Favre considera “un ambito patridtico y celebrativo” con
el monumento al Libertador San Martin erigido en el Cerro de la
Gloria, como parte de la conmemoracion de los fastos del Cente-
nario.

Un hito importante en la historia del Parque adviene en las
décadas del 30 y del 40, y en relacidn con la figura de Daniel Ra-
mos Correas quien, al frente de la Direccion de Paseos Publicos,
entre 1938 y 1943, establecid los fundamentos y puso en ejecu-
cién un Plan Regulador, que para Dabul constituye “un unico pro-
yecto integrado en el ‘Plan de conservacion, terminacion y
mejoramiento del Parque General San Martin’” (2023, p. 90).

Este Plan incluyd, entre otras medidas, la reforma del Par-
que Aborigen creado en 1933 por iniciativa de José Benito de San
Martin. Roberto Dabul destaca que entre de san Martin y Ramos
Correas existio una gran coincidencia

[...] en sus visiones del territorio, los criterios para el
crecimiento de la ciudad, su relacién con las tierras culti-
vadas, la interpretacion de nuestro paisaje, la creacion de
nuevos parques, la conformacioén de un area metropolitana
mas alld de las jurisdicciones municipales [...] profundi-
zando en la trascendencia cultural de ese modelo de asen-
tamiento humano en un territorio arido (2023, p. 81).

En funcién de ello se reforzé la idea de realizar un parque
con flora autéctona, tal como la explica José Benito de San Martin
en el articulo titulado “La creacion del Parque Aborigen constituye
una interesante concepcion de significado americanista™:

Privada la ciudad de suficientes espacios libres, en re-
lacién a su crecimiento, la creacidon de Parque Aborigen ha
sido, sin lugar a dudas, una conquista realzada, asimismo,
por su significado americanista. Se inicié la formacion del
nuevo paseo publico a principios de 1933, transportandose
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desde las altas cumbres, los enormes cactus que delinea-
rian los senderos [...] el gobernador de la provincia quiso
dar (al parque) una caracteristica nueva, completandolo
con detalles de que habia carecido hasta entonces [...] se
concibié la conveniencia de reunir en un lugar adecuado
ejemplares de nuestra flora autéctona, donde el estudioso
y el turista pudieran observar de cerca, el mayor numero de
variedades, fueran de arbustos o hierbas [...] Con todo, he-
cho el plano de conjunto, quedd establecida la seleccidén
de variedades, fijados los grupos, trazadas las avenidas y
adaptada la ubicacion a la conformacién del terreno, a ob-
jeto de que todo apareciera emplazado, mas por imperio de
la naturaleza que por la mano del hombre [...] (citado por
Dabul, 2023, pp. 83-84)

El acto de inauguracion tuvo connotaciones americanistas.
Cinco afnos después se incorporé la escultura “Saludo al Sol”,
obra del escultor Luis Perlotti. Sin embargo, como lamenta Rober-
to Dabul, “Lo que hoy existe nada tiene que ver con el disefio ori-
ginal ni con el criterio y el concepto que lo generd. El espacio
cubierto de gramineas, forestado con cipreses, ha perdido la ex-
presién simbdlica, su relacién con el paisaje y el sentido del nom-
bre”. Por ello, “Actualmente es un espacio heterogéneo al que por
desconocimiento de la historia se ha denominado Parque de los
pueblos Originarios” (2023, p. 86).

El diseno del Parque incluyé también la incorporaciéon de
tres teatros: el Gran teatro al Aire Libre (hoy, Teatro Griego Frank
Romero Day), destinado principalmente para las fiestas de la
vendimia, que fue disefado para una concurrencia de mas de
22000 personas. “En una depresion que quedé disponible des-
pués de trasladar el zoolégico, donde hubo un lago para aves
acuaticas” Ramos Correas planed un “Pequefio Teatro al Aire Li-
bre, destinado entre otras finalidades, a las obras infantiles, pero
no exclusivamente. Posteriormente, se le dio el nombre de Teatro
Pulgarcito. La capacidad, segun sus escritos era para 1000 ni-
nos”. Finalmente,
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El tercer Teatro (y cuarto espacio previsto para las con-
centraciones) iba a tener una capacidad de 10000 espec-
tadores. Debié6 emplazarse en la Rotonda donde
actualmente se encuentra La Calesita. Este Teatro Griego,
que nunca llego a construirse, estaba destinado a concier-
tosy escuela de Danza (Dabul, 2023, p. 94).

El Jardin Zoolégico de Mendoza fue creado en 1.903, bajo el
gobierno de Galigniana Segura, y como consecuencia de los pro-
yectos elaborados por el Arg. Carlos Thays, quien habia sido con-
tratado por el Gobierno de Mendoza, para proyectar y llevar
adelante las obras del Parque del Oeste. Al afio siguiente comien-
za su construccion. Su primitiva ubicaciéon frente a la actual Es-
cuela Hogar Eva Perdn y el edificio que fuera construido para
alojar a los primeros leones que llegaron a Mendoza, fue utilizado
hasta el afo 1998 como restaurant.

El 18 de mayo de 1903 llegaron los primeros animales, do-
nados por la Municipalidad de Buenos Aires y en 1910 se inauguré
el trencito que, recorriendo 7366 metros dentro del Parque Gene-
ral San Martin, llegaba hasta la entrada del antiguo Zoo. En 1939
la Provincia encarga al arquitecto Daniel Ramos Correas, que ha-
bia realizado estudios y observaciones en diversos zooldgicos del
mundo, la formulacién de un plan para la construccién de un
nuevo zoolégico.

El ambicioso proyecto resultante se inicié a mediados de
1939, con la mensura de los terrenos destinados a la nueva ubi-
cacion, en la falda este del Cerro de la Gloria, trazado y construc-
cioén de las obras basicas de los caminos y ampliacion del riego.
En 1940 se inicid la construccién, y una vez concluida, en 1941,
los animales se ubicaron en grandes recintos semiabiertos, segln
la nueva concepcién del zooldgico sin rejas y en ambientes que
simulaban los habitats naturales de cada especie, dentro de una
superficie de 40 hectareas y 6,5 km de recorridos.
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En el interior del recinto se construyd un chalet, concebido
en su origen como residencia de verano de los gobernadores,
aunque se cree nunca fue utilizado como tal. Tampoco se conoce
con exactitud la fecha precisa de su realizacién, pero un dato
aportado por Patricia Favre en Escenarios del poder (2015), puede
ayudar a establecerla. En efecto, la investigadora sefala que en
1927 se instalo en los jardines que lo rodeaban, una réplica de la
estatua neoclasica Venus italica, copia de la obra realizada en
1819 por el escultor Antonio Canova, cuyo original se encuentra
en el palacio Pitti de la ciudad de Florencia. Entonces, “De acuer-
do con la fecha senalada por la investigadora, esto sucedi6 [...]
durante el gobierno de Alejandro Orfila” ya que por entonces la
provincia habia adquirido en Francia una serie de esculturas para
el parque, entre ellas la mencionada.

Una nueva ley, sancionada durante la gestion de Guillermo
Cano, en relacion con el fomento del turismo, le otorgd otra fun-
cion: la de hosteria. Para 1941, afio en que se inaugura la hosteria,
junto con la apertura del nuevo parque zooldgico que habia dise-
fnado el arquitecto Daniel Ramos Correas, la estatua aln se en-
contraba en los jardines. Se desconoce dénde se encuentra
actualmente. En los jardines del chalet posteriormente se instalo,
como indica también Favre, otra escultura: es la conocida como
La agricultura, obra que se trasladé desde la rotonda de Orzali a
los jardines del zoolégico en 1980 (datos obtenidos de
https://www.mendoza.gov.ar/infraestructura/arquitectura-y-
patrimonio/chalet-del-cerro-de-la-gloria-de-casa-de-veraneo-a-
hosteria-y-salon-de-te/.

A partir de las notas del propio Ramos Corres, Roberto Da-
bul apunta que “El Parque Zoolégico de Mendoza no fue una obra
terminada. Nunca pretendidé serlo. En sus escritos, Ramos Co-
rreas indica que hay que realizar un plan especifico para el Parque
Zoolégico” Y en cuanto a su significacion, destaca que fue un ja-
l6n:
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Un modelo, vanguardista en su momento, que hay que
comprender y valorar en el contexto de la época en que fue
concebido. El desconocimiento de estas obras y la recu-
rrente repeticidon de creencias y suposiciones han dado por
ciertas algunas aseveraciones que simplifican su trascen-
dencia hasta hacerlas parecer una decoracién banal. Fue-
ron, como hemos explicado, el resultado de profundas
reflexiones, debates y estrategias para lograr realizar esa 'y
las demas obras de un plan demasiado ambicioso como
para ser catalogado o calificado en términos mezquinos.
Hoy aspiramos a otra relacidon con los animales, el destino
debe ajustarse a los nuevos requerimientos y se hace ne-
cesario comprender los espacios para conservar su esen-
cia (2023, p. 137).

Actualmente, y en funcion de los cambios producidos en la
consideracion de la naturaleza, funciones, objetivos y manejo de
los zooldégicos, se ha transformado en un ecoparque, concebido
como banco de reserva genética para especies autéctonas en pe-
ligro de extincidn, para su reproduccion, cria y posterior restitu-
cion al medio ambiente natural, entre otras finalidades.

Otros espacios destacables dentro del parque son las de-
nominadas “Playas Serranas” y el Rosedal; respecto de este, Pa-
tricia Favre senala que “Durante los afios que corresponden a los
gobiernos lencinistas se acrecienta notablemente la estatuaria
decorativa [...]. Un factor fundamental fue la creacion del Rose-
dal, inaugurado el 18 de diciembre de 1919” (2015, p. 111).

La relacién con el contexto politico cobra importancia si se
toma en cuenta que anteriormente los paseos de la élite se reali-
zaban en carruajes, pero ahora se disefiaba un recorrido peato-
nal, asequible a las clases populares que representaba el
gobierno. Justamente, el decreto de creacién del rosedal insiste
en gue de ese modo se propendia a que “todas las clases socia-
les, incluso la obrera, tenga sitios o paseos donde pueda recrear
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su espiritu, como asimismo [...] disfrutar de aires puros con bene-
ficios indiscutibles para la salud publica”.

A las bellas estatuas que constituian su ornato, y que Favre
estudia detalladamente, se suma en 1923, durante la goberna-
cién de Carlos Washington Lencinas, la construccion de pérgolas
y laincorporacidn de nuevas especies vegetales.

En cuanto a las denominadas “Playas Serranas” fue un bal-
neario que comenzo a construirse en 1935y se inauguro en 1937.
Esta ubicado en el extremo sureste del lago del Parque General
San Martin y se encuadré en la arquitectura ndutica o Yatch Style,
con ventanas continuas, ojos de buey, voladizos, mastiles, pilotes
y, barandas metalicas, que “configuraron parte del repertorio uti-
lizado para albergar funciones orientadas al tiempo libre”®.

“El edificio fue claramente proyectado a partir de un lengua-
je racionalista de reminiscencias corbusieranas, con formas pu-
ras y volumenes suspendidos en los extremos”*°). Derivado del
principio racionalista del “arte para todos” el proyecto redujo la
arquitectura a un servicio social-funcional, se planteé como un si-
tio propicio para el solaz, la higiene, la practica de la natacién y
las reuniones sociales para “todas las clases sociales”.

Cuando, por razones de higiene, se prohibio la natacién en
aguas del lago, el edificio siguié funcionando como confiteria y
salén de baile. En las décadas del 60 y el 70 se instalaron sucesi-
vamente la Escuela de Cadetes de la Policia y la Escuela Fray Luis
Beltran, hasta que en 1989 se convirtié en la sede del Museo de
Ciencias Naturales y Antropolégicas Cornelio Moyano, que fun-
ciona actualmente alli. Luego, en 1991 fue declarado bien patri-

39 Cf. https://www.mendoza.gov.ar/prensa/playas-serranas-el-edificio-
racionalista-que-fue-un-balneario-popular-para-los-mendocinos/.

40 Cf. https://www.mendoza.gov.ar/prensa/playas-serranas-el-edificio-
racionalista-que-fue-un-balneario-popular-para-los-mendocinos/
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monial de la Ciudad de Mendoza y en agosto de 2017, Monumen-
to Histérico Nacional.

Dabul incluye en su estudio una cita del arquitecto Ramos
Correas, que nos conduce al apartado siguiente:

Un parque es, en esencia, la ficcion que se hace de la
floresta virgen mediante procedimientos artisticos que al
aplicarse logran, dentro de lo artificial, la aproximacién de
la composicion pictérica a las sugerencias de la naturaleza
libre, cuyos aspectos quedan al alcance del hombre ur-
bano... Si un parque es, en sintesis, lo que se esboza a ma-
nera de ensayo de definicidén, nuestro parque General San
Martin, que es, posiblemente unico en la nacién por las ca-
racteristicas de su naturaleza, necesariamente tiene que
responder en su configuracion artistica, en su ficcién pano-
ramica y en los atributos de belleza proporcionados por el
ingenio y técnica del hombre a aquella idealidad estética...
Razones de estética y de cultura ciudadana en un pueblo
democratico exigen que los paseos sean ampliamente
abiertos, sin solucion de continuidad con el nucleo urbano
que completan (2023, p. 24).

La ciudad y el deseo; la ciudad y los signos
“Cada ciudad recibe su forma del desierto al que se opone”.

italo Calvino. “Las ciudadesy el deseo. 3”. (Las ciudades invisibles,
1984, p. 29).

“;Qué linea separa el dentro del fuera, el estruendo de las ruedas del au-
llido de los lobos’”

italo Calvino. “Las ciudades y los signos. 3”. (Las ciudades invisibles,
1984, p. 45).
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Los epigrafes seleccionados se relacionan con dos aspec-
tos diversos, aunque de algun modo complementarios. El primero
tiene que ver con una oposicién de claro valor simbélico, como es
la de caos / cosmos, que luego dara origen a otra serie de topicos.
El segundo hace referencia a la existencia de murallas que de al-
gun modo separan el espacio urbano del desorden exterior. Y am-
bos, repito, se relacionan; porque la existencia de un limite, a la
vez, implica la cohesién de un grupo humano: “Y asi el espacio
urbano, a partir de la existencia del limite que confiere identidad,
establece un sistema opositivo que sirve como instrumento para
descifrar el mundo: un cdédigo que conserva su vigencia aun
cuando el limite, como realidad concreta y tangible, haya desapa-
recido” (Campra, 1994, p. 24).

Si bien la Mendoza moderna dista mucho de ser una ciudad
amurallada, en algun antiguo plano se consignan ciertos muros
de adobe que podrian llegar a cumplir una funcién similar. Pero
todo ello ha desaparecido ya, arrasado por el avance del progreso
que se llevé también el mitico pucara de Caucabane.

En efecto, varias referencias documentales refieren la exis-
tencia de un fuerte incaico en la misma zona de Mendoza, muy
posiblemente en terrenos del actual Guaymallén. En el acta del
Cabildo del 20 de noviembre de 1574, por ejemplo, se da como
limite de una chacra una "acequya que esta junto a los paredones
del ynga que llaman pucara". Y la del 31 de diciembre del mismo
ano, al referirse de nuevo a esos "paredones del ynga", menciona
como mojon del deslinde de las tierras dadas a Alonso de Reyno-
so una "esquyna del Pucara". A juzgar por este ultimo dato, se tra-
taba de una obra de planta rectangular, aunque de dimensiones
desconocidas.

Esos "paredones", que estaban ubicados en las proximida-
des de la ciudad de Mendoza, y a los que los documentos poste-
riores otorgan calidad de incaicos, se mencionan ya en la misma
traza de la poblacién que acompafha el repartimiento de tierras
efectuado por Pedro del Castillo el 9 de octubre de 1561. Otro do-
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cumento, perteneciente a 1593, los conoce por "pucara de Cau-
banane". Hoy ya no quedan rastros de ellos.

Pero una funcién similar de separacidén cumplen, de algun
modo, en Mendoza los canales y zanjones que sefalan los desdi-
bujados limites entre la capital y los departamentos vecinos, sub-
sumidos hoy en lo que se denomina “el Gran Mendoza”. Y de
estas “barreras acuaticas”, la que resulta especialmente signifi-
cativa por su valor simbdélico es el Canal Zanjén que divide el cen-
tro de la ciudad del vecino departamento de Guaymallén.

Precisamente en esa linde, en la margen este, se ubica la
Media Luna, “Republica de Gente Brava”, barrio evocado en la
novela de Armando Tejada Gémez: Dios era olvido (1979). Y es en
esa construccion de una espacialidad que es referencial pero so-
bre todo, significante de una realidad social, que la novela de Te-
jada Gémez encuentra uno de sus mecanismos compositivos
principales.

El canal adquiere asi un valor de simbolo: “En el modo sim-
bolizante el espacio abandona su pasividad, su condicién estati-
cay unas veces en una forma y otras, en otra, se mueve y actua”
(Gullén, 1980, p. 28). En ese caso, adquieren valor de simbolo las
realidades ya mencionadas.

El cauce del Zanjén, “camino que anda”, como cualquier
otro curso de agua, puede considerarse como representacion de
la vida en su devenir; pero también en el universo significativo del
texto tejadiano el Canal Guaymallén asume otras significaciones.

En este caso, ademas, la barrera que supone el Canal Zan-
jon Cacique Guaymallén permite la segmentacién del espacio (en
este caso el denominado “Gran Mendoza”) segun las categorias
cerca / lejos; dentro / afuera o, en particular, centro / periferia,
con similar efecto al de la contraposicion campo / ciudad, con to-
da su carga ideoldgica en la cultura argentina, analoga a barbarie
/ civilizacién: “Canal-Zanjén incesante que cruza la ciudad por el
medio y la divide, comunal y socialmente, en dos mitades insos-
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layables” (1979, p. 76). Esta idea de frontera se patentiza en la no-
vela cuando el narrador busca ampliar su horizonte cultural fuera
del barrio: lo geografico se presenta entonces como signo de as-
censo social. A la vez, cada uno de los espacios delimitados se
convierte en prenda de identidad compartida, porque los espa-
cios son metonimias de sus habitantes.

En cuanto a las murallas y en relacion con lo anterior, segun
Campra, “El efecto que impone esta clausura no es el encierro de
los habitantes, sino la expulsién de lo externo mas alla de lo signi-
ficante. El espacio que queda afuera es definido a partir del aden-
tro como espacio vacio” (p. 24). “No todo limite, necesariamente,
tiene la rigidez de una muralla. A veces puede tratarse de un bor-
de impreciso” (1994, p. 29), suburbio que prolonga indefinida-
mente la ciudad:

Borde, deslinde, periferia, orillas: siempre palabras que
marcan una diferencia, pero que se ha convertido en una
diferencia interna. Mas ambigua, por lo tanto. La sustitu-
cion de la muralla protectora y definitiva por un espacio
fluctuante y habitado crea, en el &ambito mismo de la ciu-
dad, la posibilidad de identificar otro tipo de dualismo: la
oposicion entre centro y periferia (Campra, 1994, p. 29).

Esa oposicién se asocia socialmente, cabe aclarar, al con-
cepto de marginalidad.

“Ya no es entre el e espacio urbano y el espacio no urbano
por donde pasa la linea divisoria: dentro de si misma, la ciudad
reconoce espacios deseables y espacios de disolucion y peligro”
(Campra, 1994, p. 29). En este sentido de espacio urbano dual
operdé durante muchos afios en el imaginario mendocino la men-
cion de la Ciudad vieja, el barrio de las ruinas. Escenario de le-
yendas y de peligro, fue cayendo cada vez mas en el abandono.

La existencia de estos espacios urbanos peligrosos implica
también la idea de extravio:
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Un extravio metaférico, pero que también puede ser li-
teral. Porque otra posibilidad de definicién de la ciudad es-
ta dada por su forma. La ciudad como resultado de una
voluntad de racionalizacién que se expresa en la cuadricu-
la [...] Por una parte, el trazado rectilineo, lo previsible de
los cruces, que permiten una ubicacion inmediata en cual-
quier lugar del mapa [...]; por otra, lo imprevisible [...] el la-
berinto (Campra, 1994, p. 31).
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Ilustracion N° 18: “El cronista”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto

Técnica: tinta sobre papel
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“Estacion Benegas.”

Ilustracion N° 19:

Autor: Matias Edgardo Pascualotto

Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 8

LA VIDA EN LA CIUDAD MODERNISTA;
MARCO CONTEXTUAL

Marta Elena CASTELLINO

Introduccion

En las primeras décadas del siglo XX, las revistas y periédicos dan
cuenta de un notable interés por textualizar el paisaje urbano
mendocino, tanto en su faz edilicia como humana. Tal interés se
justifica, en gran parte, por la transformacién que vivé Mendoza
desde el ultimo cuarto del siglo XIX y se refleja también en el inte-
rés por registrar fotograficamente diversos sitios de la ciudad, que
por diversos motivos resultan de interés. Como ejemplo pueden
mencionarse varios nimeros de Nueva Era; Revista de Letras,
Ciencias, Artes y Actualidades: en el numero N° 2, del 22 de junio
de 1907, aparece una seccion que contiene algunas fotos muy in-
teresantes con el titulo “Apuntes mendocinos” cuyo el pie de foto
reza “Suburbios”; en el mismo numero figura también un registro
fotografico subtitulado “En el Mercado”. Esta intenciéon documen-
tal se mantiene en numeros siguientes y muestra el interés del pe-
riodista por testimoniar y del publico en general, por apreciar un
periodo de cambio.

En relacién con este deseo de contraponer el presente con
las evocaciones del pasado, resulta de particular interés un ar-
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ticulo titulado “Una dama del patriciado mendocino y el honor del
hogar”, aparecido en La Linterna (Afo |, Tomo 2, N° 3, de enero de
1928 y debido a la pluma de “Antistius Labeo”), leemos esta deta-
llada pintura de la ciudad finisecular:

La antigua calle San Nicolas, hoy San Martin, lucia su es-
pléndida alameda de carolinos. Por el lado del Naciente,
corria abierto el Tajamar, entre la calle y la acera. Al lado
Poniente, la acera de ladrillo cocido, como todas las de la
ciudad, era irregular en algunas partes, sin la nivelacién
poco a poco alcanzada al fijar linea para la edificacion que
se rehiciera.

A la altura de la actual calle Godoy Cruz, que entonces
era un callejon sin afirmado alguno, la acera terminaba en
un alto de dos metros, mas o menos, y descendia por esca-
lones al callejon, para continuar hacia el Norte, hasta mas
alla del Monasterio de las Monjas de Maria.

[...]

La calle San Nicolas y la Alameda eran el paseo obliga-
do. Las plazas tenian mal piso o no lo tenian sino entera-
mente natural. Empezaba a delinearse la Plaza
Independenciay se iniciaban algunas mejoras en las plazas
de Cobos (hoy San Martin) y Buenos Aires. La distancia de
los grandes centros, la falta de ferrocarril, mantenian a
Mendoza en ese aislamiento y modestia del escaso inter-
cambio comercialy social. El viaje largo y penoso para salir
de la provincia o para venir a ella, por la dificultad de las
comunicaciones y la escasez de los medios de transporte,
favorecia esa quietud que por excepcidn se alteraba por al-
gln espiritu de empresa o de negocios, atraido por la fera-
cidad de la tierra y la incomparable bondad de su clima
privilegiado [...]

La modestia de las fortunas, no por falta de base, como
lo ha demostrado su inmenso y rapido desarrollo, sino por
la escasez de explotacion de sus riquezas, mantenia un
temple caracteristico de moderacién y sencillez, que se
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significaba por el enaltecimiento del valor intelectual y mo-
ral, por encima de toda otra clase de valores.

El nivel social lo determinaban aquellas condiciones,
con esta especialidad: la instruccion exigia la educacién o
el esfuerzo para conseguirla, pues parecia inherente a
cualquier titulo habilitante del o saber, la cultura de una
esmerada educacion, que debia demostrarse en la actua-
cién social, so pena de empanar el titulo.

La familia cifraba su posicién en su buen nombre y ho-
nor, y era la virtud privada, la dignidad de la mujer, el san-
tuario del hogar, el sello de ese patriciado incorruptible y
severo, que alienta caracteres, afianza méritos y destaca
personalidades[...].

Esta acabada pintura de la vida mendocina en las postrime-
rias del siglo XIX oficia a modo de telén de fondo que nos permite
justipreciar la magnitud de los cambios operados en muy pocos
afos, y utilizaré para ello el testimonio de muchos cronistas, ané-
nimos o individualizados con nombre y apellido, que dan testimo-
nio de esa vida -efimera y palpitante- que podemos reconstruir a
modo de collage a través de la prensa periddica de la época.

Una ciudad en trance de modernizacion

Esta imagen de sosiego y relativo estancamiento puede
compararse o contrastarse con la que ofrece el inicio de la nueva
centuria. En efecto, comienza a rodar el siglo XX en Mendoza y la
provincia se encuentra sumergida en una era de modernizacion,
entendiendo por tal, con Silvia Cirvini y Lorena Manzini (2010), “la
emergente material de un proceso mas amplio (la Modernidad)
que comprende los procesos de transformacion de la sociedad y
la cultura, abarcando lo arquitecténicoy lo urbanistico” (p. 137)y,
por cierto, todos los aspectos de la vida.
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Este proceso tuvo como catalizadores, en el caso particular
de Mendoza, la llegada del ferrocarril, ocurrida en 1885*' y la ne-
cesidad de reedificar la ciudad, luego del devastador terremoto
del 20 de marzo de 1861. De hecho, Jorge Ricardo Ponte en Men-
doza, aquella ciudad de barro (2008) habla de “la ciudad moder-
nista”, para caracterizar la Mendoza de 1910: “Progresivamente,
comenzaba a plasmarse la ciudad generada conceptualmente el
periodo anterior, es decir, aquella que José Luis Romero denomi-
na ‘la ciudad burguesa’ y que para nosotros seria ‘la ciudad mo-
dernista’” (p. 339).

Vale la pena recordar que entre 1885y 1912 la poblacién de
la ciudad se triplicé como consecuencia del arribo masivo de in-
migrantes. Por ello, en 1912, el 40% de los habitantes era de ori-
gen extranjero. Arturo A. Roig (1966) alude a este hecho como un
auténtico “quiebre cultural” que, si bien tuvo su caracter positivo
en tanto movilizador del progreso econémico, no dejé de conmo-
ver desde sus cimientos la sociedad mendocina.

A partir de este este hecho incontrastable desde el punto de
vista socioldgico se abren en la consideracion popular distintas
apreciaciones del fendmeno, que dan origen a toda una linea te-
matica dentro de la literatura mendocina: la contraposicién crio-
llo / gringo (o inmigrante en general) de la que dan cuenta, por
citar solo dos ejemplos sefieros, las novelas El gringo (1935) de
Fausto Burgos, y Alamos talados (1942), de Abelardo Arias.

En la prensa periddica también encontramos atisbos de una
queja por la situacidon en que se encuentra el habitante tradicional
de estas tierras, en un cuadro costumbrista titulado “El loco”, de-
bido a la pluma de Pedro Montafa (ignoro si se trata de un nombre
propio o un seudénimo:

41 El ferrocarril Trasandino Los Andes-Mendoza, por su parte, se inauguré el 5 de
abril de 1910. Este ferrocarril unia las ciudades de Mendoza y Los Andes a través
de la cordillera de Los Andes.

306



Los criollos de ahura somos menos que cuchillos me-
llaos 0 que mancarrones con baba: trabajamos tuito el afio
¢y pa quién? Pal diablo nomas. Y cada dia pior, mas me-
llaos, mas flacos cada dia... Echamos la hiel pa labrar los
campos, sembrary cosechar [...]

Por cierto que este cuadro de situacidon no remite necesa-
riamente a la llegada de los inmigrantes, sino a una situacion de
injusticia que las legislaciones sociales de los gobiernos lencinis-
tas de la década del 20 en Mendoza trataron de paliar, concreta-
mente, la sancidn de las leyes 731 y 732. “La primera -sefala
Natalia Mabel Luis-establecié la creacidon de la Inspeccidon Gene-
ral del Trabajo, reglamenté el trabajo de mujeres y nifios y definio
la jornada maxima de ocho horas para éstos”. En cuanto a la se-
gunda “avanzdé mas al establecer, de acuerdo con el Articulo 45
de la Constitucién de la provincia, la jornada legal de trabajo en
ocho horas como maximo, para ‘hombres, mujeres y nifos mayo-
res de catorce afnos’, y un salario minimo” (Luis, N. M., 2017).

Contraparte del progreso, cuyos frutos -que se advierten a
comienzos del siglo XX- habian comenzado, en verdad, a gestarse
en el siglo anterior, ya que segun Ponte, “Alrededor de 1885 Men-
doza ya ha quebrado la lenta y sostenida evolucién colonial y ha
irrumpido en la modernidad [...] También el tono del fin de siglo lo
atestiguan la cantidad y calidad del equipamiento publico, sobre
todo en el sector de los servicios [...]” (Ponte, 2008, p. 257). Ade-
mas, se incrementd el numero de hoteles: un plano de la ciudad
fechado en 1885 da cuenta de la existencia de seis de estos esta-
blecimientos, tres en la parte vieja y otros tres en el Pueblo Nue-
vo.
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Ilustraciéon N° 20: “Capataz de acequia”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel

El pasado colonial se iba dejando lentamente atras y para
acelerar la transformacion de la urbe se proyectaron edificios pu-
blicos monumentales de gusto francés; se remodelé la ciudad y
se avanzé en el disefio del Parque del Oeste —hoy Parque General
San Martin- de 400 has, en el que comienza a difundirse la practi-
ca de deportes (tenis, futbol y actividades nauticas). Luego volve-
remos sobre esto, en un capitulo posterior, para advertir la
repercusion que estos hechos tuvieron en la prensa periddica.

En esta época se produce, entonces, la consolidacién de la
denominada “Generacion del 80” y la aplicaciéon de todos sus
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postulados, con una “unidad de accion basada en la cohesién del
plan liberal” (Ponte, 2008, p. 249). Se advierte asimismo una se-
cularizacién de la vida doméstica (cf. Ponte, 2008, p. 260). La figu-
ra politica que de algun modo cifra esa etapa de la vida
mendocina es la de Emilio Civit, a quien Brachetta, Bragoni, Me-
llado y Pellagati en Te contamos una historia de Mendoza, deno-
minan “el Ultimo de los notables”*?, del mismo modo que en el
periodo siguiente (primeras décadas del siglo XX) es innegable la
preeminencia de los Lencinas, padre e hijo, como veremos.

Poco a poco “Mendoza crecia y se imponia como una ciu-
dad importante del Oeste argentino. Durante el segundo periodo
gubernativo de Emilio Civit (1907-1910) se adoquinaron las calles
principales [y] se expandié el alumbrado publico” (Muscara, p.
53).

El progreso como actitud de vida sera la consigna de la
época, empresa favorecida por los fastos del Centenario y la si-
tuacion general: “Luego del Centenario y antes de la Guerra de
1914, en la Argentina se vivia una gran embriaguez de éxito. En la
élite dirigente esto se tradujo en la idea de civilizacién asociada a
la nocién de progreso material” (Ponte, 2008, p. 391). Pero a lavez
este progreso tuvo también su contrapartida, como veremos.

42 Nacié en Mendoza en 1856, hijo de don Francisco Civit. Cursé estudios secun-
darios en el Colegio Nacional de esta provincia y luego, estudié derecho en la
Universidad de Buenos Aires, “el mas prestigioso centro de formacién juridica
entonces, a la vez que dmbito de sociabilidad primordial para emprender trayec-
torias politicas destacadas” (Brachetta et al, p. 101). Ocup? los siguientes cargos
publicos: Secretario de Hacienda en 1879; entre 1882 y 1889, Diputado Nacional
por Mendoza; en 1891, Senador. En 1895 integré el gabinete del entonces gober-
nador don Francisco Moyano, “quien le abrié el camino a la gobernacion. En
pleno ejercicio de su cargo, y durante la segunda presidencia de Roca, fue nom-
brado Ministro de Obras y Servicios Publicos de la Nacién. El prestigio adquirido
y las relaciones publicas construidas catapultaron su liderazgo a pesar de las cri-
ticas que recibi¢” (Brachetta et al, p. 101). En 1906 fue electo gobernador de la
provincia de Mendoza.
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La politizacion del ambiente urbano

El clima politico de la provincia espejaba el proceso de
transformacion que se daba a nivel nacional, principalmente lue-
go de la sancion de la denominada “Ley Saenz Pena”, que esta-
blecid el sufragio universal, secreto y obligatorio, y, por ende,
facilité el acceso al poder de nuevos actores sociales, entre ellos
la masa inmigratoria que comenzd a competir con las tradiciona-
les élites detentadoras del poder.

En el caso de la provincia de Mendoza, se registré un fené-
meno politico nuevo, de cuno radical, pero luego escindido del
partido a nivel nacional: el lencinismo, cuya gestion al frente del
ejecutivo provincial signé uno de los periodos mas turbulentos de
la vida politica mendocina:

En febrero de 1918 se abrié en Mendoza un nuevo ciclo
politico: comenzaron los gobiernos de la Unién Civica Ra-
dical (UCR) acaudillados por uno de sus fundadores, José
Néstor Lencinas, y por su hijo Carlos Washington, con in-
tervenciones federales intermedias y otras que clausuraron
el periodo del segundo antes de que concluyera su manda-
to. El discurso antioligarquico, el trato directo con los tra-
bajadores y sectores populares en general, junto con la
sancion de diversas leyes [...] determinaron un mayoritario
apoyo que se mantuvo durante toda la década de 1920, re-
flejado en grandes triunfos electorales. Nos preguntamos si
los Lencinas provocaron una ruptura clara y profunda con
el pasado de los gobiernos conservadores o gobiernos oli-
garquicos que durante mas de medio siglo ejercieron el po-
dery modernizaron Mendoza o, si, por el contrario, tuvieron
continuidades (Richard, 2011, p. 32).

El cambio de dirigentes no se produjo sin inquietudes y so-
bresaltos, y en las revistas relevadas se advierten las tensiones
partidistas que agitaban el medio mendocino. Asi por ejemplo, la
nota titulada “Injurias y calumnias”, debida a la pluma de J. Alber-
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to Castro, comienza planteando el deplorable estado de situacion
que, al decir del cronista, se vive en la provincia y, en relacién con
eltema anterior, la relacion entre prensay politica:

En el periodismo provinciano, no siempre guarda la
prensa la mesura y la temperancia que conviene a la expo-
sicién tranquila de las ideas.

Por aqui se hace periodismo politico, casi exclusiva-
mente, y la pasién de partido no tarda en caldear las co-
lumnas de las hojas opositoras. El atropello y el abuso
frecuente de los que mandan, engendra, por légica conse-
cuencia, el desborde de la prensa sin otro medio de rebe-
liony de protesta.

Imposible andarse con chicas, tratdndose de mandones
incultos, sensibles solo al epiteto grueso, al ataque recio,
para quienes sera inutil hablar en tono doctrinario (La Se-
mana, Afo |, N° 2, enero 1918).

En relacién con el clima politico lugarefio hay otro intere-
santisimo testimonio del mismo Castro: un articulo titulado “Una
eleccion memorable de 1911”, que formaria parte de su novela
Carne con cuero y en el que describe, con clara intencionalidad,
un lugar clave de la contienda electoral, como son los atrios de
las iglesias donde se llevaban a cabo las votaciones:

El atrio de antafo, escenario de la burda parodia con
que durante cincuenta afos se desconceptud la democra-
cia argentina, el atrio del comisario y su talero agitandose
en el aire como otrora la lanza del indigena, para imponer
su voluntad y su ley, es ya, por fin, escenario de muche-
dumbre y civismo.

iCon qué impetuoso entusiasmo, con qué ansias in-
mensas, el pueblo va, en masa, a invadir el atrio para reali-
zar de nuevo la toma de posesion de eso que siempre debid
ser suyo!
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El atrio de antafo, tortuoso como una encrucijada de
traicién, siniestro como un baldio que manché el crimen,
restituido por fin a la gran soberania para reverberar al sol
en la magnificencia de las grandes asambleas.

En el texto de Castro se asiste también a las diversas alter-
nativas de la denominada “politica criolla”, como las comilonas
ofrecidas al pueblo para ganar su voluntad, que el autor expone
en clave expresionista:

Qué visperas aquellas de actividad y de fiebre, en las
pulperias y en los comités donde se perora con voces des-
aforadas, donde se cantan as mas curiosas coplas politi-
cas, donde se come y se bebe hasta el hartazgo [...] Alli
mismo se carnea y las grandes piezas de vacuno se distri-
buyen con esplendidez pasmosa entre la multitud que de-
vora la carne con cuero casi cruda, chirriando la grasay los
jugos sanguinolentos y tibios...

Los grandes canastos de empanadas se renuevan cons-
tantemente para aplacar la voracidad bestial de la chusma
que no se sacia con nada.

La bordalesa de vino esta a disposicion de todos: se be-
be en tarros, en baldes, en el hueco de la mano y del som-
brero, se bebe hasta tirandose al suelo para prenderse
mejor de la canilla de la pipa...

[...] Que no falte nada; que no se agoten las vaquillonas
ni las bordalesas de mosto. Que el pueblo coma y beba
hasta reventar. Tal es el santo y sefia que se transmite a to-
dos los caudillos.

Lo hiperbdlico de la situacidn y los ribetes caricaturescos
con que se la describe (aun cuando tenga su correlato en la reali-
dad de entonces) abre el camino a la consideracién de la dema-
gogia que acecha peligrosamente a esa democracia naciente:
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Los dirigentes politicos presumen ya cual es la clave de
la victoria. Esa clave no es otra que alhagar [sic] los mas
ruines apetitos del pueblo, prodigandole carne y vino hasta
el hartazgo. Se ha dado ya la palabra de orden: Que no falte
nadal...].

Y la conclusidén, en consonancia con el titulo de la novela de
Castro, resume asi este nuevo estadio de la “politica criolla”: “La
carne con cuero es ahora un elemento indispensable del civismo,
el elemento basico de la nueva modalidad electora, insustituible
como la boletay el cuarto secreto”.

No resulta dificil leer en lo antedicho una referencia al voto
popular facilitado por la Ley Sadenz Pefa; el escenario urbano se
modifica en consecuencia:

En cada esquina se levanta una tribuna y en cada cua-
dra se abre un comité, lleno de muchedumbre bullanguera
y delirante. Los carteles de propaganda con el retrato y el
nombre de los candidatos en gruesos caracteres cubren
materialmente todas las paredes desde la calle principal al
ultimo suburbio. Escarapelasy cintajos a modo de divisa se
ven en todos los sombreros.

La politica gana las calles de la ciudad:

Desde muchas semanas antes del dia de la licha, la ac-
tividad es enorme. Infinidad de automdviles y carruajes al
servicio permanente de los partidos, cruzan velozmente las
calles y sus ocupantes lanzan gritos desaforados de mue-
ras o de vivas. Al caer la tarde vuelan sobre la ciudad diver-
sos aeroplanos que exhiben enormes carteles politicos y
desparraman una lluvia de pequefios papeles alusivos.
Apenas entrada la noche estallan infinidad de bombas de
estruendo con que se convoca al pueblo a las asambleas
politicas.

[...] El pueblo es felizy vocifera hasta desgafitarse: jViva
don Pedro Menegal! jj;Viva el Aato Gaviola!!!
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Castro nacié en Mendoza el 11 de junio de 1877 y murié el 8
de setiembre de 1938. Desde muy joven se dedicé al periodismo y
si bien no realizé estudios sistematicos, su dedicacién a la lectura
le suministré un amplio bagaje cultural, segun testimonia Fernan-
do Morales Guinazu (1943). Gloria Videla de Rivero transcribe un
fragmento de la necroldgica aparecida en Los Andes al dia si-
guiente de su fallecimiento:

Espiritu bohemio y poco afecto a la ostentacién, se
ocultaba en su persona un buen corazén, franco y leal, pe-
se a su temperamento rebelde, que le mantuvo constan-
temente alejado de los halagos de quienes tienen en sus
manos los medios de prédigas recompensas (2000, p. 12).

Su labor literaria y periodistica (cuentos, resefas bibliogra-
ficas, episodios del pasado mendocino, criticas de acontecimien-
tos de actualidad, articulos de opinién, discursos, semblanzas...),
como la de muchos otros escritores de este periodo) se encuen-
tra dispersa en diarios y revistas. En las que hemos relevado figu-
ran abundantes colaboraciones suyas: poemas, articulos de
opinién, y también un fragmento de una pieza teatral titulada
“Prensa brava”, que aparece en la revista Mendoza (Ano |, N° 4, 15
de febrero 1920).

Firmaba a veces con el seudénimo “Darling” y otras, con su
propio nombre. Videla de Rivero delinea asi la silueta del escritor,
que publicé ademas las novelas Ranita (1922) y Alita quebrada
(1929), ademas del texto que solo conocemos parcialmente, titu-
lado Carne con cuero, y del que proviene lo anteriormente citado:

Conviven en Castro el periodista que hace la crénica 'y
enjuicia la realidad, el hombre que tiene apasionadas opi-
niones sobre la actualidad politica y social contempora-
neas, el escritor con un buen trasfondo de lecturas
narrativas, que absorbe técnicas y posturas, sobre todo del
realismo y del naturalismo literarios. El cronista testigoy a
veces protagonista, el yo que opina y juzga y el artista que
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reelabora literariamente los hechos ofrecidos por la reali-
dad mendocina, se amalgaman con diversos grados de
presencia (2000, p. 11).

Otro ejemplo de critica de la situacién sociopolitica son los
dardos que Alejandro Santa Maria Conill (1892-1957) dispara,
primero desde la prensa periddica y luego desde su libro Flechas
de papel; Prosa festiva (1953), sin olvidar su famosa novela, La
ciudad de barro (1941).

Santa Maria Conill naci6é y murié en Mendoza. En la pagina
preliminar a uno de sus libros, El nudo ciego (1967), se lee la si-
guiente referencia: “Su infancia, la de tantos nifios de provincia
envejecidos de necesidad y olvido. Los estudios, los posibles en
un pueblo son universidad y sin escuelas —para pobres”.

Precisamente, la obra citada es el testimonio de un triste
episodio infantil, vivido por un nifio empleado en el Correo; si no
cabalmente autobiografico, cuanto menos habra colaborado en
su elaboracioén literaria la vivencia del propio Santa Maria Conill,
quien llegdé a desempefiarse como Jefe del 8° Distrito de Correosy
Telecomunicaciones de la Nacidn. Igualmente fruto de esta expe-
riencia son dos libros de ensefanza “técnica y moral para los em-
pleados de correos, intenciones, sin duda, de salvar también la
distancia que hay entre el pais y sus hombres”; son estos Ense-
Aanza rapida y metddica de la telegrafia y radiotelegrafia (1926) y
Formacién moral e intelectual de los empleados de Correos y Te-
lecomunicaciones. Ademas, se desempeié como secretario de la
Intendencia y fue presidente del Centro de Jubilados y Pensiona-
dos.

En cuanto a su labor en el campo cultural, ademas de su
produccién novelistica, debemos recordar que integré el directo-
rio de la Asociacién de Artes y Letras junto a Ricardo Tudela, Fidel
de Lucia, Lahir Estrella, Pablo Vera Sales, Juan Draghi Lucero y
Pedro Corvetto.
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Finalmente, se debe mencionar su actividad periodistica:
ademas de su participacion en publicaciones como Revista Andi-
na, donde publicé “El musico del pueblo (Afo VI, 2° época, N°s 37
y 38, diciembre de 1927), las paginas dominicales del diario Los
Andes lo contaron entre sus colaboradores, como asi también el
periddico La Libertad y otras revistas de la época; algunos de es-
tos articulos luego fueron reunidos en Flechas de papel, cuyo titu-
lo es indicativo de la intencidn del autor.

En efecto, se trata de bocetos, al modo de las Aguafuertes
de Roberto Arlt, nacidos con la urgencia de la prosa periodistica, y
que tienden a tipificar ciertas costumbres o habitos censurables,
en funcion de la idea de la literatura como “espejo y guia de la so-
ciedad” que sustentaba, intencién de reforma social que puede
relacionarse con el costumbrismo (cf. Castellino, 2002).

Estos textos, apuntes agudos, irdnicos, que tocan a veces la
cuerda del grotesco, se inscriben asi en la linea de la “sociologia
criolla”, caracterizada por Roig (1966, p. 76) y pueden ser consi-
derados como complemento -si no como derivacidon- de su obra
novelistica de corte realista. Son caracterizados por el autor co-
mo “esbozos de brocha gorda que pintarrajeé en una época ingra-
ta de la vida mendocina” (Santa Maria Conill, 1953, pp. 9-10). La
referencia, si atendemos a la fecha de publicacién periodistica,
nos remite al afio 1938.

La intencion de critica social, el propésito movilizador de
conciencias y reformador de costumbres guia tanto la seleccién
del material como el estilo, ya que estos bocetos aspiran a ser al-
go asi como un espejo en el que todos los habitantes de la ciudad
de Mendoza puedan verse representados en sus defectos carac-
teristicos a fin de que, tocados por el ridiculo, enmienden sus fal-
tas. La tematica gira en torno a la vida politicay con marcado tono
irénico se describe tanto a los politicos como a los electores, en
funcién de diversas formas de atropello electoral: el robo de do-
cumentos, el falseamiento de padrones... y también las estrata-
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gemas y recursos puestos en practica por “Juan Pueblo” para su-
perarlas.

Los escenarios urbanos que pueden adivinarse a través de
las paginas son, en primer lugar, las sedes de los comités, las ofi-
cinas publicas y las calles de los meetings, pero al autor le intere-
sa sobre todo el “paisaje humano”, los tipos humanos
presentados con todos los recursos de la satira: “El elegante im-
portado”, “El guarango”, “El trepador”, “El hombre cero”, “El de-
magogo”, “El guapo” ...

Las concesiones paisajisticas o puramente descriptivas
practicamente estan ausentes de las paginas de estas Flechas de
papel; quizas el Unico ejemplo sea el que retrata algo de la bohe-
mia mendocina de entonces:

[...] una negra noche de aquellas, ya ahogados por el
humo de los cigarrillos y entontecidos por las copas y los
gritos, nos fuimos con otros amigos en un automovil estre-
pitoso de latas -sin olvidarnos de la guitarra y las botellas- a
gozar, desde los aledafios de la ciudad, del estupendo cie-
lo estrellado. Y cuando ya habiamos hecho ladrar a todos
los perros del contorno y regresabamos sin las botellas, mi
dilecto amigo X, en un arranque muy suyo, mando parar el
sonoro vehiculo y, guitarra en mano, el cabello en el rostro,
la corbata al viento, cantd, sentado en un monstruoso
tronco de carolino derribado, su célebre serenata a las Tres
Marias (Santa Maria Conill, 1953, p. 27).

Valgan estos ejemplos para ilustrar las diversas miradas
que la literatura mendocina dispensa a la ciudad desde las pagi-
nas de la prensa periédica en primer lugar (aunque luego los tex-
tos fueran recogidos en volumen) en un intento por captar, a
modo de un paseante o de un fotdgrafo callejero, la instantanei-
dad de la vida cotidiana en las primeras décadas del siglo XX.

También en verso -y humoristicamente- “Juan Lefia” dispa-
ra -desde las paginas de Vida Andina- sus dardos contra la venali-
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dad y el ansia de poder como medio de enriquecerse, que carac-
teriza la politica mendocina; “Al queso divino” es el sugerente ti-
tulo:

Los politicos se aprestan

con empuje sin igual

a entrar en breve plazo

en la contienda electoral.
Correran las empanadas

al uso, los cigarrillos,

los pafiuelos y alpargatas,
obsequio (¢,?) de algun caudillo.

Las estrofas siguientes desgranan las escenas que se con-
sideraban caracteristicas de los dias de elecciones:

El chinaje gritara

hasta desencuadernarse

para ganar un “carifio”

de vino con qué curarse.

Habran tiros, pufialadas

y puede que alguna muerte
porque en cuestion de “opiniones”
es de triunfar el mas fuerte.
Surgiran los oradores

por esas calles de Dios

alzando por todas partes

la estridencia de su voz,

para ensalzar las virtudes,

la honestidad y el talento

de este 0 aquel candidato

aunque en verdad sea un jumento.

Aun la calumnia es apta para atacar al adversario: le llama-
ran “ladrén, chupista y otario”; prometeran “bienestar, justicia,
gloria / libertad y otros excesos. / jEs tan sabida la historia!”; vy,
luego: “Pasaran las elecciones / y el pueblo trabajador / quedara
lo mismo que antes / o tal vez... mucho peor”.
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También con humor, Miguel Martos -en una prosa titulada
“La politica es la politica”, publicada en la Revista Andina- con-
densa el pensamiento del supuesto lider popular, que justifica asi
su holgazaneria:

La luz de U inteligencia sirve’ en la vida pa’ lumbrar el
camino e los demas... Esas masas anénimas que trabajan
de sol a sol, ignorantes de los derechos sociales que les
corresponden, necesitan de hombres de pensamiento qu’
encaucen el caudal de sus derechos conculcados [...]
(ARo VI, 2° época, N° 41y 42, marzo 1928).

Miguel Martos (1891-1937) otro gran animador del movi-
miento periodistico y literario de Cuyo en las primeras décadas
del siglo XX. Habia nacido en San Juan, pero su familia se traslado
a Mendozay el escritor se radicé aqui hasta hasta 1929, fecha en
que regreso6 a San Juan para hacerse cargo de la Agencia del Dia-
rio Los Andes.

La labor de Miguel Martos se desarrolla en multiples cam-
pos, ademas del estrictamente laboral: actor y autor teatral y ra-
diofénico; historiador; poeta; musico; agricultor; minero;
periodista ... ademas del deporte automotor que constituyé una
prolongacion de su oficio de mecanico y en el que realizé varias
azarosas expediciones al volante, como el cruce de los Andes que
completd en 1923 junto con Alejandro Posca.

En cuanto a su labor periodistica, en 1914 comienza a cola-
borar en Los Andes y en el diario La Tarde. Su pluma, a instancias
de don Felipe Calle, director propietario de Los Andes, comienza
a dar vida a una serie de relatos (sus futuros Cuentos andinos)
que aparecieron a lo largo de tres afos en el citado matutino.
Igualmente, colaboré en el periédico lencinista La Palabra, con
sus “Callejeras”, articulos de sabor politico popular. Cabe agre-
gar que el libro de cuentos de Martos, publicado en 1928, es sefa-
lado por Arturo Roig (1966) como uno de los iniciadores de la
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narrativa de inspiracién folklérica mendocina, junto con la obra de
Fausto Burgos.

Revisando estas revistas mendocinas de las primeras dé-
cadas del siglo XX he encontrado varios relatos de Martos que se
presentan como integrantes de estos Cuentos Andinos, pero que
luego no fueron reunidos en volumen. Me estoy refiriendo a cuatro
textos aparecidos en La Semana; Revista Mendocina, dirigida por
Ricardo Tudela: “El peso de Eva” (Afo I, N° 23, 5 de junio de 1918);
“La risa de Sergio” (Ano I, N° 25, 19 de junio de 1918); “El velorio
de Juancho” Afo I, N° 29, 17 de julio de 1918); “El guacho” (Afo |,
N° 47, 20 de noviembre de 1918); “ElL hombre que vendio el alma”
(ARo I, N° 49, 4 de diciembre) y a un texto que aparecié en Sabati-
nas, revista dirigida por Rafael Rovira Vilella: “El ultimo perro”
(Ano |, N°17, 8 de agosto de 1931);

De todos modos, la compulsa periodistica me ha permitido
conocer otra faceta de Martos, menos conocida: su poesia, nun-
ca editada en libro, y que en estos afios se revela casi como su
principal actividad, dado el nimero de composiciones que he en-
contrado®

Retornando a la idea central del apartado, advertidos que
en general esos treinta afios transcurridos desde el inicio del si-

43 En efecto, en La Semana (no es la misma revista mencionada con anterioridad,
sino otra, contemporanea, dirigida por Luis Blazquez) publicé, a lo largo de 1918,
“A vosotros los grandes” (Afio I, N° 13, 27 de marzo); “A una sofadora ibérica”
(Aho I, N° 16, 17 de abril); “Mendigo de amor” (Afio I, N° 17, 24 de abril); “Refle-
xiones de un sabio” (Afo I, N° 18, 1 de marzo); “Imprecacion”, “Canto a Américay
“De ultratumba” (Afio I, N° 21, 22 de nayo); “Aroma de leyenda” (Afio |, N° 22, 29
de marzo); “Flores del mal” (Afo I, N° 24, 12 de junio de 1918); “Céntiga nupcial”
(Ano I, N° 27, 3 dejulio); “A una monja” (Afio I, N° 29, 17 de julio); “Hermana Fran-
cia” (Ano I, N° 31, 31 de julio); “La tristeza de unos ojos glaucos” (Afo |, N° 33, 14
de agosto); “A un jazmin” (Afio I, N° 35, 28 de agosto); “La epopeya de América”
(Ano I, N°s 41-42, 9 y 16 de octubre); “Viejo sifén (sin soda)”; “Reto”, “Sed”, “In-
consciencia” y “Rebelion” (Afo |, N° 42, 23 de octubre); “Viejas tumbas” (Afio |,
N° 45, 6 de noviembre); “Sonero satirico”, “Mi loro”, “Soneto irénico” y “Dona
Ramona (Afo |, N° 51, 18 de diciembre).
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glo, en particular los que siguieron a los festejos del Centenario,
constituyeron un periodo bastante convulsionado por la situacion
electoral de la provincia y las pujas de poder.

Otro apunte periodistico de la época, este publicado en La
Semana N° 38, del 5 de mayo 1932, refiere la siguiente anécdota
risuefa, bajo el titulo de “Tiempo perdido”:

Un comité politico, de cuya filiacién queremos acordar-
nos, tuvo la excelente idea de mandar a algunos de sus
miembros como corredores a visitar las casas de electores
dudosos y explicar a las esposas los beneficios de su res-
pectivo partido politico, a fin de que ellas, a su vez, con-
vencieran a sus maridos.

Con tal motivo, uno de los corredores visité a cierta da-
ma; pero, como al cabo de media hora pareciera no haber
hecho la minima impresion en la dama, decidiése, no sa-
biendo ya qué hacer, a preguntar:

-Digame, sefora: ¢ cree usted conveniente que yo visite
a su esposo en otro momento y le explique a él, personal-
mente, los beneficios?

-Creo que no vale la pena respondié la buena dama.
iPorque, después de todo, ya tiene seguro en otra compa-
iial...

Mas alla del final de la anécdota, que hace mas bien - a
primera vista- a la caricaturizacion del personaje femenino, (aun-
que no deja de poner en duda la capacidad comunicativa de su in-
terlocutor) sirve para ilustrar las practicas electorales de la
época, cuyas falencias (y las del ejercicio de la politica en si mis-
ma), son reiteradamente aludidas en la prensa de las primeras
décadas del siglo XX y de ello da testimonio la ilustracién de tapa
de la revista La Semana:
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‘LA CIUDAD ALEGRE Y CONFIADA

Figura 1. “La ciudad alegre y confiada”
Revista La Semana
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El movimiento de las ideas

En cuanto al flujo de las ideas en esta ciudad “modernista”,
Arturo A. Roig detalla el cafiamazo intelectual sobre el que se
producen estas transformaciones del campo cultural en el perio-
do que el filésofo denomina de “los modernos” y que situa entre
1890y 1925:

La literatura de los modernos se desarrolla en momen-
tos de profunda renovacién de las estructuras sociales de
nuestro pais, provocada por la inmigracién europea. Las
principales manifestaciones y tendencias de la época son:
“el Krausismo”, que tiene sus raices en el espiritualismo
anterior y desemboca en el krauso-positivismo, el positi-
vismo con sus diversos matices y, en el campo de la crea-
cion literaria, el modernismo y el naturalismo (1966, p. 40).

El paulatino abandono del positivismo, para dar paso a un
nuevo espiritualismo, sera visible a partir de 1914, ano de la
muerte de Agustin Alvarez. Este espiritualismo “alcanzé expresio-
nes a través de ciertas formas de la prosa poética y la poesia de
sentido mistico, en unos casos y metafisico, en otros” (Roig,
1966, p. 17) y se nutrid gracias a la obra de algunos universitarios
“que introdujeron el conocimiento de las nuevas tendencias inte-
lectuales impuestas en las catedras” (Roig, 1966, p. 17), entre los
que puede mencionarse a Julio Barrera Oro, que habia hecho es-
tudios en la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires, Angé-
lica Mendoza, egresada de la misma facultad, o Tomas Silvestre,
formado de La Plata*.

Igualmente, a través de las paginas de algunas revistas,
vemos la difusién de ideas teosodficas y otras conexas en nuestro
medio. Tempranamente, en el numero inicial de Nueva Era (Afo |,

44 “Este espiritualismo, con sus diversos matrices, se vio reforzado luego de 1939
con la fundacién de la Facultad de Filosofia y Letras de Mendoza” (Roig, 1966, p.
17).
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N° 1, 10 de junio de 1907), aparece una seccion titulada “Cien-
cias”, en la que figura una nota titulada “El lado cientifico y expe-
rimental del esperetismo [sic], sin firma, y en la que leemos: “Por
mas ateo que sea un hombre, por mas que se dé apariencias de
materialista a toda prueba, siempre en su fondo yace una tenden-
cia hacia lo desconocido y los problemas psiquicos” (p. 19).

Luego, en el numero siguiente (Afo |, N° 2, 22 de junio de
1907), la seccion “Ciencias” incluye una nota en el mismo tenor
de la anterior, pero corrige el error: “Espiritismo” y esta firmada
por Carlos Soto. Indica “Continuara”.

Pero es principalmente la Revista Andina, en cuyo subtitulo
aparece temporariamente como materia de interés prioritario, la
responsable de la difusidn creciente de la teosofia. En tal sentido,
encontramos anuncios de la Sociedad Teosdfica, como el si-
guiente, que aparece en varias ocasiones:

R S T I R T I P T T W RO TR AL S WSS (SRR

SOSIEDAD TEOSOFICA ARGENTIN

“No hay religién mas elevada que la verdad,

PROPOSITOS
1) Formar un nucleo de la Fraterni-
dad Universal de la Jumanidad, sin
distincidon de credo, casta, sexo raza
o color. _

2) Fomentar el estudio compara-
tiva de la Religiones, de la Filesofia
de las Ciencias. _ _

3\ Invertigar las leyes inexplica-
bles de la naturaleza y los poderc:a
laientes en el hombre. Informes:

' 70 - - MERDOIA
NECOCHEA 191. Esc

Figura 2. Revista Andina, Ao VIl, N° 71, enero 1930
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También, numerosos articulos de autores nacionales y ex-
tranjeros que tratan de precisar conceptos basicos sobre el tema,
algunos sin autor expreso, como “Teosofia” (Afo VII, 2° época, N°
36, 5 de noviembre de 1927); “;Qué es la Sociedad Teosodfica”
(Ano VII, N° 82, julio 1930); “Apuntes sobre teosofia” (Ano VII, N°
85, octubre de 1939); “Programa de Ensefanza Teosodfica” (Afo
VII, 2° época, N°s 53-54, 28 de febrero de 1929); y otros con firmas
mendocinas, como el de Julio Peralta Morales: “La teosofia” ( Afo
VII, N°s 51y 52, diciembre de 1928) o “Ensefianza teosdfica”, de
Angel Fragapane (Afo VII, N°s 53 y 34, 28 de febrero de 1928);
“;Qué es la teosofia?”, firmado por Carlos Stoppel (Afo VII, 2°
época, N°s 61-62, setiembre de 1929); o extranjeros, como varias
paginas de Krishnamurti (“De Krishnamurti”, Afo VI, N°s 55y 56,
abril de 1929; “Oh, ama la vida”, Aho VII, 2° época, N° 61-62, se-
tiembre de 1929; “Fragmentos”, Afo VII, 2° época, N° 73, marzo
de 1930; “Cémo hallé la verdad”, Afo VII, 2° época, N° 78, mayo
de 1930, entre otros); “La vida”, del Yogie Ramacharaka (Afio VI,
2° época, N° 78, mayo de 1930); de Jinaradasa, sobre “La Teosofia
y el arte” (Aho VII, 2° época, N° 78, mayo de 1930) y “Después de
la muerte ¢qué?” (Afo VIII, 2° época, N° 82, julio de 1930; de An-
nie Besant (“Reencarnacién” y “El sello de la Sociedad Teoso6fi-
ca”, Ano VI, 2° época, N° 78, mayo de 1930 y de Mme. Blavatsky
(“Dios”, Ano VII, N° 78, mayo de 1930; “Fragmento”, Ano IX, N°
100, marzo 1932)*.

Igualmente encontramos prosas poematicas y poemas,
principalmente de Angel Fragapane escritos bajo esa orientacion
espiritualista y publicados en la Revista Andina; asi por ejemplo,
“Poemas teosoficos” (Ano VII, 2° época, N° 69, diciembre de
1929); “Poemas misticos” (Afo VII, 2° época, N° 71, enero de
1930; “Ensayos” (Aho VI, 2° época, N° 78, mayo de 1930); “La di-
cha de vivir” (Ano VIII, 2° época, N° 82, julio de 1930); “El juego de
la vida” (Ano VIII, 2° época, N° 88, enero de 1931) y una serie de

45 El listado no es exhaustivo, sino apenas indicativo.
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escritos sobre valores y virtudes: “Tolerancia” (Ano VIII, 2° época,
N° 90, marzo de 1931); “Belleza” (Ano VIII, 2° época, N° 92, mayo
de 1931), etc. Cito un ejemplo de su poesia, que muestra esa pre-
ferencia por el denominado “poema en prosa”, subgénero lirico al
que luego me referiré, como uno de los vehiculos expresivos pre-
dilectos de los escritores de la época:

- Poeta, ;qué es la Vida?

- Una eterna ascensién que surca el Infinito; un rudo
batallar contra el pasado (cadenas, vampiros y fantasmas),
por el Sér [sic] — Voluntad que va forjando un porvenir ra-
diante de belleza, pletérico de Luz.

El pensamiento audaz (Quijote incorregible), descubre
entusiasmado que cada cual, luchando, termina conquis-
tando la Victoria. (Aun el derrotado ha de volver, hasta ser
vencedor).

No se pierde jamas ningun esfuerzo; hasta vibracion
mas vaporosa, recorre el Infinito, vive una eternidad.

Unidos en la viday en la muerte, los seres van siguiendo
paso a paso, la estela luminosa que los genios dejaron al
pasar [...] (“Poemas teosdéficos”, Revista Andina, Ao VII, 2°
época, N° 69, diciembre de 1929).

Como cuestiones conexas pueden mencionarse, los articu-
los sobre “Ocultismo” (Ano VII, 2° época, N°s 47 y 48, 30 de se-
tiembre de 1928); la serie de notas sobre espiritismo aparecidas
en la revista Pensamiento y accion, entre diciembre de 1921 y
mayo de 1922 (N°s 1, 2, 3, 4, 5y 6) o “Algo sobre reencarnacién”,
de Carlos Stoppel (Revista Andina, Aho VII, N° 71, enero de 1930).
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Un vistazo a la educacion en las primeras décadas del si-
glo

En este periodo es notoria, desde lo urbano, la importancia
del Colegio Nacional “Agustin Alvarez” como icono edilicio (a ello
me referiré luego), y su trascendencia en el ambito educativo. Sin
embargo, en el N° 12 (Afo |) de la revista Mendoza, correspon-
diente al 11 de abril de1920, aparece un anota titulada “Colegio
Nacional”, que bajo el lema “Por la provincia y por la cultura”, cri-
tica el enciclopedismo de los planes de estudio: este “hace que a
los estudiantes secundarios se les ensefe tantas cosas como se
supone debieran saber y terminan por desear saber tanto como el
enciclopedismo harto barato de los textos les indica”.

Ilustracion N° 21: “Escuela Mitre”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta y lapiz de color sobre papel
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Se indica asimismo que la ensefanza vocacional, que es “el
fuerte de la escuela secundaria en paises mas adelantados edu-
cacionalmente que el nuestro, ha sido completamente descuida-
da en el Colegio Nacional”. Se salvan del juicio adverso solo
algunos profesores (a los que no se nombra) “que aspiran a ser
mas que guardianes del orden en las clases, instructores con ins-
truccion”. La critica, formulada por quien se reconoce y presenta
como egresado del Colegio, es despiadada y apunta también con-
tra los métodos que impulsaban una ensefianza memoristica, que
buscaba “desarrollar las aptitudes mnemodnicas del alumno, ha-
ciendo de él un escaparate de libreria donde se anuncian las
obras por los titulos”.

Las debilidades de los planes de estudio, segun el ignoto
censor, son la emergente de una cuestion social mucho mas am-
plia, ya que

[...] en nuestro pais, la aristocracia de los doctores es
debilidad inherente a los que ven en la democracia, la falta
de sociabilidad oportuna que pone en el angulo de un di-
ploma, la suma de dinero con que se compra a un “doc-
tor”, para que sirva de entrada en el grotesco teatro de los
simulacros sociales.

El articulo precedente, aun partiendo de un hecho fisico,
como es el edificio del Colegio Nacional, documentado a través
de las fotografias que acompafan el texto, incursiona mas bien
en la critica social que parece ser el interés dominante de estos,
andénimos en su mayoria, colaboradores de las publicaciones pe-
riddicas mendocinas de los comienzos del siglo XX.

Lo dicho en tono solemne por el articulo anteriormente co-
mentado, se replica en tono ligero en la seccidon “Caleidoscopia
barata”, obra del Licenciado Valdés, en la revista La Semana; Re-
vista Mendocina; Sociedad; Letras; Arte; Cine; Modas, N° 37, del
20 de febrero de 1932:
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Un diario local, muy serio por cierto, brega por la funda-
cion de otro Colegio Nacional en Mendoza, sin tener en
cuenta que un aspirante al bachillerato es un universitario
en ciernesy sin tener en cuenta también que el pauperismo
universitario es el mas triste y mas peligroso de los paupe-
rismos.

La seriedad es el aspecto mas ameno del humorismo.

En realidad, el tema de la educacién en general parece
preocupar al “Licenciado Valdés”, que le dedica toda la seccién
de “Caleidoscopia barata” mencionada, en la que se leen humo-
risticas apreciaciones como las siguientes, formuladas casi a
modo de greguerias:

Los colegios y las escuelas han lubrificado los engrana-
jes de la maquina desasnadora para colocarla en condicio-
nes de funcionamiento.

Pero no le arriendo la ganancia al que da vuelta la mani-
ja.
O bien, el siguiente juicio, que da cuenta de una realidad

muy habitual:

Los directores y los maestros se han ocupado de hora-
rios. A una hora determinada -ni un minuto mas ni uno me-
nos- hay que tener ganas de ensefar por un lado y e
aprender por el otro.

Si las ganas no vienen, no hay mas que embromarse.

Porun ladoy por el otro.

También se alude a la problematica social derivada de las
cesantias de docentes ordenadas por alguna de las intervencio-
nes federales, frecuentes en este periodo:
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Los profesores dejados cesantes por el gobierno “de
facto” podran ser readmitidos luego de un estudio de sus
antecedentes.

Habran perdido “una punta” de meses de sueldo, pero
en cambio se conquistan una patente de competencia y
honorabilidad.

No dejamos de reconocer que son articulos caros.

La ironia desaparece, empero, en los ultimos apartados,
cuando se afirma que “Para ser buen maestro, hay que amar al
escolar. Y la gracia esta en amar a los malos, pues no hay ninguna
queriendo a los buenos”. Y, a modo de cierre (ahora si con un to-
que de humor), “El maestro dispéptico, colitico o reumatico, no
sirve para tal. Hay que llevar al aula la alegria del alma que es un
reflejo de la salud del cuerpo”.

Vemos que la educacion se erige en tema de reflexion para
diversas personalidades de la cultura, entre ellas Florencia Fos-
satti, distinguida pedagoga y gremialista mendocina que encabe-
z6 larenovacion pedagégica en la provincia; asi, en septiembre de
1928 el Movimiento de la Escuela Nueva, en el cual participaba
Fossatti, inauguré el Centro de Estudios Pedagégicos Nueva Era,
que proponia “metodologias innovadoras que propiciaban la au-
tonomia infantil como por ejemplo el autogobierno infantil -dentro
y fuera de las aulas- a partir de centros de estudiantes, y de tribu-
nales y cooperativas de los nifios”“®.

En las paginas de la revista La Linterna, concretamente en
su primer ndmero correspondiente a noviembre de 1927, aparece
un extenso articulo debido a la pluma de esta educadora, en el
que sefala las falencias educativas de la época, traducidas en
“una escuela de tipo rigido, donde impera una disciplina imitada
de la militar y se rige por horarios inflexibles y programas enciclo-
pédicos”. Sefiala también la inadecuacién de los espacios desti-

46 Cf. https://es.wikipedia.org/wiki/Florencia_Fossatti)
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nados a tal fin: “un edificio inadecuado a sus propios fines, con
un mobiliario que no atiende otra funcién del escolar sino en las
muy limitadas de escuchary escribir”.

Por el contrario, Fossatti expone en documentada sintesis
las modernas teorizaciones pedagoégicas y reclama la necesidad
de “adaptar a nuestro medio social y fisico las conclusiones con-
cretas a que la nueva metodologia, inspirada en las ideas que he
esbozado, llega”. Ello, como se dijo, tratdé de llevarse a cabo,
aunque la duracioén del proyecto fue efimera, ya que se le puso fin
en 1930.

Respecto de la educacién superior en la provincia, ya en
1928 se echa en falta la existencia de una universidad. En efecto,
en la Revista Andina (Ano VII, 2° época, N° 51-52, diciembre) apa-
rece un articulo titulado “La Universidad de Cuyo”, en el que lee-
mos:

Las provincias de cuyo por su topografia definida e his-
térica de su evolucidn social, politica y econédmica, tienen
rasgos propios dentro del gran territorio argentino y por lo
tanto precisan una casa de estudios universitarios de
acuerdo con las necesidades de esta rica region.

Sin embargo, el periodista hace la salvedad de que “Seria
desatinado hacer funcionar en la universidad proyectada escue-
las de estudios juridicos, médicos, filosdéficos y literarios porque
las universidades existentes en el pais de estos conocimientos
llenan su cometido” y brega, por el contrario, por la creacién de
una universidad a partir de escuelas de “vitivinicultura, pomolo-
gia, industrias agrarias, ingenieria hidraulica, electricidad y meca-
nica rural, cursos de estudios mineralédgicos y de granja”, para
que sea realmente util a la region.

El afio anterior, la misma revista, en el nimero N° 34y 35
(Afo VI, 2° época) correspondiente a octubre de 1927, habia re-
clamado “La nacionalizaciéon de la Universidad Popular de Men-
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doza”, en nota que comienza elogiando la gran labor llevada a ca-
bo por la institucién, inaugurada el 1 de julio de 1920, con el de-
seo de lograr una casa de altos estudios. La Universidad inicid su
funcionamiento en 1921, en el edificio de la entonces escuela
primaria “Aristides Villanueva”, la que también serviria como pri-
mer hogar de la definitiva Universidad de Cuyo®’.

En el articulo periodistico citado leemos lo siguiente:

La Universidad Popular es, en el dia, la institucién que
mejor se adapta al momento y a la evolucién progresista de
los pueblos. Sus bondades son innumeras... por cuanto no
se cifien a un programa determinado y estrecho ni son fa-
bricas de pedantes sino claustros en que se oficia un culto
nuevo y amplio en concordancia con las necesidades am-
bientes[...].

Esto es en sintesis la Universidad Popular cuya naciona-
lizacion propiciamos.

Otra institucion cultural relevante para el medio mendo-
cino, que parece mencionada en la prensa peridédica de la época,
es la Biblioteca Publica “General San Martin”, cuya inauguracion
se produjo el 9 de julio de 1822.

Acerca de las circunstancias de su creacién, Dante Rama-
glia sefala que

Desde el punto de vista de las orientaciones filoséficas
de la época, su creacion correspondia a las ideas ilustra-
das que acompafiaron al periodo en que se va a alcanzar la
independencia nacional. Asimismo, este hecho estuvo
asociado con la implementacién de las tendencias libera-
les en el terreno politico, que tuvieron su expresion a nivel
nacional con la presidencia de Bernardino Rivadavia y su

47 Cf. al respecto https://www.mendoza.edu.ar/la-universidad-popular-de-
mendoza-cumple-100-anos/
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correlato en el gobierno provincial de Mendoza que se ins-
taura a partir de la década de 1820, el cual fue acompana-
do de un movimiento intelectual que promovié una serie de
iniciativas orientadas por estas corrientes de pensamiento
(2022, p. 19).

Conté en sus origenes con material donado por el propio
General San Martin que, junto con otras donaciones y algunas
compras que se realizaron, constituyen un acervo bibliografico
muy destacado; y si bien la biblioteca “no tuvo en sus comienzos
el sentido actual de estar disponible para todo publico, ya que el
criterio de pertenencia y uso de la misma se limitdé a quienes fue-
ron sus promotores, mediante una suscripcidon mensual o porque
donaron parte de sus bibliotecas particulares” (Ramaglia, pp. 19-
20) desempend un papel importantisimo en el devenir cultural
mendocino*®.

En un articulo publicado en la Revista Andina (Ano VIII, N°
90, 31 de marzo de 1931) se destaca precisamente esta trascen-
dencia:

La Biblioteca San Martin esta estrechamente vinculada
a la cultura mendocina. Los intelectuales y estudiosos de-
ben una gran parte de sus conocimientos y triunfos en las
letras y ciencias a los interesantisimos libros que posee es-
te templo de cultura.

El autor de la nota incurre en el error comun de atribuir la
fundaciéon de la Biblioteca a San Martin, fijdndola ademas en
1814, pero senala acertadamente que “En el ano 1871 bajo el im-
pulso de don Franklin Villanueva se le reorganiza”. Apunta ade-
mas que en el afo 1905 “fue nuevamente restaurada”. Da cuanta
asimismo del incremento de su patrimonio

48 Cf. al respecto el dossier “El bicentenario de la Biblioteca Publica ‘General ‘San
Martin: libros, lecturas, lectores..”. En Cuyo. Anuario de Filosofia Argentina y
Americana Vol. 41, 2022.
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En esa época poseia 6106 volumenes. Durante la direc-
cion del sefior Vicente Fino hizo aumentar el caudal biblio-
grafico en 694 voliumenes el primer afno [...] A fines del afio
1930 la biblioteca contaba con 19572 voliumenes y 2663 fo-
lletos. Posee una vasta coleccion de obras juridicas e his-
téricas y la mas moderna coleccidon en materia pedagdgica.
Los anaqueles de la biblioteca no son simples archivos de
libros, sino que son enriquecidos continuamente con las
obras literarias, filoséficas, pedagdgicas, juridicas y cienti-
ficas més recientes y en todos los idiomas.

Se enumeran a continuacion otras acciones llevadas a cabo
por la biblioteca y sus autoridades en pro del buen funcionamien-
to de la biblioteca y del enriquecimiento cultural mendocino:

Anexo a la biblioteca funciona un taller de encuaderna-
ciéon donde se han encuadernado en ocho meses de fun-
cionamiento 164 volumenes para el establecimiento,
muchos de ellos colecciones de periddicos.

[...] Actualmente se trabaja en la preparacién de un fi-
chero de todos los libros, fichero de gran utilidad. Existen
catalogos parciales de jurisprudencia, filosofia, textos es-
colares, periddicos, revistas y folletos, etc.

El articulo termina ponderando la labor al frente de la biblio-
teca de su director (quien probablemente suministré las cifras
consignadas con tal detalle): “El Director de la Biblioteca San
Martin es el periodista y escritor Don Serafin Ortega, quien se
preocupa por el engrandecimiento de este templo de cultura”.

También en La Quincena Social (N° 91y 92, 15y 28 de febre-
ro 1923) aparece una resefia histérica, debida a la pluma de Si-
mon Lacerna, en la que se dan mayores precisiones acerca de la
donacién del material efectuada por San Martin:
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En el testamento del General San Martin otorgado ante
el Escribano don Cristébal Barcala el afio 1818, a fojas
ciento veinte y siete de su protocolo cldusula tercera, dice
“que la libreria que actualmente posee ha comprado con el
fin de que se establezca y forme en esta Capital una Biblio-
teca quede destinada a dicho fin [...]

Desde Lima, envid con destino a esta Capital varios ca-
jones de libros conteniendo unos dos mil, en fecha 18 de
julio de 1822.

Como antecedente sefiala Lacerna la existencia de una
asociacion “con el proposito de propender a la difusién de la cul-
tura” que se denominé “Biblioteca Mendocina” y entre cuyos fun-
dadores figuran Nicolas Villanueva y Agustin Delgado, quien
gestiond la llegada a Mendoza de la Enciclopedia Francesa.

El historiador mencionado va marcando diversos periodos,
de decadencia o de florecimiento de la Biblioteca, en funcién del
contexto histdrico y politico, “Hasta que en el ano 1904, durante
la administracion escolar de don Emilio Jofré, propulsor infatiga-
ble de la educacién, se reorganizé y dotd del material necesario,
para su regular funcionamiento publico”, incrementando su pa-
trimonio a “la apreciable suma de 9235 [volumenes]”.

Con el correr de los anos ese acervo se fue incrementando,
como ya se dijo, hasta la actualidad.

Las artes plasticas en la Mendoza de las primeras déca-
das del XX

No es mi proposito resefiar en forma completa el panorama
artistico de Mendoza en los afios tomados en consideracion, ya
que existen extensos y documentados estudios al respecto?, sino

49 Cf. por ejemplo Rodriguez Britos, 1999a, 2008.
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solo asomarme a la mirada con que la prensa periédica refleja
esas manifestaciones culturales.

De todos modos, como resumen, se puede citar el que Mar-
ta de Rodriguez Britos (1999b) expone en “El poema ilustrado en
la década del 20”, y en el que destaca la importancia de la década
del 20 para el desarrollo de las artes plasticas en Mendoza:

El arte en Mendoza en la década del 20 fue altamente
significativo, no era el momento de vanguardias estridentes
pero si el de ponerse lentamente en marcha e ir poco a po-
co tomando un ritmo decidido hacia una plenitud en el
mundo plastico.

Una generacidn inquieta salié a luchar para superar ese
adormecimiento provinciano y cambiar el ambiente, par-
tiendo de un verdadero cuestionamiento sobre el protago-
nismo de la culturay en ella el arte, el artista, el espectador
y la obra de arte. Ese impulso se manifesté alrededor de
1925 tanto en arte como en literatura con notas de un re-
gionalismo cultural fuerte. Al respecto Arturo Roig dice:
“...existio en esa época una ‘voluntad de regién’ que provo-
c6 un renacimiento de la antigua unidad de las provincias
cuyanas” (1999b, p. 215).

Este acento en lo regional, sefalado por la investigadora,
dio como resultado que

En arte y en literatura se abordé como tema fundamen-
tal el habitante de laregidny el paisaje mendocino en todas
sus manifestaciones: la naturaleza en su grandiosidad
montafosa, en el poético arroyo entre los sauces, en los
atardeceres anaranjados perdiéndose detras de un monte
azul y el hombre tipico o los tipos autéctonos criollos o
descendientes de indigenas (1999b, p. 215).

Emerge asi en nuestra plastica un colectivo denominado
por Rodriguez Britos “Conjunto Mendocino”, que emergié en la
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década del 20 y concretd sus proyectos en la siguiente. Al respec-
to, destaca que

Por una parte siguié con sus inquietudes eminentemen-
te regionales y por otra, en cuanto a sus realizaciones, tuvo
una marcada inclinacién en pro de la comunidad, un deseo
de ensefar, una vocacién docente y especialmente la de
difundir y propender a un acercamiento del arte plastico
con la literatura. No fue su actitud la de aislarse en su ta-
ller, preparando una exposicién, sino la de salir en una
ofrenda generosa y comunicadora para ofertar el arte a tra-
vés de las escuelas de ensefianza artistica o bien integran-
do asociaciones que apoyasen manifestaciones literarias o
plasticas, exaltando el arte, sosteniendo las iniciativas que
lo amparaseny el apoyo total a los artistas (1999b, p. 216).

En este contexto cobra relevancia un aviso aparecido en Vi-
da Andina (Ano VIII, N° 92, mayo de 1931), destinado a informar al
publico acerca de la “Academia de Artes Decorativas”, dirigida
por “las seforitas Corbin y Rodriguez”, las cuales “han hecho gi-
ras por Europa (Espanay Francia) y han concurrido a exposiciones
internacionales de artes decorativas visitando también las princi-
pales academias de estos paises”, y que “con gran entusiasmoy
competencia ensefian a numerosas alumnas los complicados
procedimientos artisticos para ejecutar interesantes obras dignas
de expertos técnicos”.

Anexa a la academia funcionaba un salén de exposicion y
venta (ubicado en la calle Gutiérrez 395), en el que se realizaban
periédicamente muestras de los trabajos alli producidos. El texto
periodistico concluye con una exhortaciéon al publico: “Es un de-
ber de las familias mendocinas visitar y favorecer con sus com-
pras a esta academia de artes decorativas, que fomenta en
Mendoza tan nobles ideales”.

Valga lo dicho como una simple muestra de cémo funcio-
naba la ensefianza de las artes en la provincia, en una década en
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la que -como senala Marta Gémez de Rodriguez Britos, llegaban a
su concrecion una serie de proyectos educativos trascendentes:

Los proyectos se iban concretando, especialmente los
referidos a la ensefanza artistica sistematizada, con la
creacién de la Escuela de Dibujo al Aire Libre, la Academia
Provincial de Bellas Artes, la Academia Nacional de Bellas
Artes que nacié con la Universidad Nacional de Cuyo y la
creacion de instituciones artisticas y culturales como la
Comisioén Provincial de Bellas Artes, la Asociacion de Artes
y Letras, la Asociacion Amigos del Arte, 1999b, p. 217).

El denominado “Conjunto Mendocino” estaba integrado por
los siguientes plasticos (pintores y escultores): algunos extranje-
ros, como Fidel de Lucia, Bravo, Alaminos, Azzoni, Vera Sales,
Cardona; otros mendocinos, como Cubillos, Lahir Estrella, entre
otros. Todos ellos, sefiala Rodriguez Britos, componian “un con-
junto homogéneo en cuanto a las ganas de hacery propagar arte”,
aunque “Como artistas conservaron su personalidad, sus con-
ceptos estéticos distintos y técnicas diferentes” (1999b, p. 216).

Aun los extranjeros “abren las puertas hacia un paisaje
mendocino y tipos autéctonos de la zona, dentro de un sentido
regional. Los pintores salian a pintar al aire libre y aclararon su pa-
leta, siguiendo los pasos de Femando Fader”. Ademas, “Los ex-
tranjeros se radicaron en Mendoza, se nacionalizaron argentinos,
formaron su hogar en nuestra provincia y aqui murieron”, forman-
do asi una escuela de arte tipicamente mendocina.

En La Linterna (Afo VIII, N° 90, 31 de marzo de 1931), apare-
ce la narracién de una “Visita al Museo de Bellas Artes de Mendo-
za” /ubicado por entonces a la izquierda de la entrada principal
del Parque General San Martin), en cuyo transcurso se entrevista
a quien era en ese momento su director, Rafael Cubillos.

Ante todo, se senala que la ubicacién es sumamente propi-
cia, ya que “la vegetaciéon y panorama del parque forman un her-
moso recuadro al chalet de dos pisos donde funciona el museo”,
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que constituye “siempre un orgullo para una ciudad populosa y
comercial como Mendoza, reflejando al turista el grado de cultura
artistica de la poblacion”.

En cuanto a la visita en si, se narra que

Fuimos atendidos deferentemente por el director del
museo, el conocido pintor Rafael Cubillos, quien perso-
nalmente nos ensefd los diferentes salones donde se ex-
ponen valiosas telas y esculturas de renombrados artistas
argentinos y extranjeros, explicandonos el sefior Cubillos el
valor de cada obra expuesta y dandonos datos importanti-
simos sobre arte.

Elresto del articulo se dedica a resefar la trayectoria de Ra-
fael Cubillos, quien habia nacido en Mendoza el 17 de mayo de
1881 y fallecié el 19 de diciembre de 1948 en la misma provincia.
Era “nieto del pintor miniaturista y gran propulsor de la cultura de
su época, el italiano Guillermo Olivar, uno de los primeros maes-
tros de la pintura de Mendoza. Gustaba de la musica, tocaba el
violin. Fue secretario fundador de la Asociacién Filarmodnica de
Mendoza”*°.

Viajé a ltalia, becado por el gobierno de Mendoza para per-
feccionarse y estudiar arte. Acerca de su formacién comenta el
propio Cubillos en la nota de La Linterna: “He cursado mis estu-
dios de pintura y artes en ltalia (Florencia, Roma y Milan) y en
Francia: Paris, en la principales Academias de Bellas Artes”.
Agrega que “he tenido el placer de ser companero de Ferrari, el
notable escultor, autor del Monumento al Ejército de los Andes en
el Cerro de la Gloria”.

Cubillos cultivo el retrato, temas historicos, paisajes, temas
costumbristas y naturalezas muertas. Quizés su obra mas cono-

50 Cf. https://artedelaargentina.com/disciplinas/artista/pintura/rafael-rufino-
cubillos
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cida sea la que representa la fundacién de Mendoza por Pedro del
Castillo, fechado en 1936 y expuesto en el Saléon de los Pasos
Perdidos de la Legislatura mendocina. Realizé también una serie
de retratos de San Martin en todas sus edades y pint6 retratos de
Bernardino Rivadavia, Juan Agustin Maza, Tomas Godoy Cruz y
Domingo Faustino Sarmiento.

Segun sus propias palabras, “He presentado exposiciones
de mis telas en ltalia, Francia, y en Mendoza. Estuve en Europa
dos veces en gira de estudios. Pienso exponer en breve en Men-
dozay luego en la Capital Federal y en otras provincias”.

Se estima que llegd a pintar unos trescientos cuadros y la
mayoria se encuentra en reparticiones publicas y colecciones pri-
vadas de Mendoza, Argentinay Europa. Segun destaca el cronista,
“El sefor Cubillos sigue estudiando permanentemente pintura y
perfeccionando su técnica. Su preferencia es por los retratos y
composiciones. Actualmente prepara un cuadro al 6leo de gran
tamarno, tela histérica que representara el bautismo de una [sic]
hija del General San Martin”. Se anticipa también que “Luego pin-
tara otros pasajes importantes de la historia argentina:

Si bien su formacion académica estaba inclinada hacia
el naturalismoy el post-impresionismo academicistas, a su
regreso a Mendoza recibié el aporte del pintoresquismo
espafol que habia arribado y comenzado a difundirse por
entonces en manos de pintores espafnoles radicados en la
provincia. Cubillos supo que la historia apasiona a un pue-
blo joven y él logré reproducirla en imagenes elocuentes,
con agil y certero pincel, entregando asi, pinturas con in-
apreciable valor informativo y documental (cf,
https://artedelaargentina.com/disciplinas/artista/pintura/r
afael-rufino-cubillos.

También se destaca su obra de promocidn de la plastica lo-
cal. Ademas del ya citado cargo de direccidon del Museo Provincial
de Bellas Artes, desempefid un cargo similar en la Academia Pro-
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vincial de Bellas. En ambas instituciones realizé una importante
tarea de promocion cultural, segun el cronista de La Linterna:

En los cuatro meses que lleva al frente del museo, ha
organizado y habilitado al publico una nueva sala de cua-
dros donados muy gentilmente por el Capitan Candelaria
de pintores chilenos y espafoles y otros del sefor J. Simén
Semorile, y esta preparando la inauguracién de otra impor-
tante sala de telas donadas, entre ellas una coleccién de
valiosas aguas fuertes ofrecidas por el director de la Aca-
demia de Bellas Artes de Buenos Aires, sefior Calivodino.

Se informa asimismo que “El senor Cubillos tiene ademas
proyectados varios viajes para adquirir nuevas obras para el mu-
seo en la Capital Federal y Chile”. Para enriquecer el patrimonio
de la institucion, el cronista informa que “Se procurara que el ac-
tual Gobierno de Mendoza, adquiera una tela del famoso pintor
mendocino Fader”.

Como parte de la labor de extensiéon proyectada, Cubillos
“Se propone iniciar un ciclo de conferencias sobre la historia del
arte para el publico y también por medio de la radiofonia”. Igual-
mente, en acuerdo con la maxima autoridad escolar de la provin-
cia, “invitara periédicamente a las escuelas para gue visiten el
museo, dandoles a los maestros y alumnos referencias sobre pin-
turay arte”.

Otra importante iniciativa en relacidon con el museo, en este
caso del comisionado municipal Lépez Buchardo, tiene que ver
con la posibilidad de crear “una Academia de Bellas Artes y Musi-
ca, anexa al museo, habiendo el sefior Cubillos ofrecido su cola-
boracién en su realizacion”.

Ademas, organizé salones de pintura para que expusieran
los artistas locales. Acerca de la importancia de estos salones, en
La Linterna (Afo |, Tomo I, N° 1, noviembre de 1927), en la seccién
titulada “Notas de Arte”, aparece una crénica de “El Primer Salén
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de Arte de Primavera”, cuyo éxito se celebra, aunque se deplora el
poco lucrativo resultado pecuniario, ya que

Esta exposicidon de pintura y escultura a la que concu-
rrieron todos los artistas residentes en Mendoza, con entu-
siasmo y optimismo superiores a cuanto pudiera esperarse
de la proverbial apatia, segun el decir de muchos, domi-
nante para toda bella iniciativa en nuestro ambiente, fue,
dentro del criterio relativo en que hay que juzgar todas las
cosas, un éxito por la cantidad y calidad de las obras ex-
puestas; por las esperanzas que alenté y también por las
que viéronse irrealizadas; por los comentarios que alrede-
dor de sus resultados hiciéronse; por el interés que en un
publico, en su mayoria poco entendido pero dispuesto a
entrenarse en esta clase de ideas y emociones, desperto.

En sucesivos nimeros de La Quincena Social del afio 1920
aparecen varis notas relacionadas con las artes plasticas; asi por
ejemplo, en el N° 17, den 1 de enero, aparece un texto titulado
“Nuestros artistas”, obra de Lahir Estrella, en el que -ademas de
reconocer el magisterio de Fernando Fader “que aun cuando por
razones poderosas se mantiene alejado de su provincia, tiene
formado entre nosotros su trono de marfil”- enumera un conjunto
de artistas de relevancia en la época, entre los que figuran, entre
otros, Rafael Méndez Caldeira JuanCardona, Fidel de Lucia y An-
tonio Bravo.

Los nombrados en ultimo término aparecen también en una
nota que figura en la seccidon “Arte pictérico” (La Quincena Social,
15 de mayo de 1921), a propdsito de una exposicion realizada por
estos “jovenes artistas”, a los que se califica de “idealistas” vy,
como consecuencia “trabajan por mandato de un impulso ances-
tral”. Ademas, se destaca que “sus pinceles obedecen al ritmo de
su palpitacidn espiritual y sus telas tienen todo el encanto con
que sabe la sensibilidad de un elegido interpretar nuestro ambien-
te.
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La exposicion realizada por los dos artistas llevaba por titu-
lo, precisamente, “Arte regional” y el autor de la nota justifica ple-
namente la denominacién, ya que “nunca hasta ahora, pintor
alguno nuestro, mendocino, con excepcion de Fader, ha interpre-
tado mas fielmente la naturaleza, el paisaje andino y la fisonomia
de laregion de Cuyo, como estos dos muchachos sofiadores™.

Respecto de ese regionalismo ya aludido, Marta de Rodri-
guez Brito apunta que “Arte Regional” se denomind la exposicién
con que abrid sus puertas la Academia Provincial de Bellas Artes,
ya que

El regionalismo al cual nos hemos referido acusé una
auténtica impronta de intencidn localista, lanzada con ex-
presion de libertad creadora hacia un lenguaje nacional.
[...] Esta intencidn argentinista, a partir de lo regional, se
desarrollo en esta década no sé6lo en nuestro ambito pro-
vincial, sino que abarcé el pais entero. Eran artistas que
con total libertad expresaban en idioma nacional el pen-
samiento y el sentimiento salido de la fuerza regional, a ve-
ces con inquietudes y experimentos de los ismos que iban
llegando de Europa. Eran épocas de cambio y asimilacion.

En la década del ’30, en Mendoza, se continud en pintu-
ra con el género paisajistico. Por una parte, la flora tipica
de la zona como el dlamo, los sauces, las jarillas y los vifie-
dos, los ranchos solitarios o las humildes iglesias campe-
sinas en los primeros planosy la cordillera, la precordillera,
los crepusculos rojizos en los planos alejados. Por otra par-
te, los tipos autdctonos criollos mezclados con los des-
cendientes de indigenas. Mujeres y hombres tipicos de la
zona en las labores cotidianas o en los momentos de es-
parcimiento. “Arte Regional” se llamd la exposicién con la
cual se abrieron las puertas de la Academia Provincial de
Bellas Artes (1999b, p. 217).

También se verifica, en funcidn de este interés compartido,
la vinculacion de la plastica y la literatura. Asi también comenza-
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ron a realizarse “Salones del Poema llustrado” en Mendoza, cuyo
desarrollo historia Gomez de Rodriguez Brito: “A mediados de la
década [ de 1930] la Biblioteca San Martin y la Academia Provin-
cial de Bellas Artes organizaron el ‘Primer Salén del Poema Ilus-
trado’, luego se realizé el ‘Segundo Saldon del Poema llustrado
Mendocino’” (1999b, p. 217).

En estos salones

[...] intervinieron artistas plasticos y literatos de recono-
cida trayectoria en Mendoza por anteriores presentaciones
y porque ya habian colaborado unidos, en revistas y peri6-
dicos de la época. Siempre teniendo en cuenta en sus
obras el sentido zonal y las caracteristicas especiales de
un arte regional (1999b, p. 217).

Marta de Rodriguez Britos cita el ejemplo de “Vicente Naca-
rato, escritor que salia a pintar el paisaje de los alrededores de
Mendoza con el grupo que hemos llamado Conjunto Mendocino,
o el de Angel Delpodio, o Bernardo Federman”, quienes “Llevaban
a cabo reuniones en las cuales participaban poetas y pintores.
Colaboraban en revistas de la época donde los artistas ilustraban
las poesias o los cuentos de los escritores” (1999b, p. 217). En las
revistas relevadas se puede obtener la confirmacion de lo dicho.
Valgan los siguientes ejemplos, que muestran diversos estilos de
ilustracion:
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Un ano cuenta ya nuestro romance,
iCémo vive de ensueiio el corazén!
Todo tu ser es ritmo de mi vida,

Toda mi vida es rilmo de tu amor.

Un aio de armonia y de lirismo.

Dijo solo el elojio nuestra voz.
Marcho por mi sendero altivo y fuerte
Con la confianza que tu amor me dio.

Germinar un amor denlro del alma
Es tener una esirella y un fulgor;

Es conquistar la cima mas excelsa
De una existencia que el ideal sofi6. .

Cuento hoy con una causa altiva y noble,
Que purifica mi integra abstraccion:
Cuento ya con tu amor que ha florecido
Las niveas rosas de mi Yo inlerior,

Mi vida no comprende nada vano,

En su fondo palpita la razon.

De un sentir inmortal que la hace unica,
Limpida como nadie imagino.

Tu rijes el pasado y el presente,

Eres mi cleit-moliv>, mi inspiracion:
Eres lo més inmenso y lo méas puro:

El firmamento. el mundo y tambien Dios.

Agosto 26, 1918, Aryanpo HERRERA.

Figura 3
Revista La Semana (Ao I, N° 36, 6 de setiembre 1918)
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EUCARISTIA

< Sefior, por ¢l bien que me has dado;
ora y falta, tengo lo suficiente
No ambiciono otra cosa
o lo tenga para siempre

poco
para vivir en paz
que todo lo que hoy ten
Que no me falte nunca la caricia y ¢l beso
que es don de tu hondad celeste;
cancion de mis pajaros

mi am
flor en mis huertos, la car
silencio armonioso flotando en el ambiente.

Un bicaro y un pan sobre mi mesa humilde;
un abrazo de sol que mi casita alegre

un Suehio, UNA SOMFIS3, UM VErso, una
Y tu amor, que me hard mas hermosa la muerte!

cancién,

SORPRESA

sa esta de fiesta, por no decir de g
v aunque ¢l motivo es fitil no deja de ser .
Una buena noticia? ¢ Un pariente que vuelve?
Un cambio de fortuna, o acaso el primer vistago?

Ninguno de esos hechos es la armoniosa c
que produce el efecto de nuestro alegre ¢
es mas, mas infantl que todo lo que puede
mover a risa a un niko que porque si esti hurafo.

Esta suave maiiana, la dulce amada mia
fue, como de costumbre, a visitar sus p]
y al rato, toda trémula, vi

iUn huevillo rosado! {

LOS NIROS SOBRE’EL CESPED

Los nifios sobre el césped tienen albor de cisnes,
y se me ocurren lirios jugando bajo el sol;
con sus bracitos cortos y sus cabezas rubias
parccen corderitos coronados de amor.

Cisnes, flores, corderos. {Toda la santa albura!
sobre el verde-csmeralda del césped llamador,
corren, saltan, se acuestan dando a todos vientos
el alma loca y frigil de su loca cancién.

El crepisculo llega con su corte de
SR A TR e

y los nifos se quedan descansando en ¢l césped,
como cisnes dormidos bajo un beso de Dios.

Alfredo R. Bufano.

Figura 4
La Semana (Ano |, N° 7, 13 de febrero 1918)
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La musica en la Mendoza de las primeras décadas del XX

Tampoco en este caso mi propdsito es trazar un panorama
exhaustivo. Diremos, si, que en las primeras décadas del siglo XX,
Mendoza fue una ciudad con gran actividad artistico-musical,
pues se presentaban en ella las companias que viajaban desde
Buenos Aires para actuar en Santiago de Chile, lo que permitié al
publico asistir a representaciones de 6peras, zarzuelas, teatro, y
recitales de grandes actores, cantantes e instrumentistas de nivel
internacional. Por cierto que convivia una tradicién popular y una
culta. Segun se expresa en el Portal Educativo de Mendoza:

Con la llegada del ferrocarril y los miles de inmigrantes
que llegaron en él se produjeron varias conmociones en to-
das las dimensiones de la vida social en Mendoza. Recor-
demos que la modernizacion la llevé a cabo un grupo de
dirigentes de familia. La actuacion de este grupo hegemo-
nico produjo una mayor diferenciacion entre lo urbanoy lo
rural. Esto se noté con bastante claridad en el campo de la
musica. En este campo se consolidd una zona de frontera.

El sujeto de la periferia rural construy6 su resistencia en
forma aislada, en espacios cotidianos de vivienda y trabajo,
con formas artesanales y anénimas, aceptando el cédigo
de exclusién como clase subalterna, y realizd la apropia-
cion urbana soélo en sus lugares comunes, que fueron el
rancho, la enramada y el boliche. Por su parte, el sujeto de
la periferia urbana desde su limite de frontera urbanizo sus
formas y luché por la hegemonia y por su lugar de resignifi-
cacioén que fue la pefa folclérica, en lugares de la ciudad,
con practicas colectivas e individuales de caracteristicas
multiculturales y multisectoriales.

Durante estas practicas de comunicacion, de reempla-
zo, de resignificaciones y nuevas percepciones, llegaron a
Mendoza la polka del Litoral, la marinera peruana, la cueca
chilena, la mazurka, el chamamé, la zamacueca, los yara-
vies, la zamba, los cielitos, junto a danzas e instrumentos
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como el arpa, el acordedn, el violin, los tambores y las
quenas, que se mezclaron con nuestra tonada, nuestra
cueca cuyana, los valsecitos criollos, nuestro tradicional
duo de voces y con nuestras guitarras y requintos.

Las formas de transmision oral que utilizé el folclore y el
respeto de sus cultores por la tradicion que pasaba de padres a
hijos, han hecho posible conservar expresiones musicales muy
antiguas. Respecto de los cultores de nuestra musica popular, no
son muy abundantes los testimonios en las revistas compulsa-
das, pero si merece destacarse una nota, ilustrada con varias fo-
tografias, acerca de Alfredo Pelaia, entonces residente en Buenos
Aires, y cuya carrera artistica lo ha convertido en “uno de los can-
tores criollos favoritos del publico portefo.

En el curso de la entrevista, que tuvo lugar en Buenos Aires,
el periodista lo interroga acerca de sus comienzos musicales, a lo
que el “ruisefior mendocino” responde:

Empecé cantando en reuniones y fiestas privadas. Alen-
tado por los consejos de los amigos, que me atribuian so-
bresalientes condiciones para cultivar con éxito la cancién
popular cuyana, me decidiy constitui el primer trio mendo-
cino, debutando con mucha aceptacion en el cine Cente-
nario el 19 de enero del afno 1923. Por varias veces
actuamos en Mendoza, hasta que, en procura de mas am-
plios horizontes, me entraron deseos de venirme a Buenos
Aires.

También lo que manifiesta acerca de sus obras, entre las
cuales indudablemente “Claveles mendocinos” es la mas desta-
cada, es interesante porque nos orienta acerca de sus raices
eminentemente tradicionales, folkléricas:

Se ha difundido la especie, sobre todo en Mendoza, de

que mis trabajos no son orijinales [sic] en su gran mayoria.
Y jamas he sostenido la paternidad exclusiva de las can-
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ciones que llevan mi firma, pero declaro que si algunas de
ellas no son fruto de mi inspiraciéon, han sido en cambio
arregladas por mi convenientemente, de forma que ellas
pudieran ser gustadas en todo su sabor tipico [...] De no
haberlo hecho asi, ellas hubieran permanecido en el ané-
nimo, como muchas otras.

Ademas de la ya mencionada “Claveles mendocinos”,
acerca de la cual muchos han opinado que “no es una cueca
sino, sino un himno a la mujer mendocina, Pelaia menciona varios
otros de sus éxitos:

“Recuerdo”, vals; “Flor de Amambay”, zamba; “Los
arrieros”, “Como dos corazones”, “Adids Mendoza”, cue-
ca; “Cuando te miro”, vals; “En Mendoza”, cueca, etc. etc.
Tengo, ademas, los comentarios musicales de dos piezas
teatrales de éxito: “Tucumancito”, de José A. Saldias, “El
dano”, de Oscar Beltran.

La nota concluye con el relato de algunas anécdotas, que
hablan del reconocimiento de que gozaba por ese entonces el
musico, tanto en Mendoza como en Buenos Aires, y se comple-
menta con algunas fotos, como la que se reproduce a continua-
cién, ademas de otra en la que se ve al “Duo Pelaia - italo y los
guitarristas Pagés y Freire, en pose para VIDA ANDINA, después
de la audicién radiofdnica que dedicaran en su honor”.
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Alfredo A. Pelaia, el celebrado cantor y compositor mendocino, g
amigo de VIDA ANDINA, en cuyo honor ha dedicado re-
cientemente una audicién radiotelefénica en la capi-
tal de la Repiblica

Figura 5. Alfredo Pelaia
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En cuanto a la musica culta, se organizaron conjuntos de
camara, quintetos, sextetos, cuartetos y duos instrumentales con
profesionales de la Provincia. Ademas,

Las colectividades extranjeras contaban con coros que
realizaban presentaciones para sus fechas patrias, las
bandas del Ejército cumplian actuaciones en plazas y pa-
seos publicos; también habia orquestas y conjuntos para
animar los bailes sociales y el Teatro Municipal se habia
convertido en un importante centro de la actividad cultural
de la ciudad (https://www.mendoza.edu.ar/la-musica-en-
la-sociedad-mendocina/).

Ademas de la creacion de organismos musicales, en 1923
se habia comenzado a construir el Teatro Independencia, que se
inauguré en 1925. Fue propiedad de la empresa de construccio-
nes de la condesa Schausshausen, a quien el Gobierno otorgd la
concesioén del teatro por 30 anos. En su inauguracion actué la
Compania de Camila Quiroga.

Conocemos ademas la existencia de varios conservatorios
musicales, entre otros el Conservatorio Musical de Cuyo, fundado
en 1914, con la direccidon de Fidel Blanco; o el Conservatorio Ver-
di, fundado en 1923 por Gaetanina Ciancio, egresada del Real
Conservatorio de San Pietro a Meiella de Napole, “y equipado a la
altura de los mejores establecimientos de la Capital Federal, des-
collando por su rectitud y seriedad artistica”.

En el establecimiento se ensefiaba Piano, Violin, Canto,
Solfeo, Declamacién, Teoria, Armonia, Historia de la Mdsica, Es-
tética y Critica Pedagdgica, “en programas de estudios compues-
tos con obras de gran alcurnia artistica” y dirigidos por
“profesores de reconocida competencia”.

Anualmente se ofrecia un gran concierto en el que partici-
paban alumnos de los distintos cursos; el éxito de estas actua-
ciones, y el del desempeno de sus egresados, segun el cronista,
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“constituyen claras pruebas del esmero y seriedad del Instituto”
(Revista Andina, Ano VIII, N° 92, mayo de 1931).

La misma revista da cuenta de la existencia de otros con-
servatorios de analogas caracteristicas: el Conservatorio Beetho-
ven, de los hermanos Atilio y Emilio Pelaia, descendientes de una
familia de musicos, y en el que también se desempenaba el ya
mencionado Alfredo Pelaia.

En la seccidon “Notas de Arte” de la revista La Linterna (Afio
I, Tomo 1, N° 2, diciembre de 1927) se resena la actuacion de
Centro que lleva el nombre de uno de los mas prestigiosos musi-
cos mendocinos de la época: Ignacio Alvarez®'. Esta institucion
“realiza desde hace varios anos una ponderable labor de cultura
musical, digna por todos conceptos de ser apreciada y enalteci-
da”.

Entre sus propdsitos e iniciativas figuraba “el intento de
ofrecer buena musica a un precio accesible para todos los bolsi-
llos” para producir “la elevacion del nivel cultural mendocino por
medio de una de las artes bellas”. Se da cuenta asimismo del de-
leite del publico que “que escucha con atencién espontanea, re-
cogida, casireligiosa, los conciertos mafaneros del domingo”.

Estas audiciones encuentran “en la sala Avenida la acustica
precisa para hacer apreciar hasta el matiz, cosa que en los con-
ciertos al aire libre no siempre se consigue”. Se elogia la actua-
cién de los ejecutantes y del director, maestro Blanco, cuya
batuta “segura y entusiasta, condujo triunfalmente al conjunto
orquestal que reveld ajuste técnico, sentido artistico y el entu-
siasmo y dedicacidn necesaria en los ensayos para dar a la ejecu-
cién cualidades estimables”.

En cuanto al programa que se desarrolla en cada una de es-
tas audiciones, es “netamente ecléctico”, ya que “Sin dejar de la-

51 Se pueden consultar al respecto los Documentos musicales en la prensa de
Mendoza. Siglo XIX, compilados por Ana Maria Otero (2010).
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do a los clasicos no olvido a los modernos [...] junto a los grandes
maestros germanicos, los delicados romanticos franceses; desde
algun primitivo italiano a los rusos casi ultra”; a ello se suma “el
contraste de un extrano poema eslavo y las melodias claras y pu-
ras de una comedia musical espafiola: todo ello organizado gra-
dualmente hasta ser una verdadera escuela de arte para el
publico”.

Se celebra entonces la paulatina elevacién del nivel cultural
mendocino, en tanto

Mendoza adquiere en su aspecto y en sus manifesta-
ciones las cualidades de la ciudad moderna, inquieta, cu-
riosa de emociones selectas o plebeyas, bajas o elevadas,
llena de defectos, ansiosa de belleza, con capacidades
igualmente desarrolladas para el bien y el mal, [...] preferi-
ble mil veces por su dinamismo creador y receptor a la es-
tatica aldea de ayer.

La nota mencionada al comienzo de este capitulo, titulada
“Una dama del patriciado mendocino y el honor del hogar”, ade-
mas de brindarnos la pintura de la Mendoza finisecular que abre
este capitulo, tiene por objeto referir la existencia de un “hogar
singular”, ubicado en la calle de San Nicolas y que no podia pasar
desapercibido, ya que

Una regularidad singular atrafa siempre la atencién. Invaria-
blemente, todas las noches la reunidon familiar realizaba
sus amenos conciertos, y nadie seguia su paseo por la ca-
lle San Nicolas, o hacia la Alameda, sin doblar por la esqui-
nay detenerse a escuchar, llegando hasta la ventana de la
sala, para ver a los concertistas.

El cuadro que se ofrecia al espectador o al aficionado a
la musica, era digno de llevarse al lienzo, por la mano de
habil pintor.

Dirigia la audicion, sentada al piano, una venerable da-
ma cuyos lentes parecian iluminar la musica, que interpre-
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taba con verdadero sentimiento artistico, a los reflejos de
la movida luz de los candelabros.

[...]

El jefe de la familia, hombre de aficiones literarias, es-
cuchaba a veces, arrellanado en el sofa, pero generalmen-
te, dejando en sus dominios a la esposa inimitable, se
deslizaba para buscar su ambiente en la tertulia de amigos,
ya en casas particulares, ya en algun pequefo club de un
nucleo de personas vinculadas por la amistad y el compa-
Aerismo.

Aunque mas de uno en la familia tocaba el piano, la au-
toridad y la direccidn pertenecian a la Sefora; dos de sus
jovenes hijas, constantes cultoras de la musica, cantaban
muy bien, y sobre todo la mayor, se destacaba por el timbre
de suvozy la graciay finura de su interpretacién; uno de los
chicos tocaba la flauta; otro se dedicé al violin en que so-
bresalié mas tarde como distinguido ejecutante; el mayor
tenia facilidad para la musica y tan pronto se adaptaba al
piano como a la flauta, siendo elemento orquestal seguro.

El articulo refiere a continuacién el devenir de la vida de los
dos hijos varones, uno se los cuales estudié medicina, el otro
abogaciay el tercero ingenieria, y aunque no se da el nombre de la
distinguida familia, es facil identificar en ella la familia Ponce, que
tan destacado papel desempefid en la vida cultural mendocina.
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Ilustracién N° 22: “La tertulia”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel

El padre, José Rudecindo Ponce, fue fundador y director del
perioddico El Constitucional de los Andes y autor de unos Ensayos
Liricos (1945). Uno de sus hijos, Carlos Ponce, médico, se desta-
c6 también como narrador y periodista y a él me referiré luego al
comenta la produccidn narrativa de la época; por otra parte, el hi-
jo menor de José Rudecindo, con el mismo nombre, “después de
egresar como ingeniero agronomo de la Universidad de Lovaina,
recorrié Europa recopilando los tratados enolégicos mas avanza-
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dos de la época, con el fin de ensefarlos y aplicarlos en nuestro
pais. Posteriormente fue fundador y profesor de la Escuela Na-
cional de Vitivinicultura, y miembro del Consejo de Educacion de
la provincia. En 1897 funda la bodega familiar, que tendra conti-
nuidad en el mercado durante mas de 70 anos” (cf.
http://www.bodegaponcetorres.com.ar/pag/historia.htm).

Otro de los hijos, César Ponce, se casdé con Wualcasinda
Aguirre. Tuvieron varias hijas, y algunas de ellas se destacaron
también en el ambito de la musica mendocina, como Adela Ponce
Aguirre de Bosshard, quien “cantaba con preciosa voz, con fre-
cuencia lo hacia en los oficios liturgicos. Era Inspectora de Musi-
ca en las escuelas primarias de Mendoza y [...] creé en Mendoza
una escuela de musica (la Academia Santa Cecilia) y era ademas
cronista social del diario Los Andes (Videla de Rivero, 2016, p.
114).

Valga esta reconstruccion de la vida doméstica de una dis-
tinguida familia mendocina en el transito al nuevo siglo, para
completar el panorama contextual de la vida mendocina. Este ca-
Aamazo intelectual, disefiado a grandes rasgos, ayuda a com-
prender algunas manifestaciones de la literatura de la época,
Como veremos.
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Ilustracion N° 23: “El Trasandino”
Autor: Matias Edgardo Pascualotto
Técnica: tinta sobre papel
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Capitulo 9

LA LITERATURAY LA PRENSA MENDOCINAS
EN “LA CIUDAD MODERNISTA”

Marta Elena CASTELLINO

Corrientes literarias en Mendoza en los inicios del siglo XX

Emilio Carilla (1954), en su “esquema generacional” de la literatu-
ra argentina caracteriza a la de 1910 como una promocion litera-
ria de “sedimentaciéon modernista y relieve nacional”. Ambas
notas se dan de algun modo imbricadas, por cuanto la desretori-
zacion, el asordinamiento de la grandilocuencia y el rechazo del
exotismo tanto espacial como temporal del modernismo, corrie-
ron parejos con un volver los ojos a la realidad mas préoxima al
poeta, nacional, pero sobre todo, regional, en un momento en que
las celebraciones patriéticas reclamaban la urgente definicién
(poética) de una serie de tépicos relacionados con la argentini-
dad. Asi, el denominado “posmodernismo argentino” se abre en
una pluralidad de direcciones, entre las que pueden mencionarse
el sencillismo, el adentrismo, el telurismo, el ruralismo...

También en las letras mendocinas esta fecha es una encru-
cijada de cambios, ya que “a su alrededor se produce el paso del
romanticismo hacia otras vias de creacion estética: el realismo, el
naturalismo y el modernismo literarios” (Roig, 1963, p. 11) y, pos-
teriormente, al ya mencionado posmodernismo. Cabe destacar
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que en 1911 muere Manuel J. Olascoaga, “cuyo coraje legendario
hizo de su propia vida la mejor novela (Arias, 1974) y con él, al de-
cir de Roig (1966), concluye el periodo romantico en las letras de
Mendoza®2.

Comienzan a proliferar los medios graficos (revistas, sema-
narios, etc.). En el periodo que nos interesa, en Mendoza circula-
ban, entre otros de menor circulacion, los siguientes periédicos®:
Los Andes, cuyo primer numero aparecio en 1882, La Tarde, fun-
dado en 1908, El Debate, que circulé entre 1890y 1914y La Liber-
tad, que comenzé a publicarse a partir de 1924. Ademas se crean
revistas de perfiles diversos; encontramos asi las siguientes pu-
blicaciones culturales: Hojas al viento (1905); Nueva Era (1907);
La Revista (1912); Eco de los Andes (1913); Mujeres y fantasias
(1915), Ideas (1916), La Lectura (1917), La Semana (1918), El
Céndor (1919), La Quincena Social (1919), Mendoza, Revista Se-
manal de la Vida Cuyana (1920); Ideas y figuras (1921), La Accidn
(1921); Mundo Cuyano (1921); La Revista Andina (1921); La Novela
de Cuyo (1921); Revista de Cuyo (1921); Pensamiento y Accidn
(1921); La Novela Andina (1922); Revista Andina (1924); Don Qui-
jote (1926); La Linterna (1927); Vida Andina (1927); Alma Mendo-

52 En la revista Vida Andina (Afio |, N° 3, 12 de noviembre de 1927), en una sec-
cién titulada “Del tiempo viejo” se reproduce una caricatura y unas cuartetas
publicadas originariamente en El Cuyano, que hacen referencia a sus multiples
facetas de su personalidad: “Periodista, literato, / dibujante distinguido, que has-
ta al ‘Diablo’ lo ha tenido / de ‘Linterna’ mucho rato. / Como amigo no hay mejor /
y como hombre y caballero, / vale méas que todo el dinero / que gasté un gober-
nador”. Se hace referencia al periddico que fundara Olascoaga: La Linterna del
Diablo.

53 Para una aproximacién al periodismo mendocino de la época, cf. Jorge Enrique
Oviedo, El periodismo en Mendoza; Galvan Moreno, C., El periodismo argentino,
1944: 378 ss. y las obras de Arturo Roig: La literatura y el periodismo mendocinos
a través de las paginas del diario El Debate: 1890-1914 (1963) y La literatura y el
periodismo mendocinos entre los afos 1915-1940: a través de las paginas del
diario Los Andes (1965); y el libro de Gloria Videla de Rivero: Revistas culturales
de Mendoza (1905-1997 (2000), en lo que atafie a las revistas.
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cina (1928); Huarpe (1930); Antena (1930) y Sabatinas (1931)*,
entre otras. Como se vera, varias de ellas han servido como cor-
pus para la elaboracién de este texto.

Las mismas revistas dan cuenta de la evolucién de las le-
tras en el medio local; asi por ejemplo, Nueva Era, en la que apa-
rece una serie de notas tituladas “Escuelas literarias”, firmada
por Alberto Darado Geria. El subtitulo es ilustrativo de las mate-
rias que tratara el escrito: “I| Romanticismo - Il Realismo - lll Natu-
ralismo — IV Psicologismo -V Simbolismo o Decadentismo”.

El autor comienza su exposicién refirmando la conciencia
de pertenecer a una encrucijada de cambios, tal como se dijo, a
la que se arriba luego de transitar las escuelas literarias enuncia-
dos, que se resefan en sus caracteres principales y consabidos.
Llama la atencidn el juicio de Darado Garcia sobre el “Decaden-
tismo o Simbolismo”, al que conceptua como “secta” y al que no
reconoce sino una estética “vaga, indefinida”, como etapa final
de esa evolucion: “El lenguaje poético es misterioso de suyo; y
por la tendencia que caracteriza a los decadentistas de expresar
por imagenes cuanto sienten, las obras de tales autores son
enigmas indescifrables”.

A pesar de esta su condena de “la secta modernista”, petas
de esta orientacidn estética constituyen presencias habituales en
las revistas mendocinas de la época; a modo de ejemplo, se pue-
den mencionar cuatro poemas de Rubén Dario en el N° 2 (22 de
junio de 1907) de Nueva Era; Revista de Letras, Ciencias, Artes y
Actualidades. También en Mendoza; Revista Semanal de la Vida
Cuyana, en el N°9 (21 de marzo 1920), se incluyen textos del nica-
raglense, en la seccioén titulada “El jardin de los poetas”; lo mis-
mo ocurre en La Semana; Revista Mendocina; Sociedad; Letras;
Arte; Cine; Modas, en el N° 31, correspondiente al 21 de noviem-

54 Se indica entre paréntesis la fecha de inicio de la publicaciéon; en cuanto a la
duracion de cada una, fue bastante irregular (cf. Videla de Rivero, 2000).
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bre de 1931, lo que demuestra lo perdurable del interés del publi-
co mendocino por la literatura del padre del modernismo literario.

Otra presencia habitual en las revistas es la de Leopoldo
Lugones, cuya obra aparece tempranamente, en el N° 2 de Nueva
Era (22 de junio de 1907) y se repite en varias otras publicaciones
con relativa asiduidad, al igual que referencias y comentarios de
su obra, como el de Andrés Terzaga (h) titulado “Leopoldo Lugo-
nes”, que aparece también en Nueva Era (Afio |, n® 4, 17 de julio
de 1907).

También se publican colaboraciones de poetas mendoci-
nos, en secciones fijas que llevan entre otros las siguientes de-
nominaciones: “Literarias; Autores Locales”, “Poetas de la pefa
mendocina”, “De la flora poética”; “Nuestros poetas”..., que in-
cluyen nombres como los de Eduardo Ruiz, “el amigo de Lugo-
nes”, J. Enrique “el vate” Acevedo, Alfredo Goldsack Guifazu,
Armando Herrera, Evar Méndez, Manuel Lugones y varios otros, en
cuyas obras puede verse también el transito a nuevos rumbos li-
terarios®, como el vanguardismoy el regionalismo.

Un ejemplo de esta evolucién podemos verlo, por ejemplo,
en algunos poemas de Armando Herrera, como “Cancion del te-
rruno”, publicado en La Semana (), en el que se advierte ese asor-
dinamiento del tema y la busqueda de la sencillez de expresion,
junto con la recurrencia a metros breves, mas cercanos a la poe-
sia popular (octosilabos y hexasilabos) caracteristicos del pos-
modernismo argentino:

Cantos del terrufio,
Del terrufio andino;
Cantos donde canta
Lo que es mendocino.

55 Al respecto, cf. Castellino, M. “Tematica y formas predominantes en la poesia
mendocina escrita en las primeras décadas del siglo XX” (2013).
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Cumbre nevadita,
Nevaditay alta,
Sus lagrimas puras
La llanura exalta.

Elrio desciende,
Desciende impetuoso,
Bautizando el valle

Con ritmo harmonioso [sic].

Elvifiedo extiende,
Extiende su hilera
Paralelamente
Desde la ladera. [...]

Mil acequias cantan,
Cantan sus canciones
Ofrendando al valle
Nuevas floraciones|...]

También registran las paginas de varias de estas revistas
mendocinas la produccion primigenia de Alfredo Bufano, en las
que se advierte pareja evoluciéon desde su primera etapa, postro-
mantica y modernista (cf. Videla de Rivero, 1985. “Estudio Preli-
minar” a las Poesias Completas de Alfredo Bufano), a lo que sera
su voz propia y original, signada por la adhesién a la realidad del
terrufio. Creo que los poemas siguientes, publicados en La Quin-
cena (N°63, 30 de noviembre de 1921) como otros de los publica-
dos en La Semana y otras revistas, muestran cabalmente esta
imbricacién de lineas poéticas: forma y lenguaje mas préximos al
modernismo, pero adhiriendo a una incipiente tematica regional,
aun dentro de su ambientacién crepuscular:
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Las acacias

Véspero. La campana decia la oracién

de latarde. El ocaso vestido de violeta
insinuaba la sombra. Lentamente nosotros
ibamos al amparo de la glauca arboleda.

ibamos como sombras, por temor de ahuyentar

Las aves, que sus nidos buscaban algo inquietas
Ya, por la cercania de la noche. La brisa

era un suspiro suave que se escuchaba apenas.

La noche azul llego, llegd toda vestida

de silencio y de luna; y al dejar nuestra senda
toda paz, las acacias nos lloraron con una
lluvia de flores que parecian estrellas!

Armonia verde azul

Eltupido sauzal alla lejos, parece

una gran franja verde sobre el azul del cielo;
verdes estan los campos, verdes estan los montes.
Verdey azul alegra. Esperanzay ensuenfo.

Hoy concibo el por qué de la sana alegria

que inunda el corazén de todos los corderos;
hoy sé por qué tan alto vuelan las golondrinas.
Cielo azul, campo verde. jSe descifra el misterio!

Ganas me dan, Sefor, de correr como un loco

sobre las esperanzas de estos campos risuefios;
ganas me dan, Sefor, al ver ensuefio tanto,

de transformarme en aire, en campo, en luz, en cielo.

Igualmente encontramos reflejadas en las paginas periodis-
ticas otras de las tematicas cultivadas por el poeta en esta su
primera etapa “de iniciacion y busqueda”, tal como la denomina
Gloria Videla de Rivero (1985) y que luego, si no desaparecen del
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todo, al menos ceden importancia a la tematica regional: el tema
familiar, con un poema dedicado a una de sus hermanas, “Anita,
hermana mia (La Semana, Afo |, N° 8, 20 de febrero de 1918) o el
tema amoroso, tal como se advierte en un soneto titulado, que vi-
bra en una cuerda cercana a la del Lugones de Los crepusculos
deljardin (1905):

Lo recuerdo muy bien. La rosaleda
sofiaba en ser constelacién de plata,
oyendo la armoniosa serenata

de un vagabundo céfiro de seda.

Yo te invité a buscar en la arboleda
refugio a mi pasién algo insensata

y en los blandos repliegues de tu bata
sofieme un cisne seduciendo a Leda.

Un silencio de Dios sigui6 al instante
de amor robado al rosedal fragante
que ocultéd mi demenciay tu decoro.

Porque la luna, en el telar de Oriente
se asomo de improviso horriblemente
como una gran tarantula de oro.

Recordemos que el poeta por entonces residia en Buenos
Aires, lo que dicta la nostalgia y la afioranza del terruio cuyano
que se expresa en otros poemas publicados en revistas mendoci-
nas de la época, como “Las amables nostalgias” (La Quincena, N°
63, 30 de noviembre 1921).

El vanguardismo literario
Sin embargo, en la segunda década del siglo, y a través de
varios poetas, entre los que descuellan Ricardo Tudela y el grupo

nucleado alrededor de Megafono, advendra la renovacién van-
guardista, cuya “inauguracién” se atribuye usualmente a Vicente
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Nacarato, con Pdjaros heridos (1927), si bien le cupo en ello un
importante papel a Ricardo Tudela, quien -a través de sus reitera-
das estadias en Chile- ofici6 como mediador entre los poetas
vanguardistas chilenos y los mendocinos. Como prueba, baste ci-
tar sus resefias sobre libros de escritores trasandinos, por ejem-
plo, la que publica en La Semana (N° 25, octubre de 1931), en la
seccion titulada “Itinerario de libros” (en este caso se trata de la
novela Valparaiso la ciudad del viento, de Joaquin Edwards Bello).

Ricardo Tudela (1893-1984) aparece como el gran animador
del movimiento periodistico de la época, a favor de su reiterada
presencia en varias publicaciones, incluso como responsable edi-
tor, (por ejemplo, en la revista Sabatinas, luego La Semana) y
también en su doble faz de creador y teorizador, porque fue un
gran poeta y ensayista, a quien puede considerarse también co-
mo uno de los iniciadores de la vanguardia poética en Mendoza
(cf. Gloria Videla de Rivero, 1985b y 1996). De hecho, sus reflexio-
nes sobre la imagen poética pueden contrastarse con las de Jorge
Luis Borges vertidas tempranamente en Espana, en la revista Ul-
tra el 20 de mayo de 1921 (afirmaciones como “La metéafora: esa
curva verbal que traza casi siempre entre dos puntos -
espirituales- el camino mas breve”) y luego reiteradas o reformu-
ladas en el conocido “manifiesto ultraista” publicado en Noso-
tros, en Buenos Aires, en 1921: “reduccién de la lirica a su
elemento primordial: la metafora”.

Tudela, en la primera secciéon de su libro El inquilino de la
soledad (1929), titulada “Ubicacién de un destino”, en la reflexio-
na sobre la poesia en generaly su propio ser de poeta, afirma, por
ejemplo: “Yo, para mi me lo tengo explicado y bien comprendido.
El mundo es un poliedro de metaforas”. Pero difiere también en el
valor asignado a la emocién. Si Borges reclamaba en el citado
manifiesto la “abolicion del confesionalismo”, Tudela, por su par-
te, proclamara que “miente a sabiendas quien niega la emocién
en las imagenes” (p. 17), ya que “En cada una de ellas vive un al-
ma jubilosa o en pena” (p. 19).
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Estos sentimientos se condicen con su praxis poética pri-
meriza, en sus libros de prosa y verso De mi jardin (1920) o Vida
interior (1922); en su poemario Horas de intimidad (1924)y en Los
poemas de la montafAa (1924), aclamado como el “primer libro
que canta a Cuyo”. En este ultimo, ademas de una intencion sig-
nificativa que trasciende lo meramente representado (“El alma
del paisaje / montafnés. La gran calma / de la mole dormida / con
un fulgor de alma / y un rumor de boscaje, / que es luz amaneci-
da”, p. 11) hay un sentimiento genuino del paisaje, con atisbos de
una vida sufrida y heroica —cuando canta a “Los arrieros” o a los
humildes habitantes de la serrania.

Parte de esta produccién poética primeriza puede verse en
las paginas de las revistas mendocinas de la época, con titulos
como “jA sembrar!” (La Quincena, N° 31, 15 de agosto 1920);
“Augural” (La Quincena, N° 43, 30 de enero 1921); “Crepuscular”
(La Quincena, N° 57, 30 de agosto 1921); “La cancion de la eterna
bien amada” (presentado como un fragmento de Horas de intimi-
dad); “Embriaguez nocturna” (Revista Vida Andina, Afo |, N° 3, 12
de noviembre 1927), entre varios otros. Transcribimos un frag-
mento del ultimo poema citado:

Luz de plenilunio. Bajo la umbria

del bosque montafés cruza mi calma;
y en una claridad como de dia
disputan mis angustias y mi alma.

El canto luminoso de la noche
perfuma los recuerdos. En los valles
un polvo de ilusiéon hace derroche
de silencio y anima los detalles.

Imposible dormir. En esta quieta
dulcedumbre de lunay de reposo,
obedezco al designio del poeta

y me doy sosegado y jubiloso.
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Alli voy con ensuefo y mi alegria,
gran sefor de las fondas y los astros.
La comba sideral traza mivia

y la enjoya de gemasy alabastros.

Hay una enorme dualidad prendida

en la raigambre de mi ser, Medito

y suefo al mismo tiempo. jOh dulce vida
que en asoma al balcon del Infinito!

Se advierten en estos poemas “ideas rectoras” de la poéti-
ca tudeliana, tal como las sintetiza Videla de Rivero: la concep-
cién neoplaténica de que la poesia es anterior al poeta y este
debe empaparse de esas esencias misteriosa, regidas por una
clave musical, como garantia de perfeccion; el impulso ascensio-
nal del acto creador; su fondo emocional y a la vez irracionalista;
la relacién naturaleza / poesia... que se formularan en forma de
meditacién en la década siguiente, pero que estos poemarios del
20 desarrollan en forma acabada y armodnica a través del verso y
de laimagen.

Copio a continuacién uno de sus poemas regionales:
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Son las soledades de las altas'cumbres
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va fluyendo un suave, graw fulgor azul. SRR
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hecho de una vivida- eclosién de- azur,
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el gloribso templo-de su.invicta Craz!T;
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Junio 28 1924. "~ Ricardo TUDELA

Figura 1.
Revista Andina; Literaria Quincenal, Afo I, N° 3, 9 de julio de 19245%¢

56 La ilustracion fue realizada por Neli Marchese. Cf. Marta Gomez de Rodriguez
Britos (1999).
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Ese “escritor montafiés” como se proclama el propio Tude-
la, abrevo entonces en el paisaje para construir obras monumen-
tales, poemas muy expresivos y ensayos que han merecido de
parte del distinguido fildsofo Diego Pro la calificacion de “esen-
ciales” (cf. “Ricardo Tudela ensayista”, en Los Andes, 3 de di-
ciembre 1989): “textos breves, incisivos en su pensamiento y
limpidos en su expresion”, con un “sesgo lirico personalizado y
creador”. Si bien estas aseveraciones fueron vertidas por Pro a
propésito de un texto de Tudela (El pensamiento perenne) pueden
hacerse extensivas a la totalidad de su produccidn ensayistica, en
la que se advierte la profunda unidad entre pensamiento y crea-
cién estética que singulariza su obra.

Esas dos facetas del escritor se ponen de manifiesto tem-
pranamente, como se puede advertir en las mismas revistas, en
las que -junto con los poemas resefiados, aparecen escritos de
indole reflexiva, algunos cercanos al poema en prosa, subgénero
lirico al que nos referiremos a continuacién, y otros, claramente
filoséficos. Como ejemplo se puede citar “El Breviario del dolor”
(La Quincena Social, 15 de octubre de 1920); “Renunciar es ele-
varse” (La Quincena, N° 30, 30 de julio 1920); “Desconsuelo y es-
peranza” (Revista Andina, Aio |, N° 1, 5 de junio de 1924); “Pensar
es vivir; vivo, pues” (La Quincena, N° 38, 15 de noviembre 1920);
“Filosofando” (La Quincena, N° 40, 15 de diciembre 1920); “Agua
perdida” (La Linterna, Aho |, Tomo 1, N° 1, noviembre de 1927);
“En funcién de pensar” (Revista Andina, Ano VIII, 2° época, N° 94,
julio de 1931); y, entre otros, “Paises de humo” ()*’, del que cita-
mos un fragmento, en el que se advierte cierta cercania con la
gregueria en su vision particular de la ciudad:

Ahora las calles andan en nuestra compaiiia. Hace afios
éramos nosotros los que camindbamos por ellas. La vida,
no obstante su tragedia, nos va aligerando el lastre que la
cultura vuelva sobre nuestra nave. Y es verdad que andan

57 La enumeracién no es exhaustiva.

372



en nuestra compainia. Que lo digan, si no, los letreros lumi-
nosos, los tranvias, las mujeres coquetas, los acreedores
tenaces y esos empresarios de tanta empresa que no exis-
te.

Respecto de su posicionamiento filosdéfico, el propio autor
brinda algunas precisiones, en un articulo titulado “Pecado y con-
fesion”: “En cuanto a mi credo, es amplio como la vida. Odio los
encasillamientos. No quiero emparedarme con nada, a lo menos
en lo que dependa de mi voluntad. El pensamiento debe ser libre
como el aire” (Revista Andina, Afo IV, N° 31 y 32, octubre-
noviembre de 1925).

En cuanto a su ideario literario, también adelante algunos
puntos significativos en un breve ensayo titulado “Andamios de la
nueva estética”, publicado en Revista Andina (Afo I, N°7, 14 de
enero 1928), y formulados a mod de pequenos apuntes con un
toque humoristico (cercanos a las “greguerias”) que transcribi-
mos parcialmente

Entregarse febril y exaltado en la marcha de las pala-
bras; se trota, se galopa, se corre a veces; y por fin, el mo-
mento en que centellean bajo nuestros ojos todos los
caminos del mundo: la impulsividad exasperada -el arte
nuevo- creay expande.

Algunas palabras se juntan -un poco lustrabotas, qui-
zas-y convienen en jugar a la metafora.

¢, Qué es esta maniobra verbal que el arte nuevo deno-
mina metafora? Un claroscuro, en cierta atmésfera dina-
mica, del seno del cual percibimos ademanes extrafios que
solo la sugerencia puede interpretar.
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En la metéafora -equilibrada o loca- siempre cruzan sa-
ludos a la nifia boba del alma.

La metafora es la fruta que madura en el arbol del arte
nuevo. La pulpa nos la entrega la sugerencia, jugos, acida,
nutritiva.

[..]

También aparecen en las revistas varias resefias y comenta-
rios de la obra de Tudela, con lo que se pone de manifiesto la va-
loracidon contemporanea de este escritor; asi por ejemplo, en la
seccion “Nuestros poetas” de la Revista Andina (Afo |, N° 6-7, 1
de octubre de 1924), o una nota dedicada a “El escritor Ricardo
Tudela”, de la misma revista (Ano VIII, 2° época, N° 94, julio de
1931).

Figura. 2. Retrato de Tudela joven
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El poema en prosa en las letras mendocinas

Tal como se advierte a través de la prensa periddica, crece
la importancia del subgénero lirico denominado “poema en pro-
sa”%8, caracteristico de la vanguardia. Este instrumento expresivo,
denominado también prosa poética o poematica, adviene con el
Modernismo en la lirica hispanica, si bien sus antecedentes pue-
den remontarse a los poemas en prosa franceses de la primera
mitad del XIX como articulacidn y génesis que precede al impulso
genérico dado por Baudelaire. Segun definicion de Diaz Plaja
(1956), la denominacion de “poema en prosa” alude a toda enti-
dad que se proponga alcanzar el clima espiritual y la unidad esté-
tica del poema sin utilizar los procedimientos privativos del verso,
por lo que plantea una triada definitoria: ritmo, estilo, inspiracion.
Como caracteristicas de esta forma literaria pueden mencionarse
ademas la concisidon tematica, la brevedad, una anécdota inco-
nexa, con preeminencia del estado de animo del hablante.

Esta especie literaria en las letras mendocinas es estudiada
por Victor Gustavo Zonana (2013 y 2023), quien sefiala como dis-
tintivo del poema en prosa la puesta en relieve de una experiencia
afectiva (2013, p. 137) y recuerda el énfasis dado por Baudelaire,
uno de los antecedentes del género, a la musicalidad. Igualmen-
te, se sefialan como recursos recurrentes en esta manifestacion
literaria el uso de repeticiones o reiteraciones para logar un efecto

58 Asi por ejemplo, en la Revista Andina del 31 de mayo de 1928 aparece una sec-
cion titulada “Greguerias” (N° 43-44); Vicente Nacarato, por su parte, publica tex-
tos con ese titulo en el N° 1 del 8 de junio de 1924, al igual que en los N°s. 4 (26
de noviembre de 1927) y 5 (10 de diciembre de 1927) y en La Semana; Revista
Mendocina; Sociedad, Letras; Arte; Cine; Modas, el mismo Nacarato hace expli-
cito el magisterio ramoniano con “Luces de Bengala (Greguerias con perdén de
Don Ramén” (N° 19, 22 de agosto de 1931). También en la revista La Linterna, 6r-
gano de difusién del Circulo de Periodistas de Mendoza, aparecen unos “Poemas
en prosa” (Aho I, tomo 1, N° 1, 1927) debidos a la pluma de Héctor Eandi, por ci-
tar solo algunos ejemplos.
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ritmico en la prosa, la recurrencia a elipsis y encadenamientos
paratacticos.

El interés por esta forma poética, reitero, se traduce en la
abundancia de estas prosas, muchas veces bajo la denominacién
de “gregueria” en las paginas de las revistas mendocinas de la
época. Cabe aclarar que esta ultima denominacién, con algunas
salvedades, remite a una forma poética similar al poema en pro-
sa, que Gonzalo Torrente Ballester conceptua como “el resultado
de una intuicion que adivina la singularidad absoluta de los obje-
tos y la expresa en un aforismo por medio de una comparacion,
de una imagen o de una metafora sustantiva o adjetiva, desta-
cando ante todo el matiz humoristico del objeto” (1956, p. 303).
La preferencia por esta denominacion seguramente tiene que ver
con la visita de Ramdén Gédmez de la Serna (a quien se debe -si no
la invencién- al menos el bautismo de esta forma poética) que se
registré a fines de 1931, y de la que también da abundante cuenta
la prensa periédica mendocina®®.

Me he detenido en esta manifestacion poética debido al
importante lugar que ocupa en la prensa peridédica mendocina de
la época y también porque su surgimiento y consolidacién como
medio expresivo son concomitantes con la difusién del “artefacto
ciudad” como tema predilecto de los escritores, como veremos
en el capitulo titulado “Sixto Martelli y su representacion ‘concén-
trica’y ‘cubista’ de la ciudad de Buenos Aires”.

Dentro de la verdadera floracién de poemas en prosa regis-
trada en las revistas mendocinas de las primeras décadas del si-
glo XX, se destaca con perfiles nitidos la figura de Vicente
Nacarato. Este autor (cf. Sales, 2023), nacié en Mendoza en 1897;
inicié estudios primarios, pero debié abandonar la ensefanza sis-
tematica para trabajar. Sin embargo, “su avidez de conocimiento
lo transformd en un verdadero autodidacta: Aunque debié aban-

59 Cf. al respecto Castellino (2024).
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donar el colegio para trabajar por necesidad, Nacarato fue lector
empedernido, acudio6 a los libros incansablemente y adquirié una
sélida cultura.

Segun testimonio de su hija, vivié en Mendoza la mayor par-
te de su vida, también en Bariloche y Buenos Aires. Fue un hom-
bre con una fuerte vocacion artistica. Estudio pintura hasta 1922,
fecha en la que inicia su vida literaria con una novela breve: La
sortija. Sin embargo, nunca abandoné la pintura, sino que ambas
actividades se complementaron y enriquecieron mutuamente: “Si
no pudiera crear, no querria seguir viviendo. El arte es mi razén vi-
tal profunda” (cf. Nacarato, N., 2005).

Su obra poética comprende los siguientes titulos publica-
dos, mas algunos inéditos y, por supuesto las colaboraciones en
publicaciones periédicas, muchas de las cuales no fueron reco-
gidas en volumen: Carrousel de la noche (1931), Rumor de ace-
quia (1933), Sol indio (1940), Los signos del silencio (1944),
Antologia poética (1927-1944), de 1950, y Caracol del Limbo
(1964). En prosa publicé unas memorias o evocaciones: Interludio
mendocino (1946); apotegmas, glosas y greguerias bajo el titulo
La Candela encendida... Y el rio pasa (1964) y dos colecciones de
cuentos y microrrelatos: Las érbitas activas (1967) y El tiempo de-
tenido (1970).

A partir de 1928, participa en Megafono, revista oral, difun-
dida a través de la radiofonia, “una especie de antologia de la
poética mendocina que reunia a un grupo de escritores que pro-
ponia una lirica novedosa para el momento” (Sales, 2023, p.378).
Nacarato figura también en el volumen colectivo mencionado an-
teriormente.

Precisamente, Arturo Andrés Roig considera su poemario
Pajaros heridos (1927) como punto de arranque del vanguardismo
mendocino, aun cuando no sea estrictamente vanguardista, co-
mo si lo son las colaboraciones de Nacarato incluidas en Mega-
fono.
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Ya hemos sefalado la importancia del poeta espafol Ra-
mon Gomez de la Serna, con sus “greguerias”. En el caso de G6-
mez de la Serna (1891-1963), gracias a su “mirada agudisima” y
su capacidad de “observador prodigioso”; “penetra un detalle in-
significante y le confiere un valor insospechado. Establece inge-
niosas relaciones y las expresa con recursos mas propios de la
poesia que de la prosa: la imagen o construcciones afines” (Vide-
la de Rivero, 1963, p. 21). De alli la profunda admiraciéon que pro-
voca en nuestros poetas y que se puso de manifiesto en el
entusiasmo que provoco su visita.

A su arribo a Mendoza, en 1931, invitado por el Circulo de
Periodistas, fue recibido “por representantes de las letras, el pe-
riodismo y de la colectividad espafola, con quienes departié cor-
dialmente” (Los Andes, lunes 16 de noviembre de 1931). Para
nuestra provincia, su visita resultd significativa para la consolida-
cion del movimiento vanguardista. Por ejemplo, la conferencia
pronunciada el 18 de noviembre en el Teatro Municipal de Mendo-
za alcanzd un éxito rotundo. El diario Los Andes, en la crdnica
aparecida al dia siguiente del acontecimiento sefala que “era
tanta la concurrencia que muchas personas se tuvieron que reti-
rar por serles materialmente imposible encontrar ubicaciéon”. El
orador fue presentado por Ricardo Tudela y el tema de la diserta-
cion, curiosamente, no fue literario, sino relacionado con las ar-
tes plasticas, en tanto “perfild claramente la significacién de
Goyay su influjo en el arte de todos los tiempos”.

Como cierre de la conferencia se exhibié una pelicula del
Madrid antiguo y moderno, mientras Gémez de la Serna “iba ex-
plicando humoristicamente los distintos pasajes, recibiendo a
cada paso aplausos por sus felices ocurrencias”. La nota perio-
distica concluye sefalando que “En resumen, la velada del Teatro
Municipal fue un acto de emocién y belleza, despertando viva-
mente el entusiasmo y la aprobacién del enorme publico asisten-

»

te”.
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También la revista literaria La Semana, publicacién que
contaba con el asesoramiento literario de Ricardo Tudela, y en la
que colaboraban dos de los poetas mendocinos mencionados an-
teriormente: el propio Tudela y Nacarato, mas otros como Ar-
mando Herrera y Manuel Lugones, publica en el N° 31, del 21 de
noviembre de 1931, una resefa de los momentos vividos con mo-
tivo de la presencia del espanol en nuestra provincia, bajo el titulo
de “La visita de Ramén Gémez de la Serna a Mendoza”.

Se insiste particularmente en lo que signific6 Ramon Gémez
de la Serna en la renovacién vanguardista, como poeta y como
tedrico y critico. De hecho, su libro Ismos (1943) es un verdadero
“manual” que reune una serie de juicios acerca de las vanguar-
dias artisticas modernas desde Apollinaire hasta el surrealismo.
El autor explica cémo influyeron mutuamente la literaturay las ar-
tes visuales en el desarrollo de los nuevos estilos y movimientos
artisticos de la época.

Su posicionamiento artistico resulta asi totalmente con-
gruente con los intentos transformadores en que se encontraban
embarcados varios de los més destacados poetas mendocinos de
la época. De hecho, la renovacién vanguardista mendocina se
hacia oir por entonces a través de Megafono, un grupo literario
que animaba asimismo una revista oral, fendmeno muy caracte-
ristico, por otra parte, de las vanguardias. Como senala Gloria Vi-
dela de Rivero, “Aunque con cierto retraso con respecto al grupo
martinfierrista, principal representante de los ‘ismos" literarios en
Buenos Aires, surge en Mendoza hacia 1927 un movimiento litera-
rio que designaremos con el nombre, de. ‘Megafono, ya que bajo
este titulo se emitié una ‘revista oral’, a partir de 1928 y se editd
un libro representativo de las tendencias literarias del grupo, en
1929” (Videla de Rivero, 1985b, p. 189).

Asi, no es extrafio que la presencia de Gomez de la Serna
fuera saludada con entusiasmo particularmente por los represen-
tantes de la denominada “nueva sensibilidad”, que expresan
reiteradamente su admiracién por quien “en su patria ha roto con
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los viejos canones académicos, evolucionando hacia nuevas
formas de la literatura para erigirse en el mas fuerte puntal de un
estilo que si bien es acerbamente combatido por el conservado-
rismo, tiende a imponerse netamente en las nuevas generacio-

”»

nes".

El que recurre al término de “greguerias” acufiado por G6-
mez de la Serna es Vicente Nacarato, quien subtitula asi el con-
junto de textos breves incluidos bajo el titulo “Luces de Bengala”
en Megafono, un film de la literatura mendocina de hoy (1929), el
libro mas representativo de la renovacion literaria de las primeras
décadas del siglo XX (por el amplio espectro de poetas que inclu-
ye, aunque no todas las colaboraciones puedan considerarse es-
trictamente vanguardistas).

También con este titulo aparecen colaboraciones de Naca-
rato en revistas de la época; asi por ejemplo, “Greguerias” (Vida
Andina, Afo |, N° 4, 26 de noviembre de 1927); “Greguerias” (Re-
vista Andina, Ano VII,2° época, N° 43 y 44,31 de mayo de 1928);
“Otras greguerias” (Vida Andina, Afo |, N° 5, 10 de diciembre
1927); “Luces de Bengala (Greguerias con perdén de Don Ra-
mon)” (La Semana, N° 20, 29 de agosto de 1931), entre otras.

En general, estas breves prosas confiesan desde la primera
linea tanto su filiacién como su intencidén humoristica: “Gémez de
la Serna es la gran comadre del conventillo universal: conoce los
secretos de todas las cosas” (1929, p. 19)%°. La voluntad de crear
imagenes sorprendentes, originales, se pone de manifiesto tam-
bién en estas paginas: “Las estrellas son los poros por donde res-
pira el universo” (p. 20); o el descubrimiento afinidades insélitas:
“Una vertical es la vida. Una horizontal la muerte [...]” Las dos bi-
nomian la cruz” (p. 21). La forma breve es vehiculo también de re-
flexiones tales como “El arte es lo divino; la naturaleza, lo salvaje.
Wilde tenia razén: la naturaleza copia al arte” (p. 21).

80 Cito por la edicién de Gleizer.
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El conjunto incluye también textos mas extensos, que dan
pie, por ejemplo, a la introduccién de motivos ciudadanos (uno de
los temas frecuentados por la vanguardia) con su consiguiente
atmoésfera de ruido y velocidad y las sensaciones experimentadas
en los transeuntes: “Pasa la ambulancia -como un grito de angus-
tia- abriéndose espacio por las calles. La bocina gime el anénimo
dolor del accidentado que va dentro del coche. Su grito electri-
zante, con algo de humano, se nos mete por los oidos producien-
do una escalofriante sensacién de panico” (p. 23).

En esta mirada particular sobre la ciudad recurre con fre-
cuencia a la comparacién y a la personificacidon con intencion de
plasmar unavision inédita de lo observado:

El cartel de propaganda se asoma desde la ventana, de
la pared donde esta pegado y detiene al transelnte, como
lo hiciera una ramera, dando la cita consabida (Es de su-
poner que el cartel da la cita para la casa de comercio de
que es propagandista). Hay otros que son como alcancias
donde se deposita la moneda de unos minutos de atencion
(p- 24).

Pero también la intencién humoristica, el animo juguetdn
puede dar paso a un talante reflexivo, por ejemplo, “Nada mas lU-
gubre que el ladrido de los perros en la alta noche. Sus aullidos
quejumbrosos aumentan la noche con ecos siniestros. Se piensa
en la muerte [...]” (p. 21); tono no exento de melancolia, como por
ejemplo cuando el poeta describe su cuarto, con las paredes cu-
biertas de anaqueles y libros, que “tienen aspecto de rostros apri-
sionados; caras serias de los filésofos; caras tristes y palidas de
poetas; caras cinicas de cronistas picarescos; caras monjiles de
misticos ascetas” (p. 25).

Resumiendo: estos textos breves (aunque algunos de ellos
consten de dos parrafos o mas) que Nacarato incluye bajo el su-
gerente titulo de “Luces de Bengala”, con el evidente propdsito de
sugerir un chisporroteo, una luz instantanea y fugaz que arroje
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una mirada inédita y personal sobre la realidad, y que -también
significativamente- subtitula “greguerias”, participan -sin ser to-
talmente “vanguardistas”- de esos aires renovadores que se re-
gistran en la lirica mendocina en las primeras décadas del siglo
XX.

Este primer conato vanguardista de la década del XX, si bien
no dio frutos demasiado memorables (habria que esperar, por
ejemplo, la madurez expresiva de Jorge Enrique Ramponi o el “Ad-
venimiento” de Abelardo Vazquez), constituye igualmente un ca-
pitulo interesante y no demasiado conocido, salvo por los
trabajos de Gloria Videla de Rivero (cf., por ejemplo, “Notas sobre
la literatura de vanguardia en Mendoza: el grupo Megafono”,
1985b) de nuestra historia literaria.

Otra figura interesante por su activa participacion en el mo-
vimiento literario mendocino de la época, tal como puede adver-
tirse en las publicaciones periédicas, es la de Luisa Marienhoff;
en este caso, lo que llama la atencién no es solo su adhesion a
férmulas renovadoras como las anteriormente detalladas, sino su
comunidén con corrientes de pensamiento espiritualista, de peso
en el panorama intelectual de la época, como ya se sefiald®'.

También su biografia resulta sumamente interesante: no
sabemos si nacié en Rusia o en Mendoza®, si que residié en la
provincia hasta mediados del siglo XXy luego se radicé en México,
donde publicé parte de su obra, lo que nos dificulta acceder a
ella. En verdad, resulta dificil conseguir datos biograficos de Luisa

61 Apunta su bidgrafo Juan Lizarraga que “Luisa era de la fe Ba’ha’i [una religidn
abrahamica monoteista cuyos fieles siguen las ensefnanzas del religioso persa
Baha'u'llah, su profeta y fundador] y en ella instruyé a lturbe [su esposo mexi-
cano]” (2009, p. 117).

52 En un texto publicado en México se la menciona como “nacionalizada argenti-
na”, lo que avala la suposicidn de que habia nacido efectivamente en Rusia.
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Marienhoff y la he reconstruido a través de fuentes mas o menos
indirectas®®.

Tenemos constancia, si, de su participacion en el movi-
miento intelectual mendocino: ademas de participar de la funda-
cion de SADE Mendoza, colaboré en varias revistas literarias de la
época, en particular en la Revista Andina y también en Pampanoy
publicé en Mendoza lo que consideramos su primer libro de pro-
sas poéticas: Constelacion de inquietudes, en 1939. También en
Mendoza editdé en 1945 El amor en mi senda, en un volumen que
incluia Amor ancestral de José Antonio Garfian. Se inicia asimis-
mo como novelista con dos textos publicados por D “Accurzio: La
extrafa (1953) y Hacia el gran sendero (1954). Interesada por los
temas educativos, escribio Lo vital en educacion (Mendoza, D'Ac-
curzio, 1947). Anteriormente habia editado un libro de lectura pa-
ra 3° grado: Perseverancia y trabajo, se anuncia como de préxima
aparicién en La literatura argentina; Revista bibliografica, afo 1,
N° 6. Buenos Aires, febrero de 1929.

83 Alguna de las fuentes consultadas (Diccionario Enciclopédico de las Artes en
Mendoza Siglo XX (1900-1993), tomo correspondiente a las letras) sitla su naci-
miento en 1902 y en Mendoza. Sin embargo, Andrés Nicolas Novero en “Distrito
El Central del Departamento General San Martin. Breve cronologia de su pobla-
miento” (https://es.scribd.com/document/405654577/el-central), al historiar el
poblamiento de la zona, propiedad del cacique Sayanca en el siglo XVIII, sefala
que “Las tierras que se encontraban al Este del Rio Mendoza, fueron transfor-
mandose en tierras altamente productivas gracias al incipiente trabajo realizado
por el Ingeniero Julio Nicolaevich Marienhoff junto a su esposa Sofia Pavlosvky de
Marienhoff y un grupo de primeros pobladores quienes levantaron su residencia
para transformarla en la administracién central de una extensa explotacion agri-
cola”. El dato que nos interesa es consignado a continuacion, ya que este pione-
ro hizo venir de Rusia a su hermano Luis y su esposa Frida Don Abarbanel junto a
sus hijos Wladi, Maria, Luisa (Liubov) y Tamara Rebeca, y los suegros de su her-
mano, Alejandro Don Abarbanel y Sara Catalina Zamansky (Pfaab, 2017). Pfaab,
en quien se basa Novero, apunta también que, segun versiones, “Marienhoff res-
cato6 de la organizacion mafiosa Zwi Migdal a varias mujeres y les dio tierras en su
propiedad, construyéndoles casas a cada una”.
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El resto de los datos de que disponemos la sitlan en Méxi-
co, donde desarrolld una prolifica tarea intelectual®, dio a cono-
cer varias novelas, entre otras La revolucionaria (1959),
autobiografica en parte, publicada junto con la pieza teatral La es-
trella de la abuela, y Magia (1967), lo que le ha valido ser incluida
en el Diccionario de escritores mexicanos, siglo XX de Aurora
Maura Ocampo (1988).

También en México contrajo matrimonio con el militar y po-
litico Ramén Fuentes Iturbe en 1956%. Dado que este también po-
seia inclinaciones poéticas, conjeturamos que fue esta aficion la
que lo unié a Luisa. De hecho, Juan Lizarraga, en una biografia del
militar mexicano, titulada Ramdn Fuentes lturbe; Luces y som-
bras de un rebelde y publicada en Mazatlan en 2009, en la que se
refiere a ella como “capitana del amor y la fraternidad universal”,
sefala que ambos se conocieron primero por carta, ya que inter-
cambiaron correspondencia durante varios afos, hasta contraer
matrimonio en 1956°.

64 Es autora de estudios como Oxiacédn, poeta (México, Stylo, 1957), ensayo criti-
co sobre Miguel Oxiacan, a partir de una conferencia, pronunciada por su autora
en la Universidad de Culiacan, Sinaloa, el 7 de mayo de 1957. Esta disertaciony
en posterior libro debieron de tener trascendencia en el medio mexicano, porque
una de sus afirmaciones es citada, mucho mas adelante, por Gabriel Chazaro
Pous, periodista y escritor, en una elocuciéon sobre Isidro Fabela
(www.senado2010.gob.mx).

85 Ramon Iturbe (Mazatlan, Sinaloa, 7 de noviembre de 1889 - Ciudad de México,
27 de octubre de 1970) fue un militar, revolucionario y politico mexicano que par-
ticipé activamente en las vicisitudes militares y politicas de su pais, militando
primero en la faccién maderista y luego, en apoyo de Carranza. Combatié a los
partidarios de Pancho Villa en Sinaloa, Jalisco y Colima. Fue gobernador de Sina-
loa, pero luego debid exiliarse en Estados Unidos. Mas tarde fue designado em-
bajador en Japon y retorn6 a México en la década del 50.

8 Juntos emprendieron varias empresas culturales y filantrépicas, como la fun-
dacién de “La Familia Amor”, que pronto se extendié por todo Centro y Sudamé-
rica, e incluso Estados Unidos y Europa. Segun Lizarraga, cada uno de sus
miembros “se comprometia a dar amor y ayuda a sus semejantes. Se reunian
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En 1971, luego de la muerte de lturbe, Luisa recopild y pu-
blicé un libro con sus poemas y otros pensamientos filosoéficos, ti-
tulado Poemas. Se trata, siempre segun Lizarraga, “de una
comunicacion poética entre los enamorados y el mas alla” (p.
119), que contiene una seccion titulada “Poemas de amor”, en la
que los enamorados entablan una verdadera justa poética, un
tanto alambicada, que culmina con un poema de Luisa para Ra-
mon en el decimocuarto aniversario de su boda, contestado por
este.

Siempre por el mismo bidgrafo, sabemos que Luisa se en-
contraba por entonces confinada a una silla de ruedas. Y segun la
fuente bibliografica mendocina apuntada al comienzo, su deceso
se produjo en 1972, pero no tenemos confirmacién del dato.

Una particularidad de la produccion literaria de Marienhoff
es que, si bien luego se encauzé decididamente en la narrativa,
sus comienzos estuvieron dedicados a la escritura de prosas
poematicas, un género muy en boga en la literatura de la épocay
bastante cultivado en Mendoza.

Valga como ejemplo un fragmento de “Si yo poseyera”, de
su libro inicial: “Si yo poseyera tu sabiduria, Sefior, no naufragaria
mi alma en el vaivén de la duda... / Si yo poseyera tu sabiduria,
Senfor, jqué serenidad en mis pasos por la vida! / Si de tu bondad
la chispa inalterable pudiera engarzar en mi espiritu jqué pacien-
tes serian mis manos para curar las llagas de los otros!” (1939, p.
23).

La cita sirve también para ilustrar acerca del tenor de estas
prosas poematicas: su caracter plenamente introspectivo, que se
debate en la dualidad entre realidad y ensuefio: “Escuchar siem-
pre los poemas del alma, es vivir fuera de la realidad que pasa a

cada mes en la casa del general [Iturbe] a leer sus poemas o relatos, cantar, to-
cary contar a quién habian ayudado ese mes” (p. 118). Tenian ademas una revis-
ta trimestral editada en Uruguay.
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nuestro lado como una sombra. / Despertar luego del ensuefio in-
timo y verse frente a frente con esa sombra hecha carne y color,
es encontrarse extraviado en un pais desconocido [...]” (“Suefio y
realidad”, 1939, p. 33).

Otro rasgo caracteristico es la resonancia religiosa que al-
canza su palabra, en tanto el interlocutor de esta poesia dialdgica
es, con frecuencia, Dios: “jSonar! jSofar! Sentir en el pecho divi-
nas palabras que calman la sed” (1945, p. 19). Son frecuentes
asimismo las alusiones a pasajes del Antiguo y Nuevo Testamen-
to: “el recuerdo del biblico gesto” (1945, p. 17); “estrella para tu
alma cuando busque en el Oriente el sendero de la paz” (18); “la
serena majestad del Nazareno, que hizo santa la pasién [...]”
(1945, p. 21).

Ese es precisamente el modo de captacion de lo exterior
que prevalece en la obra de Marienhoff, en la que los elementos
exteriores son en realidad simbdélicos y sirven mas bien a la expo-
sicién de contenidos espirituales: “Nubes en las frentes pensati-
vas que ahondan en la vida su mirada profunda en busca de luz...”
(1939, p. 25). Del mismo modo, la naturaleza late al compas de
acciones y emociones humanas: “La carcajada del sol inunda el
mundo y baila la brisa en cada flor y en cada pétalo queda su beso
de amor” (1939, p. 45).

El lenguaje de Marienhoff en general sencillo adquiere gran
fuerza por el empleo reiterado de interrogaciones y exclamacio-
nes, ademas de las ya mencionadas reiteraciones y paralelismos
que colaboran al tono sentencioso y grave. Es, entonces una obra
reflexiva, intelectual, poco afecta a los tropos, pero capaz de lo-
grar algunas imagenes, metaforas y simbolos muy sugerentes pa-
ra describir estados espirituales, del mismo modo que en su obra
primera, que hemos espigado en las publicaciones periddicas, y
cuyos titulos son de por si significativos; valgan como ejemplos
“Sueno y realidad” (Revista Andina, Aho VII, 2° época, N° 55-56,
abril de 1929); “Inconsciencia del dolor” (en la misma revista, Afio
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VII, 2° época, N° 69, diciembre de 1929) o “El reino de Dios” (tam-
bién en Vida Andina, Ano VIII, 2° época, N° 85, octubre de 1930).

La prosa mendocina en las primeras décadas del siglo XX

En la prosa, por otra parte, se verifica la expansion del “im-
perio realista” (cf. Castellino, 2015) en el que se advierte la aper-
tura de una serie de lineas tematicas, enunciadas por Abelardo
Arias en un articulo titulado “Narradores de Mendoza, del cos-
tumbrismo a la fantasia” (1974); en primer lugar, las pervivencias
romanticas representadas por algunos escritores y escritoras
como Rosario Puebla de Godoy y Esther Monasterio (1868-1956),
Esta ultima figura como colaboradora con los siguientes titulos,
indicativos de la tematica preponderante en su obra: “Idilio” (La
Semana, Afo |, N° 19, 8 de marzo de1918) o “Elegia” (en la misma
revista, Afo |, N° 40, 2 de octubre de 1918), por citar dos ejem-
plos.

También puede incluirse en este cauce la ingente produc-
cién de folletines aparecidos en publicaciones periédicas tales
como La Novela Andina o La Novela de Cuyo, fenédmeno muy ca-
racteristico de las primeras décadas del siglo XX. Lamentable-
mente el corpus conservado de este tipo de narraciones no es
muy representativo, si bien en él se destacan algunas composi-
ciones en prosa de Alfredo Bufano que nos permiten conocer otra
directriz de su talento®.

En este sentido merecen citarse también los niumeros de
Ideas y Figuras a que hemos tenido acceso y que nos permiten,
por ejemplo, conocer una faceta menos conocida de Edmundo
Correas®®, como es su talento de prosista literario, a través de dos

67 Cf. al respecto Castellino (2015b).

68 Edmundo Correas (1901-1991) se destacdé como historiador: participd en la crea-
cién de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza y ejercid su presidencia por varios
periodos. Ademas, formd parte del grupo que tuvo a su cargo la creacién de la Uni-
versidad Nacional de Cuyo, de la que fue primer rector. En 1961 se le otorgé el cargo
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novelitas breves: “Por la pendiente”, que lleva como subtitulo “De
la vida provinciana”, y “Cobardias”, publicadas en la mencionada
revista (N°s 10y 12, octubre y diciembre de 1921).

Con el primero de los textos mencionados ingresamos en
otra linea tematica de la literatura mendocina de las primeras dé-
cadas del siglo XX, que exhibe un cierto afan de reconstruccion
costumbrista. Leemos, por ejemplo, al comienzo del texto de Co-
rreas una interesante evocaciéon de esa Mendoza anterior al pro-
ceso de modernizacién de comienzos del siglo XX que hemos
resefado

Pequefo era el pueblo. Las casas bajas, felchas, an-
chas de frente, con las mismas rajas, las mismas lineas,
con sus ventanales gruesos y sin gracia; las calles tiesas,
impavidas, cubiertas de pozancos cavados por el traqueteo
de los carros, bordead de arboles gigantes, y junto a las
aceras de tierra compactada, acequias tortuosas llenas de
musgos y pastos enclenques.

El sol se iba ocultando aquel dia de Mayo de 1885. La
campana de Loreto tafiia mondtona su letania de atarde-
cer, salmodia de tristeza que incitaba a huir para siempre
de aquel pueblo desolado, frio, eternamente gris, que veje-
taba [sic] humilde en el valle de Guentala. Las sombras
crecientes del crepusculo se adentraban en el villorio.

iNi un hombre, ni un perro en las calles! Silencio de
campo santo en el ambiente; apenas el musitar leve del
agua al caer de un pequefio atajo de la acequia o el canto
lejano de algun carretero.

de director general de escuelas, en el que se desempendé hasta 1963. En 1967
fundé el Museo del Pasado Cuyano que funciona en una antigua casa de la fami-
lia Civit declarada Monumento Histérico Nacional en 1971 y donde funciona en
la actualidad la Junta de Estudios Histéricos.

388



La cupula enhiesta de Loreto, cual guardian celoso del
caserio, se destacaba tétrica entre las sombras del atarde-
cer.

Un hombre encendid los faroles.

Habia olor de otofio en el ambiente).

Analoga intencion de recuento de escenas cotidianas vivi-
das en el marco de la ciudad y sus periferias exhiben las colabo-
raciones de Juan Draghi Lucero en estas publicaciones periddicas
que constituyen nuestro corpus.

La “historia literaria” de Juan Draghi Lucero (1895-1994) se
inicia en 1930, con la publicaciéon de Suefos, un libro de poemas
que habia obtenido el afio anterior el segundo premio en el con-
curso organizado por la Municipalidad de la Ciudad de Mendoza, y
al que seguira en 1935 otro poemario: Novenario cuyano; en am-
bos se advierte ya la preferencia por un determinado nucleo te-
matico y un determinado tono expresivo, que el autor acendraria
después, en sus obras mas famosas, como son los relatos de Las
mil y una noches argentinas (1939), por citar solo su obra mas co-
nocida.

Con anterioridad Draghi habia cultivado el periodismo y el
teatro: Mario Séffici, joven actor aficionado entonces, llevd a es-
cena La Bodeguita, Hondas y piedras y El anillo, comedias con
“sabor mendocino”, como el mismo autor las define. En estas
piezas dramaticas se desarrollan, “con prosa sencilla y directa”,
temas populares.

En cuanto a su participacién en publicaciones periddicas, el
joven Draghi se habia dado a conocer tempranamente en La Se-
mana, en la que publica en el N° 4, del 23 de enero de 1918; en el
N° 7, del 13 de febrero de 1919y en el N° 17, del 24 de abril de
1918. También aparece una colaboracién suya en el N° 6, del 15
de agosto de 1920, de la revista El Cdndor, pero en rigor se trata
de un texto ya publicado anteriormente.
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Esta “prehistoria literaria” comprende, pues, tres textos: “El
rancho solitario”; “El camino blanco” y “El labrador”, firmados
por “Juan Draghi” (no habia incorporado aun a su firma el apellido
materno). Cabria preguntarse entonces qué importancia reviste
esta produccidn primeriza, en relacién con su obra posterior, que
lo ha erigido en una de las figuras seferas de la cultura mendoci-
na del siglo XX.

Por mi parte, la considero valiosa porque contienen algo asi
como un entramado intelectual sobre los que autor erigira su
pensamiento posterior y nos permiten atisbar un joven reflexivo
(contaba por entonces 23 afnos) que se pregunta sobre cuestiones
tales como la vida o el paso del tiempo, pero encarna sus cues-
tionamientos en una realidad préoxima y cercana: un ambito rural
que conoce muy bien, y una literatura -la gauchesca- que lo ha
nutrido: recordemos que en 1933 Draghi presenté al Concurso Li-
terario Municipal su Juan sin sosiego (ensayo de literatura huaso-
gauchesca), que aun permanece inédito.

Ante todo, el ambito que propicia la meditacién del escritor
no le es de ningun modo desconocido; en efecto, son repetidas
las anécdotas de una nifiez acostumbrada a dormir al raso, bajo
la noche llanista, junto al fogén de los relatos campesinos; alli
descubrié -desde entonces y para siempre- el misterio de la reli-
gacion del hombre con la tierra, base de toda su obra posterior,
que tiene en el folklore y en el conocimiento del pasado su mas
firme basamento (cf. Prieto Castillo., 1994; Castellino, 2005).

No hay duda de que Juan Draghi Lucero concebia su oficio
de artista como un ejercicio de la memoria, pero también como
una via de conocimiento: conocimiento de una realidad que reline
en si tanto lo empiricamente constatable como lo méagico. Cono-
cimiento y memoria que dan de si un legado invalorable para to-
dos.

No resulta dificil identificar su persona en el protagonista de
“El rancho solitario”: ese “viajero algo filésofo y poeta [...] hombre
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de frente despejada, de rostro sereno y pensativo”, que busca la
soledad el campo para hilvanar sus reflexiones. La contemplacién
de la “tapera” aludida en el titulo motiva la meditacion sobre el
paso del tiempo y su inevitable consecuencia: la desaparicién de
la cultura tradicional, representada por el gaucho; una vida que
evoca a través de varios elementos.

El contemplador filésofo parece recibir una respuesta posi-
tiva a sus cuestionamientos, en tanto un grillo afirma que “La Vida
nace de la muerte. La Luz, para alumbrar, devora [...] Lavida es un
enorme taller de arte donde un artista, el misterio, construye su
obra mas hermosa: la muerte”. Sin embargo, subsisten las dudas,
como las del Draghi de la obra posterior (cf. por ejemplo sus
Cuentos mendocinos), que deplora la transformacion que el pro-
greso introduce: “Este renovado aluvién inmigratorio que se vuel-
ca en Cuyo desde 1885 trastrueca la antigua y sosegada vida
criolla...Los gringos ansiosos tiran al suelo la Mendoza antigua y
levantan una nueva agringada y desabrida, pero rica y potente”
(dird en el prélogo a su Cancionero popular cuyano).

De todos modos, la existencia del hombre sobre la tierra es
concebida dindmicamente, como un viaje, ejemplificado en pri-
mer lugar por ese desplazarse hacia las afueras, cruzando “el
arrabal” y avanzando “por uno de esos caminos de la campifia
que simulan senderos inmortales”. El significado metafisico, es-
piritual, simbdlico, se hace evidente en “El camino blanco”: “Ahi,
donde estaba, nada sabia del presente ni del pasado, solo veia un
camino blanco, largo, muy largo, para el futuro”.

Imposible no recordar aqui a los mocitos “rodadores de tie-
rras” que protagonizan sus mejores cuentos, los de las “mily una
noches”; también ellos salen a la aventura, a veces sin tener un
rumbo definido. Pero la vida es tanto la pregunta como la res-
puesta, parece decirnos este escritor que de algun modo parece
preguntarse aun cual sera su destino en lavida: “;Qué es la Vida?
Pregunté al Infinito con voz atronadora”.

391



La respuesta que adivina el caminante, en cierto modo
enigmatica y precaria, vale sin embargo como la premonicion de
un rumbo, incierto, volatil: “Nadie le contestd. Y vio a lo lejos la
brizna de paja que el viento llevaba como revoloteando”.

Finalmente, el texto titulado “El labrador” constituye una
auténtica profesion de fe de quien -aun no pudiendo sumarse a la
labor agricola ni elevarle un monumento con su canto, “para gra-
barlo en bronce”- cree en la continuidad creadora, y afirma:
“Puesto que el mundo vive una horrible pesadilla, soiiemos tam-
bién nosotros, pero alumbremos con una antorcha la noche de la
miseria”. Y el poeta (con una clara impronta modernista, segun la
estética aun vigente) se erige en el cisne que “en el lago misterio-
so [...] le canta con voces tan sublimes que Epicteto [...] llora de
encanto”.

Un Draghi, entonces, muy lejano quiza, desde el decir, al de
la obra posterior, pero que pone de manifiesto ya algunas de las
que seran las constantes de su obra posterior, sobre todo la inso-
bornable confianza en el poder del arte como memoria, como in-
mortalizador de realidades en trance de desaparicion.

Entre los escritores que cultivan la prosa, se puede men-
cionar a J. Alberto Castro (1883-1938), quien da a conocer prime-
ramente Carne con cuero (1916), escritos de indole politica y
socioldgica, que registran variadas impresiones de sus afnos co-
mo periodista, y luego provoca escandalo con Ranita (1922) y Alita
quebrada (1930), exponentes de las tendencias realistas y natura-
listas, con insistencia particular en el tema ciudadano y aguda vi-
sion de los personajes y acontecimientos de la época.

La critica literaria regional

Como resumen y cuadro de situacion de la literatura de la
época desde las paginas de las revistas, transcribo un texto de
Serafin Ortega, titulado, precisamente, “Las letras mendocinas” y
publicado en la revista Vida Andina (Ano |, N° 1, 20 de octubre
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1927); comienza con un juicio general sobre el ambiente intelec-
tual mendocino, en el que puede leerse -de algun modo- al cam-
bio de paradigma intelectual ya indicado:

Aguijoneado por el acicate de avidez econdmica, el
pueblo de Mendoza ha mostrado, hasta un ayer cercano, la
faz hosca a toda invitacién hacia la vida espiritual. La fe-
cundidad asombrosa de su suelo o el entretenido juego de
la politica lugarefia, concentraban la atencién de los espiri-
tus y aniquilaban todo conato de desviacion en la ruta sur-
cada por tantas generaciones.

Expone a continuaciéon el que -a su juicio- constituye el
aporte de las generaciones anteriores a la cultura mendocina en
un sentido amplio, v.g. Manuel A. Saez, el historiador Damian
Hudson, Ignacio Alvarez en el campo de la musica, “el vate satiri-
co Leopoldo Zuloaga”, el poeta Juan Gualberto Godoy, el fildsofo
Agustin Alvarez y el escritor Lednidas Aguirre, “nombres, aureola-
dos por legitima gloria [que] simbolizan al pasado y representan a
los precursores de un movimiento que hoy entra en la plenitud de
su alborozada realidad”.

Acerca de las disciplinas filosoficas, la ciencia historicay la
exégesis juridica (a las que valora como “los sectores mas
desamparados del campo intelectual mendocino) agrega los
nombres de Avelino Castro, “por su resumen del Paso de los An-
desy alJosé Anibal Verdaguer por su original y valiosa resefia de la
época colonial” y sefiala como cultores de la petite histoire a
Céspedes, [Manuel] Lugones, Martos y J. Alberto Castro.

En cuanto al panorama literario, lo considera altamente
auspicioso, en tanto

Mendoza presenta a los cantores del suelo nativo que
mejor lo han interpretado en los ultimos tiempos: Ataliva
Herrera [en realidad, era cordobés, aunque residio transito-
riamente en Mendoza], Alfredo R. Bufano [...] Poetas liricos
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de inspirada musa son Manuel G. Lugones, Ricardo Tudela,
Rovira Vilella, Goldsack Guifazu, Juan Carlos Lucero, Sa-
muel Sedero, J. Enrique Acevedo, José Peire, Fernandez Pe-
laez, Armando Herrera, Ricardo Migliorelli, Luis Kardimer...

No todos estos nombres han consolidado luego una trayec-
toria trascendente, a partir de este promisorio comienzo; sin em-
bargo varios -como Bufano o Tudela- adquirieron relevancia
nacionaly aun internacional.

También destaca Serafin Ortega que “Justo es consignar
que Mendoza es la provincia donde primero ha prendido el movi-
miento ultraista con el poeta Nacarato”. Y agrega el nombre de
otro escritor que también figura con frecuencia en las paginas lite-
rarias de la época (la revista Nueva Era, por ejemplo, lo cuenta en-
tre sus colaboradores)®: “Anudado con este recuerdo viene el
nombre del mendocino Evar Méndez que, en Buenos Aires acaudi-
lla a los jovenes de la nueva sensibilidad””°.

Si bien su actuacién en Buenos Aires, donde se radicd en
1911, esta relacionada con el movimiento vanguardista, como
sefala Victor Gustavo Zonana (2013)

Durante su juventud compuso algunos poemarios de
tendencia modernista, el primero de los cuales (Palacios
de Ensueno, 1910) fue prologado por Ricardo Rojas. A él si-
guieron otros libros (Cancidn de la vida en vano, 1915, que
fue acogido en varias antologias; El jardin secreto, 1923;
Las horas alucinadas. Nocturnos y otros poemas, 1924),

89También publicé en Mendoza las revistas Hojas al viento (1903) y Nuevos idea-
les (1905). Colaboré en El Debate, de Mendoza y en la revista llustracion Andina
(cf. Zonana, 2013).

70 En efecto, Evaristo Gonzalez Méndez (tal su nombre completo), habia nacido
en Mendoza en 1885 y fallecié en Buenos Aires en 1955. Radicado en Buenos Ai-
res, fue fundador y director de la revista Martin Fierro, en la que colaboraron mu-
chos de los mas reconocidos escritores argentinos: Jorge Luis Borges, Oliverio
Girondo, Leopoldo Marechal, etc.

394



pero Evar Méndez desarrollé su obra principal en el perio-
dismo (p. 136).

Precisamente, sus colaboraciones en publicaciones men-
docinas ejemplifican mas bien su adhesién a la estética moder-
nista, asi por ejemplo el soneto publicado en Nueva Era (Afio I, N°
6, 24 de julio de 1907), titulado “Sonreir de estrellas”:

Ya han palidecido hasta la sombra

Los oros de latarde y en el viento

Se dilata un doloroso acento

De violonchelo. En la crujiente alfombra

Otonal del jardin, el sentimiento

De mi angustia se agrava hasta que asombra
Y las manos se juntany te nombra

Mivoz, que es voz de algun remordimiento.

Bajo las alas de la noche negra
La brisa perfumada nos integra
Sus renovantes halitos; y al punto

En que iba a desmayar en mis querellas,
En tu boca dejé un beso difunto
Mientras nos sonreian las estrellas.

En cuanto a la prosa mendocina de la época, Ortega coinci-
de en la enunciacion de algunos nombres que ya hemos mencio-
nado y agrega otros: “La novela mendocina florece con René
Zapata Quesada, Carlos Ponce y Alberto Castro, Julio Fernandez
Pelaez, J. Nieto Mendoza y Ester Monasterio”.

En cuanto al primero, René Zapata Quesada (1892-1924)
fue poeta, dramaturgo y novelista, nacido en Mendoza. Gustavo
Zonana (2013), destaca su estampa de “poeta maldito”, bohemio,
amigo de Oliverio Girondo, con el que participd en el grupo “La
Pua”. Colaboré asimismo en el diario Los Andes, en el que publi-
cd textos narrativos en forma de folletin, como “Cartas de un via-
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jero salvaje”. En 1913 aparecieron las prosas de Un libro saturnia-
no. Su novela, La infidelidad de Penélope (1914) fue premiada en
el Concurso Municipal de Mendoza y —-segun Arias (1974)- “se
transforma en el primer best seller mendocino, aunque la critica
lo llama decadente”. Morales Guifazu, por su parte destaca algu-
nos aciertos de la obra: “los firmes trazos que alli se pueden
apreciar en las descripciones de los cuadros de ambiente provin-
ciano, dejaron ya so6lidamente asentada su reputacion, aun cuan-
do eltema de esa obra sea un tanto rebuscado” (1943, p. 365).
También publicé dos libros de poemas: La exaltacion de mi
tristeza y mi lujuria (1917)" y Estampas de color (1922)”%. Compu-

7' La exaltacion de mi tristeza y de mi lujuria lleva como subtitulo Poemas de do-
lor y de rijo que compuso para su propio halago don René Zapata Quesada. Es un
conjunto de 46 textos, divididos en las siguientes secciones: “La exaltacion de
mi tristeza”, “Los poemas grotescos”, “La exaltacién de mi lujuria” y “Ofertorio
amical”, escritos en metros variados, mas un “Introito”. Este resulta muy intere-
sante como profesion de fe poética, en tanto expone sus ideas acerca de la fun-
cion de la poesia —“reguero de luz”, (1917, p. 8)-; acerca de la naturaleza del
poeta, dueno de una gran riqueza interior —“caracol marino que tiene un mar
adentro” (1917, p. 7) y un auténtico vate (figura heredada el “gigantismo roman-
tico, al modo de “La voz contra la roca” lugoniana”): “duefio soy del futuro, due-
fo soy del pasado / y el Olimpo soy”. Anticipa asimismo la tematica que
explayara en el volumen y resuena en ello un eco del Arcipreste de Hita; en efec-
to, en sus paginas tendran lugar tanto el “loco amor del mundo” (“averno de la
lujuria”) como el “buen amor de Dios (“teolégico amor” (1917, p. 8).

Las autorreferencias son constantes y resulta incitante seguir a través de los
poemas las distintas representaciones que asume un “yo lirico” que domina ob-
sesivamente el escenario. Hay también un anhelo panico de fundirse con la na-
turaleza, en un afan de fusiéon de los contrarios que de alguna manera dé
soluciéon a su alma escindida entre lo terrenal y lo celestial: “jQué ansia, alma
mia, de ser unoy todo!...” (1917, p. 34).

El lenguaje es densamente alusivo, pleno de imagenes, metaforas y simbolos, a
veces con un cierto sentido esotérico, ademas de la gran cantidad de referen-
cias mitolégicas, biblicas, etc. que dan cuenta de esa vasta cultura ya aludida.
También encontramos frecuentes antitesis, en funcién de esa reiterada contra-
posicién de lo carnaly lo espiritual.

72 En Estampas de color el poeta reline composiciones fechadas entre 1918 y
1919. El mismo autor se encarga en el “Preambulo” de advertirnos que el orden
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SO asimismo obras de teatro: La madrastra y Almas a la moda
(ambas en colaboracion con Oliverio Girondo, 1915) y Don Ate-
nagoras elegante (en colaboracion con Andrés Escurra, 1918).

Segun el mismo Arias (1974), Zapata Quesada fue un hom-
bre de refinada cultura; Morales Guinazu lo llama -haciéndose
eco de la critica contemporanea- “el poeta de Mendoza de corte
parisino” (1943, p. 385). Segun datos registrados por Roig, se lo
conocia mas en Paris que en Mendoza’.

La primera publicacién de Zapata Quesada, Un libro satur-
niano, es un conjunto de ejercicios en prosa, dificilmente clasifi-
cables, por cuanto en un marco de reunidon mundana se
desgranan distintas anécdotas en consonancia con el titulo del
volumen. Se asume asimismo la convencion literaria del “manus-
crito hallado” y la descripciéon del supuesto autor anticipa acaba-
damente el contenido: Lazaro Celis “con su sonrisa de Don Juan

de publicaciéon no coincide con el de escritura. También destacan sus aprecia-
ciones acerca del clima literario mendocino “cuyas oscilaciones aquilatan, de
acuerdo con un singularisimo sistema, estruendosos elogios fraternales, efime-
ros e inconvenientes” (1922, p. 12); su elogio de algunas personalidades de re-
lieve en el panorama nacional (Lugones, Rojas, Larreta, Echagle, Estrada...) y la
ponderacion de la “profesion literaria”, sobre todo en un medio en que, como en
el mendocino, “lejos de ser, como en ciertos paises, una carrera productiva, o
una precaria pasadia que permita solventar los restringidos menesteres de una
vida solitaria y humilde [...] es, por razones de facil alcance, o una rémora de-
sesperante para las escarcelas vacias de muchos iniciados, o bien una temera-
ria inversion de dineros cuyo reembolso —sin utilidades, desde luego- siempre es
lento, lejano y dudoso” (1922, p. 14).

73 Ricardo Rojas (1927) lo ubica dentro de una “novisima generaciéon” de poetas,
junto con Manuel Lugones, Goldsack Guifiazu y Evar Méndez, y si tenemos en
cue