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Resumen

A partir del andlisis exhaustivo de la revista La Mujer. Revista Argentina para el Hogar,
cuyos ochenta y nueve numeros fueron publicados con periodicidad mensual entre 1935
y 1943 en la ciudad de Buenos Aires, esta tesis indaga los modos de representacion
gue construyeron las publicaciones peridédicas femeninas acerca de las practicas
musicales de las mujeres de entonces. Con el propésito de identificar grados de
profesionalizacion, repertorios musicales producidos y consumidos por mujeres en el
periodo delimitado y estrategias discursivas presentes en la critica de espectaculos y
musical, se propone un estudio transdisciplinario de la fuente hemerografica, que
interrelaciona los estudios culturales, la historia cultural, la musicologia feminista y los
estudios visuales. Estructurada en cinco capitulos en los que se interroga el contenido
de la fuente primaria desde distintos aspectos, la hipétesis principal establece que los
modos de representacion construidos en relacién con las practicas musicales de las
mujeres de dicho periodo resultan consecuentes con la concepcién hegemonica de la
época acerca de la masica como un arte autbnomo. Pensando nuevos problemas de
investigacion, se observa el modo en que fueron presentadas visualmente las mujeres
musicas en la prensa periédica, tanto las dedicadas a repertorios de conciertos como
las consagradas a géneros de musicas populares. La Mujer revela una abundancia de
actividades culturales, artisticas y musicales, que se constituye en un objeto de estudio
atractivo, tanto por su diversidad como por su multiplicidad. Los nuevos medios de
comunicacion masiva de la época estudiada —la radio y el cine— se encuentran en una
constante sinergia con la prensa periddica femenina. Tomando la nocion de
representacion y la teoria del discurso como perspectivas metodoldgicas, se propone
entonces un estudio interpretativo que confluye en una historia sociocultural de la
musica consumida y producida por mujeres portefias de las clases media y alta, en el

complejo contexto politico que atravesaba a la sociedad argentina.
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Prélogo

Cdémo relatar un momento inicial, si es que eso fuera posible, para dar testimonio del
proceso que significd la escritura de esta tesis, que llega hoy a su destino. Es una
decision y también una afirmacion, dar por concluido el recorrido: decir que esta

terminada. Mucho més borroso y difuso es reconstruir aquello que le dio origen.

Sin duda todo comenzé cuando fui convocada a integrar el proyecto de investigacion
La musica en la prensa periédica argentina, radicado en el Departamento de Artes de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, a fines de 2005. En
esa primera etapa, el equipo fue integrandose gracias a la invitacién de la Dra. Melanie
Plesch, lo que me posibilité reencontrarme con queridos comparieros y compafieras de
estudio, del transito por las clases de la carrera de Artes, de la Orientacién Musica, de
la mencionada facultad. Unos meses después, ingresaron nuevos investigadores y
desde mediados de 2007, tomd su direcciéon la Dra. Silvina Luz Mansilla. Para ese
momento, ya todos lo nombrabamos “el F-831” —el cAdigo con el que habiamos sido
acreditados en la programacion cientifica 2006-2009, de la Secretaria de Ciencia y
Técnica—. Sin dudarlo, mi relacién con la prensa periddica y con las revistas femeninas,
comenzo con “el F-8317. Hay otro dato fundamental, que completa la historia. Silvina
Mansilla, quien habia escrito sobre la trayectoria de vida y profesional —y confeccionado
el catalogo— de la compositora argentina Elsa Calcagno, me alerté: “fijate que hay una
revista, La Mujer... esta en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional y tiene una seccion
de critica sobre musica escrita por Calcagno. Habria que revisarla...”. Las palabras tal
vez no sean exactas —la memoria, sabemos, reconstruye fragmentos, jirones— pero si
fue exacto el dato que me estaba brindando. Desde ese momento, ya no se detuvo mi
relacion con la revista, con otras revistas femeninas, con las mujeres musicas que
aparecian en la revista, con las practicas musicales de mujeres que observé en cada
una de sus secciones, con las criticas escritas por Elsa Calcagno, de incalculable valor.

Todo lo recorrido sobre este tema puede leerse en el desarrollo de este trabajo.

Como referir en qué momento tuve noticias de que se brindaba una Maestria en Arte
Latinoamericano en Mendoza, en la Universidad Nacional de Cuyo; que hacia pocos
afios habia comenzado y que varios de mis colegas —music6logos y musicologas—
estaban cursandola. Cada comentario que recibia sobre su programa de estudios, sobre
las clases, sobre los docentes y las docentes que brindaban seminarios, colaboraba a

gue miinterés creciera, y empezara a pensar, firmemente, en inscribirme en la proxima
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convocatoria. Llegaron nuevas noticias, en diciembre de 2008, acerca de la apertura de
la Cuarta Cohorte de la Maestria en Arte Latinoamericano, en la Facultad de Artes y
Disefio de la Universidad Nacional de Cuyo. Ya decidida, sobre todo porque habia que
pensar en viajar y residir en Mendoza las cinco semanas intensivas al afio que el
cursado requeria, me inscribi. Eran tiempos en que ni imagindbamos este presente de
virtualidad. En abril de 2009, la primera clase en el Aula Magna del edificio de Disefio,
el conocimiento de los primeros compaferos y compafieras, el café y el intercambio en
los pasillos vidriados desde los que se ve la precordillera, me confirmaron que estaba
en el lugar indicado. Desde ese momento, ya no se detuvo mi relacion con la Maestria,
con la Facultad de Artes y Disefio, con la gente de Posgrado que me recibié y acompafié
todo el recorrido, con cada uno de los y las colegas —enormes y amorosos
profesionales— con los que construimos un vinculo perdurable; con la ciudad de
Mendoza, que la siento mi casa. Todo lo recorrido en este sentido también puede leerse

en el desarrollo de este trabajo.

Deseo que la tesis que hoy doy por finalizada: “Mujeres, muasica e imagenes.
Representacion de practicas musicales femeninas en la revista La Mujer (Buenos Aires,
1935-1943)", contenga gran parte de lo relatado y le brinde al lector y a la lectora el

mismo disfrute que ha sido para mi escribirla.

Silvia Lobato
La Plata, 14 de diciembre de 2021
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Capitulo 1. Introduccién

1.1.- Fundamentacién y descripcion del problema de investigacion

La diversidad de practicas musicales de mujeres existente en Buenos Aires en las
décadas de 1930 y 1940 puede reconstruirse a partir de la representacion que ofrecen
los medios de comunicacién masiva de la época: la radio, el cine y la prensa periédica.t
Interesa indagar en la representacién que construyeron, en su especificidad, las
publicaciones periddicas destinadas al publico femenino y familiar, ya que la delimitacion
del universo de lectoras al que se dirigieron —las mujeres y la familia, como un conjunto—
permite conocer practicas socio-culturales, artisticas y musicales llevadas a cabo por
mujeres que no han sido abordadas por la historia de la musica local hasta el presente,

salvo en contadas ocasiones.

Nos preguntamos cuales son los modos de representacion que construyeron las
publicaciones periédicas femeninas editadas en Buenos Aires entre 1935y 1945, acerca
de las préacticas musicales de mujeres existentes en dicho periodo. Para responder a
este interrogante general que guia nuestro trabajo, indagamos en temas y problemas
especificos que contribuyen a dar posibles respuestas. Lo hacemos a partir de una

publicacion concreta: la revista La Mujer, editada en Buenos Aires entre 1935y 1943.

Interesa conocer qué repertorios musicales producidos y consumidos por mujeres
circularon en dicha ciudad en el periodo delimitado, lo que se constituye en marco de
referencia del estudio de las publicaciones. En el trabajo exhaustivo con las mismas,
analizamos qué estrategias discursivas utilizaron los criticos (varones) y las criticas
(mujeres) de espectaculos y musicales que escribieron en ellas. En la misma linea, se
intenta identificar grados de profesionalizacién y particularidades de una ‘escritura
femenina’ en las criticas de autoria de mujeres existentes en el corpus delimitado.? El

estudio de los textos criticos y de las imagenes nos permite conocer de qué modo son

1 Felipe Victoriano y Claudia Darrigrandi consideran la representacion en el sentido amplio que se plantea
en el marco de los estudios culturales. Para dichos estudios, “el concepto de representacion seria la
consecuencia de una serie de practicas mediadas a través de las cuales se produce un significado o
multiples significados que no necesariamente son ciertos o falsos, lo cual sugiere una condicion de
construccién en la que se encuentran implicados los sujetos”. (Szurmuk /lrwin, 2009: 250).

2 El concepto remite al de écriture féminine postulado por la critica literaria feminista francesa (Ananias,
2019).
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presentadas las mujeres musicas incluidas en las publicaciones, tanto las dedicadas a
repertorios de conciertos como las consagradas a géneros de musicas populares. Por
Gltimo, indagar en la tradicion de la inclusiébn de partituras en las publicaciones
estudiadas nos aporta conocimiento sobre las préacticas de recepcion y de ejecucion de

musica hogarefia.

1.2.- Antecedentes, estado de la cuestion

En el panorama historiogréfico local, en la especificidad de los estudios sobre musica,
es relativamente reciente la aparicion de trabajos con un enfoque sociocultural sobre los
procesos histéricos relacionados con la musica producida y escuchada en la Argentina.
La musicologia local se ha desarrollado a partir de la segunda mitad del siglo XX y ha
privilegiado una visioén historiogréafica centrada en la obra y en los compositores. En los
tltimos treinta afios, la musicologia histérica argentina ha recibido el impacto de las
discusiones surgidas en otros campos y disciplinas, en el &mbito general de las ciencias
sociales. Es asi como ha formulado problemas y enfoques delimitados por la historia
cultural, los estudios culturales latinoamericanos, la musicologia feminista y los estudios
de género y la critica poscolonial. En este marco se vienen forjando trabajos que
abordan temas y producciones del pasado desde perspectivas tedricas y metodoldgicas

gque permiten pensar nuevos problemas y objetos de estudio.

Con relacion a las practicas musicales femeninas —esto es, tanto la misica producida
como consumida por mujeres—, encontramos que el area de vacancia es mayor. Si bien
existen antecedentes sobre el estudio de las mujeres musicas en la historia de la musica
argentina, son aun mas recientes los trabajos que relatan esas trayectorias personales
y profesionales o que reconstruyen las escenas musicales del pasado desde un
abordaje critico, en el marco de los debates tedricos y metodoldgicos de la musicologia
postestructuralista. Cabe aclarar que toda produccién en este campo disciplinar en
nuestro medio requiere de trabajo heuristico al mismo tiempo que el abordaje

interpretativo, en constante dialogo entre el corpus y los enfoques con que se lo estudia.

Consideramos antecedentes validos para nuestro tema el estudio sociocultural del
campo artistico en la Argentina, en lo relativo a artes plasticas, cine y, en particular, a la
musica. Tal el caso de trabajos de tipo panordmico incluidos en cada uno de los dos

tomos de Nueva historia argentina: arte, sociedad y politica, en la coleccién que dirigié
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José Emilio Burucua para la editorial Sudamericana, a fines de la década de 1990
(Burucua, 1999).2

La bibliografia existente sobre la historia musical de nuestro pais —entre la que
mencionamos Musica y musicos argentinos (Schiuma, 1943), Historia de la musica en
la Argentina (Gesualdo, 1962), Enciclopedia de la musica argentina (Arizaga, 1971),
Historia de la musica en la Argentina (Arizaga y Camps, 1990), Estudios sobre musica
argentina (Garcia Morillo, 1984) y Aproximacion a la musica académica argentina
(Veniard, 2000), entre otros—, se inscribe en andlisis de tipo documentalista, con
abundante informacion factica. Dicha bibliografia ha sido producida en momentos de la
disciplina en que no se formulaban preguntas acerca de los vinculos entre musica y
politica, redes o nociones de campo intelectual y artistico, problemas de género,
cuestiones de representacion identitaria o diversidad cultural, entre otros temas; aun asi,

sigue siendo de consulta permanente para el acercamiento heuristico.

Se destaca la produccion de trabajos que entrecruzan la musicologia y las ciencias
sociales, a partir de fines de la década del 90. Los incluimos por los aportes novedosos,
tanto tedricos como metodoldgicos, en el estudio de la circulacion, recepcién y
mediaciobn de practicas musicales a través de la prensa periddica general y
especializada, aungque no coincidan con el recorte espaciotemporal de nuestro tema
(Canardo, 2017; Mansilla, 2010; Musri, 2007; Vazquez, 2007; Weber, 2009).

Es un antecedente imprescindible, tanto por las décadas estudiadas como por los
problemas musicoldgicos que plantea con relaciéon a la formacion del campo musical
argentino, el libro Musica y modernidad en Buenos Aires (1920-1940) (Corrado, 2010).
En el mismo sentido, la aparicion reciente de Recorridos. Diez estudios sobre musica
culta argentina de los siglos XX y XXI, compilado por el mismo autor, es una puesta al

dia de temas y problemas que se vinculan con nuestro trabajo (Corrado, 2019).

En el vinculo entre la masica y el fenémeno de apariciéon y hegemonia de la radiofonia
en la Argentina, contamos con estudios de historia regional de Cuyo que identifican
problemas y procesos similares a los que reconocemos en la radiofonia portefia. Se
destacan Tito Francia y la musica en Mendoza. De la radio al Nuevo Cancionero (Garcia,
2009) y Reconstruccién de los espacios socio-musicales en San Juan (1944-1970)

(Musri, 2007). En la dltima década se publicaron estudios fundamentales para nuestra

3Se destacan los dos capitulos sobre historia musical argentina de los siglos XIX y XX, escritos por Gerardo
Huseby y Melanie Plesch (Buructa,1999).
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area, tanto por el tema como por el periodo estudiado. Son de consulta permanente
Locos por la radio: una historia social de la radiofonia en la Argentina (1923-1947)
(Matallana, 2006) y Cultura de clase. Radio y cine en la creacién de una Argentina
dividida (1920-1946) (Karush, 2013). Se agrega el articulo més reciente “Ingreso y
aportes de musicos locales a la temprana radiodifusion sanjuanina” (Musri, 2016). En
relacion con los repertorios que circularon y fueron recibidos por los oyentes de la radio
en el momento de su ingreso masivo a los hogares, resultan imprescindibles Canciones
argentinas 1910-2010 (Pujol, 2010) y Dias de radio (1920-1959) (Ulanovsky y otros,
2011 [1995])).

Respecto de la historia de las mujeres musicas en la Argentina contamos con valiosa
produccién historiogréfica en todos los campos del quehacer musical (compositoras,
intérpretes, pedagogas, gestoras, criticas, investigadoras, entre otras) y en este sentido,
es reciente el conocimiento y puesta en valor del libro Mujeres compositoras, de Zulema
Rosés Lacoigne (Rosés Lacoigne, 1950). Se consideran las voces publicadas en el
Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana (Casares Rodicio, 1999-2002).
Constituyen buenos auxilios en el aspecto factico los textos de Mabel Senillosa (1956),
Emilio Maurin Navarro (1965), Pola Suarez Urtubey (1970; 2004; 2012), Lily Sosa de
Newton (1980 [1972]), Graciela Paraskevaidis (1985), Ana Lucia Frega (2011 [1994]),
Marcela Méndez (2001), entre otros. Dos articulos que anticipan algunas de nuestras
preocupaciones en relacion con la produccién de mujeres y su participacion en el campo
musical de su época son “A una muijer... de Elsa Calcagno: una contribucién musical a
la maquina propagandistica del peronismo” (Mansilla, 2001) y “Mujeres: nacionalismo
musical y educacion. Bases heuristicas para una historia sociocultural de la musica
argentina. Elsa Calcagno y Ana Carrique” (Mansilla, 2005). De la misma autora se
conocen articulos mas recientes sobre mujeres musicas, tanto compositoras como
intérpretes, que actuaron en la época de nuestro trabajo, como asimismo el planteo de
problemas historiograficos acerca del estudio de las creadoras y la edicién de obras
inéditas (Mansilla 2013, 2015, 2016a, 2016b, 2017).

En el entrecruce de la musicologia y los estudios de género es de fundamental
importancia en la produccion hispanoamericana el libro Feminismo y mdsica.
Introduccién critica (Ramos Lépez, 2003). En nuestro medio se constituye en trabajo
inicial de estos estudios el libro Mujeres, masica y memoria en San Juan: 1900-1930,
de Patricia Blanco (2008). En la articulacién de recepcion, género y musica se incluye
el articulo de nuestra autoria “La trayectoria musical de Esperanza Lothringer. Procesos

de recepcion, autorrepresentacion y legitimacion artistica” (Lobato, 2009). Es
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bibliografia de referencia substancial, tanto por el enfoque tedrico y metodolégico como
por la formulacion de temas y problemas acerca de las mujeres y la composicién como
actividad profesional en Buenos Aires en las décadas de 1930 a 1950, lo publicado por
Romina Dezillio. Se consideran desde un texto inicial: “Historizar la experiencia. Hacia
una historia de la creacién musical de las mujeres en Buenos Aires (1930-1955):
fundamentos, metodologia y avances de una investigaciéon” (Dezillio, 2012a), hasta los
recientes libros electrénicos sobre obras pianisticas de Celia Torray Lita Spena (Dezillio,
2017a; 2020), entre otros (Dezillio 2010; 2012b; 2013; 2014; 2015; 2017b; 2017c).

En el area especifica de estudios musicolégicos, recepcién, estudios de género y
prensa periddica en Buenos Aires, cabe mencionar lo producido por los investigadores
integrantes del equipo “La musica en la prensa periddica argentina”, cuyos trabajos se
encuentran reunidos en el libro colectivo Dar la nota. El rol de la prensa en la historia
musical argentina (Mansilla, 2012).* Se tienen en cuenta en particular el capitulo de
Dezillio “El ojo en la cerradura: mujeres, musica y feminismos en La Mujer Album-
Revista (1899-1902)” (2012b); y otro de nuestra autoria, “El mundo femenino y la musica
en los medios masivos a través de las paginas de La Mujer. Revista Argentina para el
Hogar (1935-1943)”, relacionado directamente con el tema de esta tesis (Lobato, 2012).
Asimismo, una reciente ponencia de Manuela Chavez (2020) publicada en Actas de las
IV Jornadas del IAE-UBA trata sobre los aportes musicograficos de Brigida Frias de

Lopez Buchardo en la revista El Hogar, hacia inicios de la década de 1950.

Finalmente, se plantea una vinculacién entre la propuesta teérica y metodolégica de
Louis Marin (1993) y, en la misma linea, la de Roger Chartier (1996), para el andlisis de
la representacion en el campo de las artes visuales y la posible aplicacion de dicha
propuesta al andlisis de la representacién de imagenes musicales. Dicha vinculacion no
tiene mas antecedentes que los trabajos presentados en congresos cientificos durante
2010: “Musica e intérpretes’. Campo musical, poder y representacion en la revista La
Mujer (1935-1943)”, de nuestra autoria (Lobato, 2010); y “Transparencia y opacidad en
la representacion musical. Alcances y limites de un modelo historiografico”, de autoria
compartida con Mariana Signorelli (Lobato y Signorelli, 2010). En un marco mas amplio
de estudios sobre representacion e imagenes en la prensa periédica local se incluye
Impresiones portefias. Imagen y palabra en la historia cultural de Buenos Aires,

compilado por Laura Malosetti Costa y Marcela Gené (2009).

4 Dirigido por Melanie Plesch en los inicios, el proyecto UBACYT F-831, de la programacion cientifica 2006-
2009, quedé entre 2007 y 2009 bajo la tutoria de Silvina Luz Mansilla.
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1.3.- Perspectivas tedricas

Formulamos el estudio del tema desde una perspectiva transdisciplinar. En las
Ultimas tres décadas, la musicologia ha incorporado entrecruces disciplinares que la
constituyeron en un campo disciplinar critico, con mayor apertura a las ciencias sociales
respecto de la tradicién histérica de neto corte positivista. Esto ha permitido delimitar
nuevos objetos de estudio y formular nuevas preguntas, como las que aqui se plantean.
La construccion de nuestro tema parte desde la musicologia histérica argentina y
combina una mirada teorica desde la teoria del arte, los estudios culturales

latinoamericanos, el estudio de prensa periddica y los estudios feministas y de género.

Las practicas musicales de mujeres en la ciudad de Buenos Aires desde mediados
de la década de 1930 hasta mediados de la década de 1940 se constituyen en objeto
de interés, tanto por la abundancia de actividades como por su diversidad y multiplicidad.
Como mencionamos, se considera tanto la muasica producida como la consumida por
mujeres en el periodo estudiado. Los medios de comunicacion masiva hegemaonicos —
la radio, el cine y la prensa peridédica— ofrecen imagenes y modos de representacion de

cada una de ellas. Para nuestro caso, se indaga en la prensa periédica femenina.

Entendemos la nocion de representacion en tanto el conjunto de imagenes, textos y
otros objetos culturales que poseen una dimension transitiva —por la que refieren a algo
fuera de si mismos— y otra reflexiva —por la que hablan de si mismos, tal como fuera
formulada por Louis Marin (1993)-. Utilizamos los términos ‘texto’ e ‘imagen’ con el
sentido distintivo que le asigna Marin quien limita la nocién de ‘texto’ a la produccion
discursiva, lo legible, lo que puede ser dicho. Lo diferencia de la nociéon de ‘imagen’
como aquello que es visible, mostrado, representado, puesto en escena. Texto e imagen
son registros que se cruzan, se vinculan, pero nunca se confunden tal como lo afirma
Roger Chartier (1996), en el mismo sentido que Marin. Interesa para nuestro estudio el
trabajo especifico realizado por Julia Ariza (2009), en su andlisis de las representaciones
de mujeres escritoras en la revista ilustrada Plus Ultra publicada en Buenos Aires entre

1916 y 1930, en el que retoma la propuesta de los autores citados para el caso local.

Como ya mencionamos, la informacién sobre practicas musicales que ofrece la
prensa periédica es muy rica y no ha sido suficientemente sistematizada; menos aun
contamos con trabajos de indole interpretativa en la historiografia local. Para su
abordaje nos valemos de enfoques que consideran los procesos de circulacion,

recepcion y las mediaciones que esas publicaciones construyeron. Los estudios de
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recepcion, desde la llamada ‘Escuela de Constanza’ (Jauss, 1982) y sus mdltiples
derivaciones en el ambito de los estudios culturales latinoamericanos, son otras de
nuestras herramientas conceptuales. Abordar el tema de la circulacién y recepcion de
repertorios, géneros musicales, compositoras e intérpretes en los medios masivos y
otras practicas musicales a través de la prensa periddica femenina, implica considerar
los fenémenos de mediacion, es decir, la apropiacion selectiva que los receptores hacen
de los productos que la industria cultural pone en circulacion. Este enfoque es fructifero
para el analisis de la produccion artistica latinoamericana que muchas veces no
responde a los modelos de creacion, seleccidn, validacién y legitimacion de obras

producidas en paises centrales.

Tanto el concepto de representacién como el de mediacidn se enmarcan en el campo
de los estudios culturales y de recepcioén, en el &mbito latinoamericano. Para el primero,
consideramos los autores de dicha voz en el Diccionario de estudios culturales
latinoamericanos, coordinado por Ménica Szurmuk y Robert Mc Kee Irwin (2009: 249-
54). Para el estudio de préacticas culturales —y musicales, en nuestro caso— y sus
mediaciones en los medios hegemédnicos de la época —el cine, la radio y la prensa
periodica— sigue siendo valido el enfoque de JeslUs Martin-Barbero (1987), la voz de su
autoria en el mismo Diccionario antes citado (Ibidem, 2009: 169-173) y textos de autores
gue lo revisitan en publicaciones recientes. Finalmente, la produccion de las ultimas
décadas en relacién con los estudios de las culturas populares situadas en el &mbito
latinoamericano es abundante y retoma la tradicién critica para estos estudios formulada
por Raymond Williams (2000 [1977]; 1981) y Stuart Hall (2010). Para nuestro a&mbito,
destacamos las publicaciones de Guillermo Orozco Gomez (2002) y Nelly Richard
(1996; 2007), entre otros.

Las publicaciones periddicas femeninas constituyen el corpus central para este
trabajo y su abordaje se realiza no solo considerando que son fuentes primarias sino,
asimismo, como delimitacion del objeto en relacion con el problema y con las preguntas
formuladas. El estudio de prensa periédica en los ultimos afios profundizé enfoques,
lineas historiogréficas y abordajes en el campo de la historia sociocultural, de los
estudios culturales y de la musicologia postestructuralista. Se considera punto de partida
el planteo de Eliseo Verén (2004) en su analisis de la prensa gréfica y su relacién con
una teoria de los discursos sociales que identifica tipos de discursos, géneros y
estrategias discursivas. Asimismo, contamos con un trabajo que aborda los vinculos
entre periodismo y feminismo entre 1830 y 1930 (Auza, 1988). Se incluyen estudios

especificos sobre la progresiva profesionalizacion de la critica musical en la Argentina
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(Suérez Urtubey, 2012; Mansilla, 2012; Glocer, 2017; otros); los problemas de la prensa
musical en revistas especializadas y femeninas (Donozo, 2009, 2012; Mansilla, 2010,
2012; Wolkowicz, 2012; Dezillio, 2012b; Lobato, 2012); los distintos registros de
escritura, estrategias discursivas y la posible existencia de una ‘escritura femenina’ en
la tradicion de la critica literaria francesa y su aplicacion a casos latinoamericanos

(Ananias, 2019), entre otros.

Los cuestionamientos a la preeminencia y criterios de construccion del canon —tanto
musical como de otras producciones artisticas— que han surgido en el interior de los
estudios del arte y la historiografia musical son imprescindibles. La reconstruccion del
campo musical y artistico y el analisis de la posicién que cada uno de los actores ocupo6
en el mismo nos brindan informacién sobre el canon (o los canones) vigentes y las
inclusiones y exclusiones que operaron (Bourdieu, 1983). En el ambito local es central
la revision del canon musical y musicolégico realizada por Omar Corrado (2004-2005).
Incorporamos también las criticas al canon de la mdsica académica occidental
realizadas por los estudios musicolégicos feministas tanto en el &mbito anglosajén como
en el hispanoamericano (Mc Clary, 2002 [1991]); Citron, 1993; Ramos Ldpez, 2003;
Pifiero Gil, 2003).

Asimismo, los estudios musicologicos feministas consideran como objeto de estudio
valido lo producido en el ambito de la cotidianeidad y las tensiones entre el mundo de lo
publico y lo privado. En la especificidad del analisis de practicas musicales de mujeres,
la musicologia de género ha puesto el foco en nuevos problemas: el rol de las
intérpretes, el estudio del publico femenino, la creaciéon de repertorios destinados al
consumo de musica doméstica, la feminizacién de ciertos géneros musicales, entre
otros. A las autoras ya mencionadas, centrales en la renovacion del campo musicolégico
desde la década de 1990 en adelante, se agregan investigadoras que aportaron trabajos
sobre los temas descriptos para el ambito hispanoamericano y argentino, en particular
(Ramos Lépez, 2003, 2010, 2013; Blanco, 2008; Mansilla, 2013; 2016a, 2016b; 2017,
Dezillio, 2012a; 2014; 2017 b; entre otras).

1.4.- Objetivos

1.4.1.- General
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Contribuir al conocimiento sobre los modos de representacion que construyeron las
publicaciones periddicas femeninas editadas en Buenos Aires entre 1935y 1945 acerca

de las practicas musicales de mujeres existentes en dicho periodo.

1.4.2.- Especificos

1.- Conocer los repertorios musicales producidos y consumidos por mujeres que
circularon en Buenos Aires en el periodo delimitado.

2.- Analizar las estrategias discursivas de la critica de espectaculos y musical escrita
por varones y por mujeres.

3.- Identificar grados de profesionalizacion y particularidades que evidencien una posible
‘escritura femenina’ en los textos de autoria de mujeres presentes en el corpus.

4.- Realizar un analisis discursivo e iconografico de los modos en que fueron
presentadas en el corpus las mujeres musicas, tanto las que se dedicaron a repertorios
de conciertos como las que se consagraron a géneros de musicas populares.

5.- Relevar la existencia de muasica impresa en el corpus estudiado y sus caracteristicas

técnicas y estilisticas en la tradicién de las denominadas ‘musicas domésticas’.

1.5.- Hipotesis principal y derivadas

La hipotesis principal de esta tesis establece que los modos de representacion
construidos en publicaciones periddicas femeninas editadas en Buenos Aires entre 1935
y 1945, en relacion con las practicas musicales de mujeres existentes en dicho periodo,
resultan consecuentes con la concepcién hegemonica de la época acerca de la musica
como un arte autbnomo. Si bien se sustentan en una serie de estereotipos sobre la
relacion entre las mujeres y la mudsica, permiten acceder al conocimiento de dichas
practicas en un grado de visibilizacion mayor que el que ofrece la critica musical

especializada.

Algunas hipétesis se derivan de la principal. Las enumeramos a continuacion:
1.- Fueron diversos —y pertenecientes tanto al dmbito culto como popular— los
repertorios que circularon en Buenos Aires entre 1935 y 1945 producidos y consumidos
por mujeres, a causa de la creciente diseminacion de los medios masivos de difusion y
de su estructuracion en redes de consumo.
2.- El analisis del corpus seleccionado permite identificar estrategias relacionadas con
un discurso publicitario que esta presente tanto en la critica de espectaculos y musical

escrita por varones como en la producida por mujeres.
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3.- Los textos de autoria de mujeres presentes en el corpus en estudio permiten la
observacion de la progresiva profesionalizacion de la critica de espectaculos y musical
gue sucedié en la época estudiada y evidencian una intenciéon programatica por
promover un mayor grado de visibilizacién de las préacticas musicales femeninas
respecto de otras publicaciones especializadas de la época.

4.- En el corpus hemerografico en estudio las mujeres musicas fueron representadas,
tanto discursiva como iconograficamente, segin los modelos de representacion de las
mujeres vigentes en la época, en una gradaciéon que va desde la femme-fatale a la mujer
madre, la mujer benefactora y la mujer profesional, entre otras categorias propuestas
por los estudios musicolégicos actuales que tienen en cuenta la perspectiva de género.
5.- La inclusién de partituras en el corpus estudiado que remite a la tradicién de asimilar
la ejecucion musical femenina al ambito doméstico con escasos grados de
profesionalizacién se encuentra en progresiva desaparicion hacia finales de la década
de 1930 y principios de la década de 1940, en el contexto de aparicién de otros modos

de relacion de las mujeres con la actividad musical.

1.6.- Estrategia metodoldgica

La presentacion del tema y la formulacion del problema central de este trabajo en
torno al concepto de representacion, tal como se plantea en el marco de los estudios
culturales, nos ubica en la tradicion tedrica y metodoldgica del materialismo histérico en
el que la realidad se concibe como compleja y mdltiple. Para los autores del campo de

estudios mencionado:

“[...] La representacién es portadora de significados que se materializan
a través del uso del lenguaje, sea escrito, visual, auditivo, corporal, etc.
En este contexto, seria bueno notar, también a modo general, que la
representacion o las representaciones son parte de un sistema de
practicas sociales y culturales que involucran un referente, que puede ser
real o imaginario, o incluso otra representacion; unos agentes que
realizan la representacion dotados de cierta ideologia en un contexto
histérico-social determinado y, finalmente, unos receptores que, en el
acto de recepcion, perciben e interpretan dicha representaciéon”.
(Szurmuk y McKee Irwin, 2009: 250).

No cabe duda de que, en esta linea de estudios, no hay realidad ajena al lenguaje, a

las construcciones discursivas y a las mudltiples instancias de representacion y
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(re)presentacién de practicas socioculturales pasadas, traidas al presente por el estudio
mismo de las representaciones. Es valido sefialar que la nocién aqui utilizada se asimila,
paradojalmente, a lo que Javier Bassi menciona como “anti-representacionismo”, en la
relacion entre el conocimiento y el mundo. No hay mundo por fuera del conocimiento ni
del lenguaje, sino que “las versiones son el mundo”, tal como Bassi lo retoma de lo
propuesto por Richard Rorty y la tradicion tedrica a partir del giro linguistico de mediados
de la década de 1950 (Bassi, 2015: 105-108).

Desde este posicionamiento epistemolégico, “construccionista” en términos de Bassi,
y habiendo recortado el temay el problema de investigacion dentro del campo disciplinar
de la historiografia y teoria del arte y la musicologia postestructuralista, es que
asumimos una metodologia plural o de “convergencia metodolégica”. En este modelo la
aproximacién cuantitativa y cualitativa son solo puntos de un continuum y cada etapa
del proceso de investigacion requiere de ambas aproximaciones (Bassi, 2015: 153-166).
Algunas variables definidas son medibles numéricamente —como numero de
publicaciones en un periodo de tiempo; cantidad de ejemplares publicados de una
misma revista, en un afio; cantidad de emisoras de radio aparecidas en un afio;
frecuencia de aparicién de una/as intérprete/s en mdltiples emisoras de radio, en un
periodo de tiempo a determinar; entre otras posibles—. Otras, la mayor parte, se centran
en analisis de discursos —textuales e iconograficos—; analisis narratolégico, textual y

musical; estudios de iconografia y de recepcion musical; entre otros de indole cualitativa.

En concordancia con la perspectiva epistemoldgica y metodoldgica descripta, las
técnicas utilizadas son de construccién de la informacién, tanto en la etapa de basqueda
como en la de interpretacion. El trabajo exploratorio inicial —previo incluso a la
formulacién de nuestro proyecto— nos permite afirmar que el “dato” siempre es
construido, la busqueda es guiada por las preguntas iniciales y no hay “hallazgos”
historiograficos sino la asignacién de significaciones histéricas o historiograficas en
funcion del problema planteado (Bassi, 2015: 394-402). Ambas etapas, la de busqueda
y la de interpretacién, en muchos momentos se superponen y en otros se sucedeny se
entrelazan, alternativamente. Confluyen en lo que algunos autores denominan
“triangulacion metodolégica”, entendida como la interrelacion de datos, de

investigadores, de teorias y de métodos (Bassi, 2015; Vasilachis, 2006).

La metodologia partié de un relevamiento exploratorio inicial, que permitié identificar

la masa disponible de fuentes primarias, su accesibilidad, la existencia de colecciones
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completas y la pertinencia de la informacién que brindan.® Las publicaciones periédicas
femeninas que resultan de interés en el periodo estudiado son: La Mujer. Revista
Argentina para el Hogar (1935-1943); ElI Hogar (1904-1963); Para Ti (1922-2019);
Sintonia (1933, s/f), Mujeres de América (1933, s/f); Vida Femenina. Revista de la Mujer
Inteligente (1935, s/f), entre otras.® Si bien las publicaciones mencionadas se consideran
para abordajes interpretativos panoramicos, se establece como unidad de andlisis la
publicacion La Mujer. Revista Argentina para el Hogar (Buenos Aires, 1935-1943). Tanto
la continuidad de su publicacién —ocho afios— como su frecuencia de aparicién mensual,
la constituyen como un corpus posible de ser estudiado exhaustivamente, en
concordancia con la magnitud que requiere esta investigacion de maestria. Se atienden
también criterios de repeticion y diferenciacion respecto del resto de publicaciones
destinadas al publico femenino y familiar de la época, tal como lo plantean los estudios
especificos de prensa peridédica en nuestro medio (Veron, 2004; Eujanian, 1999;
Ulanovsky, 2005).

En acuerdo con la estrategia metodolégica planteada y las fuentes de informacion
seleccionadas, asumimos en distintas etapas las siguientes actividades: rastreo
bibliografico y hemerogréafico en archivos, bibliotecas y repositorios; copiado de
documentos por via digital; inclusion de datos relevantes en base de datos
confeccionada a los fines de la investigacién; nomenclatura de imagenes fotogréaficas;
fichaje y resefia de bibliografia general y especifica, entre otras que se fueron definiendo
conforme avanzaba el trabajo. De ese trabajo directo con las fuentes, y en relacion con
el tema aqui desarrollado, fuimos presentando ponencias en encuentros cientificos que
se constituyeron, finalmente, en insumos previos -validos, por haber recibido

devoluciones de pares, en distintos &mbitos—, para la redaccion final de esta tesis.’

Asimismo, desde lo metodol6gico consideramos lo propuesto por Nelly Richard en
relacion con la construcciéon de produccién critica tedrica y estética situada en los
contextos de aparicion, para, de esa forma, abordar el tema y los problemas planteados
asignando sentido a lo mdltiple, lo diverso, lo fragmentario y lo descentrado (Richard,
2007).

5 Gran parte del relevamiento hemerografico, digitalizaciéon de documentos, fichado de referencias
musicales y otros datos de interés para las preguntas planteadas, fueron realizados en el marco de
proyectos y equipos de investigacion de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
dentro de las programaciones cientificas 2006-2009 y 2010-2012, dirigidos por Silvina Luz Mansilla.

6 Consultamos estas fuentes principalmente en las hemerotecas de la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno”
—alli se encuentra la revista La Mujer—, la Biblioteca del Congreso de la Nacién y la Biblioteca Nacional del
Maestro, del Ministerio de Educacion de la Nacion.

7 Ademas del capitulo de libro consignado en el estado de la cuestion.
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1.7.- Estructura de la tesis

Nuestro informe se conforma de un resumen y un prélogo, seguidos de cinco
capitulos y las conclusiones. Luego de algunas observaciones generales sobre el
problema de investigacion, sus antecedentes y el estado de la cuestion, en este primer
capitulo abordamos los lineamientos generales de nuestra indagacion, siguiendo las
pautas académicas habituales de un apartado de indole teérica-metodologica con que

debe contar cualquier tesis de posgrado.

Un segundo capitulo ofrece una descripcién general del campo de publicaciones
periddicas femeninas en el periodo estudiado, necesaria para la puesta en contexto.
Comentamos los proyectos editoriales, tipo de lector implicito y secciones generales y
especificas que solian tener esas revistas para luego avanzar en una delineacion
pormenorizada de La Mujer y sus secciones mas relacionadas con los temas musicales,

en especial las dedicadas al cine y a la radio.

En el tercer capitulo abordamos un segmento de la critica musical presente en la
revista, que estuvo referido a la musica de tradicion escrita o repertorios de conciertos.
Tomando centralmente la columna “Musica e intérpretes”, publicada desde agosto de
1939 y firmada siempre por Elsa Calcagno, visualizamos las pugnas por el campo
musical, los procesos de legitimacién en los que colaboré la publicacion y la aparicion y
preeminencia de ciertas personalidades. En especifico —reduciendo la escala casi con
herramientas de microhistoria— reconstruimos e interpretamos la recepcion critica de un
concierto integramente femenino, completamente invisibilizado hasta ahora en el

horizonte de la historiografia musical argentina a pesar de sus caracteristicas inéditas.

El cuarto capitulo avanza sobre el modo de representacién grafica, visual, de las
mujeres masicas incluidas en La Mujer. Atendiendo tanto a las dedicadas a la musica
‘de conciertos’ como a las que se consagraron a distintos géneros de musica popular,
se recorta y analiza —intersectando los estudios visuales con los estudios
musicolégicos— un corpus visual formado mayormente por retratos fotograficos que
presentan imagenes casi siempre estereotipicas de mujeres cantantes, instrumentistas

y compositoras.
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El quinto y altimo capitulo se orienta hacia la faceta mas técnico-musical existente
en la publicacion estudiada: las partituras. Presentes en La Mujer como una forma de
practica residual, la puesta en dialogo con otras publicaciones anteriores y coetaneas
reafirma la progresiva desaparicion de la importancia del conocimiento del cddigo
musical escrito a medida que progresa el siglo XX, fruto de los cambios culturales en los

habitos domésticos y de los nuevos modos de escucha, ahora mediatizada.
Las conclusiones, que retoman ademas resumidamente los segmentos finales de

cada capitulo, van seguidas de la bibliografia y de los archivos y fuentes primarias

consultados.
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Capitulo 2. Tardes en el hogar: revistas, cine y radio

2.1.- La Mujer. Revista Argentina para el Hogar (1935-1943) en el campo de las
publicaciones periédicas femeninas (1900-1950)

Las practicas musicales existentes en Buenos Aires en la cuarta y quinta década del
siglo XX pueden reconstruirse a partir de sus representaciones en los medios de
comunicacion masiva de la época: el cine, la radio y la prensa periddica. Como
anticipamos en el capitulo inicial, consideramos la representacién en el sentido amplio

gue se plantea en el marco de los estudios culturales. Para dichos estudios,

“[...] El concepto de representacion seria la consecuencia de una serie
de practicas mediadas a través de las cuales se produce un significado o
multiples significados que no necesariamente son ciertos o falsos, lo cual
sugiere una condicién de construccibn en la que se encuentran

implicados los sujetos” (Szurmuk/Irwin, 2009: 250).

Los contenidos audiovisuales que produjeron estos medios se gestaron en la capital
del paisy si bien circularon entre los habitantes de todo el territorio, su mercado principal
estaba compuesto por los residentes de los barrios portefios (Karush, 2013: 33). En un
marco mas especifico, consideramos que las publicaciones periédicas destinadas al
publico femenino y familiar mostraron la diversidad de practicas musicales de mujeres
gue ocurrieron en las décadas estudiadas y, en el mismo sentido, nos interesa indagar

en la especificidad de su representacion.

El estudio de publicaciones periddicas femeninas —muy numerosas en la década
estudiada— permite conocer la musica compuesta, interpretada y escuchada por las
mujeres en un grado de visibilizaciébn mayor que el que ofrece la critica musical, sea la
incluida en la prensa general como la contenida en revistas especializadas. La
delimitacién del universo de lectoras al que se dirigieron —las mujeres y la familia, como
destinatarias tipicas— mostr6 practicas socioculturales, artisticas y musicales, que no
fueron consideradas en las historias locales de la musica hasta el presente, salvo en
contadas ocasiones. El abordaje de prensa periddica requiere tener en cuenta los
procesos de circulacion y de recepcion y las mediaciones que las publicaciones
entretejieron; para nuestro caso de estudio se pretende aportar, en alguna medida, a la

historia cultural del periodo. Para la reconstruccidon de las practicas musicales de
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mujeres a partir de la prensa periddica femenina, sigue siendo valido el enfoque que
Martin-Barbero propuso para el estudio de las relaciones entre los medios de
comunicacion masiva y la cultura ya en la década de 1980 (Martin-Barbero: 1987); y
gue actualizé en la voz de su autoria incluida en el Diccionario de estudios culturales
latinoamericanos (Martin-Barbero en Szurmuk/Irwin, 2009: 169-173). Al respecto, afirmé
gue es un hecho que las masas en América Latina se incorporaron a la modernidad, no
de la mano del libro ni siguiendo el proyecto ilustrado, sino desde los formatos y los
géneros de las industrias culturales: la radio, el cine y la television. Agregé que dichos
medios produjeron transformaciones en la sensibilidad colectiva y que, como no
ocurrieron a partir de la cultura letrada sino de las culturas audiovisuales, plantearon
algunos desafios. El primer reto, en sus palabras, es el de aceptar que las mayorias se
apropiaron de la modernidad sin dejar su cultura oral, sino transformandola en una
oralidad secundaria, gramaticalizada por los dispositivos y la sintaxis de la radio, el cine

y —a posteriori de nuestro objeto de estudio—, la television (Ibidem: 169).

2.1.1.- Algunos antecedentes

Volvamos a las tardes en las residencias portefias, cuando en las décadas de 1930
y de 1940 se leian revistas destinadas al hogar y la familia. Habia muchas para elegir,
para todos los gustos. Algunas se publicaron durante décadas: El Hogar, entre 1904 y
1963, de Editorial Haynes; Atlantida, desde 1918, publicada por la editorial del mismo
nombre, de propiedad de Constancio C. Vigil; la misma editorial inicié Para Ti en 1922,
gue sigue publicandose hasta la fecha. La década del 30 trajo nuevas publicaciones: en
1932, Maribel, dirigida por Maria Isabel Robledo para la editorial Sopena; en 1935 se
iniciaron Vosotras y Chabela, dirigidas y editadas por Julio Korn y Maria Luisa de
Robledo respectivamente; en 1939, comenzé a publicarse Damas y Damitas, de la
Editorial Emilio Ramirez. Le siguieron en afios siguientes Destinos, Maricler y Maniqui

dirigidas por el mismo Emilio Ramirez (Ulanovsky, 2005).t

Es necesario retrotraernos a las revistas de circulacion masiva que desde fines del
siglo XIX comenzaron a publicarse en Buenos Aires y gue, como afirma Eujanian (1999),
asentaron su éxito en la capacidad que tuvieron para interpelar a diversos lectores:
jovenes y adultos, hombres y mujeres, la clase media y la alta sociedad; todos
encontraban en la revista notas de su interés. Sobre este grupo de revistas, las llamadas

de interés general, Eujanian expresa:

1 Maribel se subtitulaba La Revista para la Mujer Argentina.
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“[Fueron] el tamiz a través del cual ciertos tdpicos propios de la cultura
letrada llegaron a los sectores populares. Fueron uno de los grandes
difusores de saberes y practicas que, articulados con la experiencia
propia de los sectores a los cuales iban dirigidas, contribuyeron a la
cristalizacion de ciertos criterios de gusto, habitos y costumbres” (Ibidem:
96).

Agrega que Caras y Caretas fue una de las que inici6 este tipo de periodismo en la
Argentina de fines del siglo XIX, siendo que su primer niamero aparecio el sdbado 8 de
octubre de 1898 y continud publicandose hasta 1939. Con el subtitulo de “Semanario
Festivo, Literario, Artistico y de Actualidad”, fue homdnima de otra publicacién similar en
Montevideo. En Buenos Aires, la dirigi6 hasta su muerte José Sixto Alvarez, mas

conocido por su seudénimo “Fray Mocho”.2

Ademas de ser el seudonimo del fundador y director de Caras y Caretas, Fray Mocho
es el titulo de una publicacién significativa para nuestro trabajo. Aparecida en Buenos
Aires el 3 de mayo de 1912, se dedic6 a difundir noticias politicas y sociales nacionales
y extranjeras, como asi también comentarios sobre la moda y el costumbrismo, sin que
faltaran las ilustraciones humoristicas sobre personajes contemporaneos y de la
realidad social, en la tradicion de las publicaciones de humor politico de las ultimas
décadas del siglo XIX. Como afirma Glocer en su exhaustivo articulo sobre la
publicacion, la revista mostrd interés por la muasica desde sus inicios, incluyendo
fragmentos musicales de modo ilustrativo. Sin embargo, entre 1916y 1922 se publicaron
mas de ciento veinte partituras completas e independientes de toda nota periodistica, lo

que requirio de su estudio especifico (Glocer, 2019: 33).3

Si Caras y Caretas se convirtié6 en el modelo de revista de interés general en las
primeras décadas del siglo XX, hubo otras publicaciones que surgieron para disputarle
el mercado de lectores. Afirma Eujanian (1999) que la mas importante de ellas fue El
Consejero del Hogar, de la Editorial de Alberto Haynes, a partir de 1904. La empresa

Haynes generé gran cantidad de publicaciones destinadas al publico masivo, entre ellas

2 El estudio de las revistas en la Argentina constituye un campo amplisimo y especifico, que traspasa
largamente este trabajo. Consideramos las publicaciones que resultan de interés, porque incluyeron musica
en sus contenidos. Véase Eujanian (1999); Ulanovsky (2005); Auza (1988), entre otros. Asimismo, es de
consulta permanente el Archivo Histérico de Revistas Argentinas (ahiRa), disponible en internet:
https://ahira.com.ar/sobre-el-proyecto/ [Ultima consulta: 7 de diciembre de 2021].

3 En el capitulo 5 tratamos con mayor alcance el tema de la publicacién de misica en Fray Mocho (1912-
1932).
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Mundo Argentino, en 1911, y el diario EI Mundo, desde 1928. La revista, que redujo su
nombre a El Hogar. llustracibn Semanal Argentina, estuvo dirigida a la familia,
incluyendo notas de interés para todos sus miembros. Como agrega el autor, desde el
titulo se definia en relacion al espacio familiar en el que pretendio intervenir informando
sobre gustos, costumbres y habitos de una sociedad moderna. Lo que caracterizo a
revistas como El Hogar —y otras similares, como veremos en adelante sobre La Mujer.
Revista Argentina para el Hogar— es haber contribuido a desarrollar las expectativas de
dos sectores de la sociedad, en apariencia distantes entre si; por un lado, concentrar
las aspiraciones de ascenso social de la clase media, y por otro, reflejar las actividades

de la sociedad patricia en sus notas y fotografias.*

Eliseo Veron (2004) define al conjunto de revistas femeninas y de interés general
como un género, que incluye secciones fijas dedicadas a la moda, el hogar, la belleza,
la salud y la educacion de los nifios, entre otros temas considerados de interés
femenino. Si bien gran parte de las revistas relevadas conserva estas caracteristicas —
lo que fue definido por Sarlo (1985) como un “sistema miscelaneo del magazine” en el
gue ningun tema quedaba afuera—, interesa en este punto lo propuesto por Eujanian
(1999) cuando sostiene que hacia la década de 1920 se produjo una mayor
segmentacion y especializacion de las revistas y de los escritores que trabajaban en
ellas, causadas por la misma parcelacion y gradual especializacion en los gustos del
publico. Como marco de referencia mas amplio, sitGa el proceso de estabilizacion de la
clase media argentina, vinculado a la escolarizacién y argentinizacion de los inmigrantes
y las expectativas de ascenso social de los sectores populares (Romero y Gutiérrez en
Eujanian, 1999: 127).

En este sentido, se destaca la aparicion de Para Ti el 16 de mayo de 1922, publicada
por Editorial Atlantida y dirigida por Matilde Velaz Palacios. Si bien conserva
caracteristicas de una publicacién “de interés general”, su presentacién estuvo dirigida
al publico especificamente femenino. Incluia diferentes secciones: “Notas sociales”, que
traia noticias de la alta sociedad nacional y europea; ensefianza de pasteleria y costura,
bajo el titulo: “Para la duena de casa”; consejos médicos y para la crianza de los hijos
en las secciones: “El A.B.C. de las madres” y “El médico en casa”, ademas de historietas
y novelas romanticas. La destinataria era la mujer y fundamentalmente “la sefora en el

hogar” (Ibidem: 116). El autor agrega que este tipo de revistas muestran contrastes entre

4 “Fue para la clase media una ventana a través de la cual se podia seguir el pulso de vida de la élite y,
para esta ultima, el reflejo de su vanidad” (Eujanian, 1999: 108). En el capitulo 5 abordamos el asunto de
la musica en El Hogar. llustracion Semanal Argentina (1904-1963).
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las publicidades —cuya tendencia era ofrecer productos que sumaran comodidad a la
vida cotidiana, moderna— y los textos, que seguian reflejando a la mujer tradicional en
el seno de su hogar. La siguiente cita, referida a Para Ti, anticipa caracteristicas que

encontramos también en La Mujer. Revista Argentina para el Hogar:

“Las representaciones de la mujer que aparecen en las notas de la
revista, si bien no son homogéneas y presentan contradicciones, refieren
en su conjunto a un universo compartido en el que se tiende a que las
mujeres arrebatadas de su hogar por la modernidad se mantengan firmes
defendiendo los valores, habitos y conductas propias de la esposa, madre
y ama de casa. En cambio, la publicidad tiende a reflejar a la mujer fuera
del hogar, duefia de su tiempo y avida por adaptarse al ritmo de la vida
moderna. En este panorama contradictorio de discursos cruzados a
veces en la misma pagina, en la que ambos convivian en tension,
admonitorio uno, dispuesto a exaltar los sentidos el otro, la lectora tendria
la opcion de tomar de ellos aquello que se adecuara mejor a su propia

experiencia” (Ibidem: 118).

Como dijimos, las revistas publicadas en Buenos Aires satisfacian los gustos y
expectativas de todos los integrantes del hogar y la familia. Ademas, desde inicios del
siglo XX, hubo revistas de historietas y dedicadas al publico infantil: P.B.T., desde 1904;
Tiz Bizy, en 1909; la centenaria Billiken, de Editorial Atlantida, iniciada en 1919. La
década de 1930 trajo a Patoruzu, en 1936 y Pif-paf en 1939 (Ulanovsky, 2005). En la
progresiva fragmentacion del publico que describe Eujanian (1999), se encuentran las
revistas dedicadas al espectaculo. Sibien desde fines del siglo XIX, las habia dedicadas
a la actividad teatral —desde los origenes mismos del circo criollo hasta otros géneros
como el sainete y la zarzuela, de gran éxito popular—, sera a partir de la década de 1920
gue surgiran las revistas especializadas encargadas de retratar la vida de los artistas
nacionales y extranjeros y promocionar toda la produccion cinematogréfica y radial, en
virtud de su progresiva masividad (Ibidem: 130-137). Solo baste nombrar las méas
recordadas en el rubro como Radiolandia, desde 1937:®> Antena, iniciada en 1931;
Sintonia, dedicada a la radio, desde 1933; y algunas otras como La Mascara, de 1933,
organo de la Asociacion Argentina de Actores; y Columna, dedicada a las artes y el

espectaculo y creada por César Tiempo en 1937 (Ulanovsky, 2005).

5 Creada por Julio Korn, en la década de 1940 Radiolandia llegé a 450.000 ejemplares semanales que se
distribuian en toda América Latina (Matallana, 2006: 54).
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Sobrepasa este estudio el abordar otras revistas que, desde fines del siglo XIX,
proponian una mirada diferente del mundo femenino y que estaban asociadas a
corrientes anarquistas: La Voz de la Mujer (1896-1897) y Nuestra Tribuna (1925-1927);
Nosotras (1903), de tendencia socialista; Unién y Labor (1909-1913), destinada a la
educaciéon femenina; Nuestra Causa (1919), vinculada a la Unién Feminista Nacional; y
otras que proponian la defensa de los derechos de la mujer, como Mujeres de América
y Vida Femenina. Revista de la Mujer Inteligente, ambas de la década de 1930. Sin
embargo, recorrer nuevamente las paginas de las revistas ‘femeninas’ —en tanto el
género dedicado a las mujeres lectoras en el seno del hogar—, publicadas en Buenos
Aires en la primera mitad del siglo XX, desde una mirada renovada por los feminismos

y la perspectiva de género, nos convoca a formular nuevas preguntas y problemas.

2.1.2.- El mundo femenino y musical en La Mujer

2.1.2.1.- El proyecto

Leimos muchas revistas, pero una, entre tantas, despertd nuestro interés: La Mujer.
Revista Argentina para el Hogar, editada en Buenos Aires entre julio de 1935 y
noviembre de 1943 con una periodicidad mensual —y en algunos momentos, quincenal—.
El primer editorial expresa que no se propone la formulacién de un programa a seguir,
pero, al mismo tiempo, lo enuncia claramente: “aspiramos a ser un nuevo elemento de
cultura que viene a incorporarse al torrente literario que circula profusamente en nuestra
sociedad”.® Y agrega: “la mujer sera nuestra preocupacion y por lo mismo que la
reconocemos columna del hogar y de la familia, a ella estaran dedicadas las paginas de

esta revista”.’

Los datos editoriales, habitualmente ofrecidos en la portada, no citan al director,
comité editorial o de redaccion; los mismos pueden ser identificados en los niameros
siguientes porque se los nombra, o bien, porque son fotografiados en eventos de interés
de la propia publicacién.® En nameros posteriores aparecen mencionados como
integrantes de grupos de intensa actividad en el medio intelectual de la ciudad y

miembros responsables de la gestidén publica educativa, tanto local como nacional. A

6 La Mujer, Afio I, N° 1 (julio de 1935), p. 3.

7 Ibidem.

8 Desde el nimero inicial hasta el final de la publicacién, el director fue Enrique Napolitano. El grupo inicial
de colaboradores estuvo conformado por Juan Rémulo Fernandez, Juan Pablo Echaglie, Enrique Garcia
Velloso, Ismael Bucich Escobar, Félix Visillac, Manuel Garcia Hernandez, Enrique de Gandia, Carlos B.
Quiroga, Lydia Varone del Curto, José A. Quirno Costa, Manuel Ugarte, Rosario Beltran Nufiez, Isolina
Ceretti, Raquel Maggiorini, entre otros.
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partir de noviembre de 1935, la revista adopta el nombre de La Mujer. Revista Argentina
para el Hogar. Su aparicion se verifica desde 1935 hasta 1943, aunque hubo una
interrupcién entre los meses de agosto de 1937 y junio de 1938, manteniendo la

numeracion correlativa cuando reaparecié en el mercado.®

REVISTA PARA EL HOGAR

Figura 1. Tapas: Afo I, N° 1 (julio 1935); Afio I, N° 2 (agosto 1935); Afio I, N° 3 (setiembre 1935)

Un recorrido panoramico por la publicacion permite identificar dos épocas con
caracteristicas propias. Se evidencia un quiebre en la linea editorial cuando la
publicacion deja de editarse durante casi un afo, lo que puede reconocerse por algunos
cambios que se introducen cuando se reedita. Consideramos como primera época la
gue se inicia con el programa editorial que se enuncia en el numero 1, en julio de 1935,
y llega hasta agosto de 1937 en que se publica el nimero 29. En ese momento, la revista
se interrumpe hasta su reaparicién en julio de 1938, con el nimero 30, en que se inicia
la segunda época, que se extiende hasta el Ultimo nimero publicado, el 89, en
noviembre de 1943.1°

La Mujer surgi6é en el mercado editorial de Buenos Aires como una publicacién de
calidad tanto en los aspectos materiales como en el contenido. Se destaca el papel, en
blanco negro y algunas péginas en color, incluidas la tapa y la contratapa [Figura 1]. El
disefio de la tipografia y la abundancia de imagenes —tanto de fotografias como de

dibujos y reproducciones de obras pictéricas— son elementos importantes. Con relacion

9 En el catalogo de la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” de la Republica Argentina ubicamos otra
publicacion con el mismo nombre entre los afios 1958 y 1959. No podemos verificar si se traté del mismo
proyecto editorial porque no esta disponible para su consulta.

10 No hemos podido establecer el nimero de ejemplares que alcanzaba cada tirada.
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al contenido, se expresa que es una publicacién destinada al publico femenino. Las
tematicas que los redactores consideran de interés para la lectora tratan sobre la casa,
la maternidad, la moda, la decoracién, la salud, la educacién de los hijos, los vinculos
amorosos y toda la produccién artistica de circulacién en los medios de la época. En un
marco referencial mas amplio, ocupan espacios destacados los debates por el voto
femenino —en plena vigencia en la época-y la recepcién del conflicto bélico espafiol con
la llegada de exiliados politicos al pais. En varias notas editoriales aparecidas durante

el primer afio se expreso:

“‘Detengamonos un instante a estudiar, aunque ligeramente, a la mujer,
bajo el punto de vista psicolégico relacionado con el hombre, como
madre, como esposa, como amiga. [...] La mujer es buena, es la imagen
divina del amor y el paraiso del hombre. La mujer es la energia, es el

valor y la tranquilidad del corazén humano”.*!

Un mes mas tarde:

‘La mujer de hoy, la mujer argentina de hoy, estd creandose por si
misma, una situacion que colaborard eficazmente en la vida de la
Argentina de mafiana. Ya se advierte en ella la participacion activa en la
vida cotidiana, que esta quebrantando para siempre la pasividad con la
que vivia y aun vive la mujer argentina de hoy. [...] Tengo una fe absoluta
en el porvenir de la mujer argentina. Creo que ya va consiguiendo en

buena ley su derecho a vivir con independencia”.?

Unos nameros después, leemos:

“Sin pecar de mojigatos, creemos que la feminidad de la mujer debe
conservarse por encima de las teorias de libertad social que tienden a
masculinizar, en sus actos, costumbres y conducta general, a la mas bella
parte del género humano. Y decimos esto porque hace ensayado [sic] en
los ultimos tiempos la transformacion exterior de la mujer en tan alto
grado, que vamos creyendo que, como este fendmeno llegara a

acentuarse, se operaria su verdadera deformacién moral. En las

11 “La mujer ante la sociedad”, firmada por J.R. (seudénimo sin identificar). La Mujer, Afio I, N° 2 (agosto de
1935), pp. 80-81.
12 Cano, Luis. “;Qué opina usted de la mujer actual?”, La Mujer, Afio |, N° 3 (setiembre de 1935), p. 22.
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reuniones, en el deporte, en el trato social, un exotismo inadecuado a
nuestras costumbres y a nuestra propia psicologia trata de infiltrarse en
forma avasallante y vertiginosa. ¢ No sera posible oponer a esto nuestra

serenidad y buen juicio?”.*®

Los fragmentos seleccionados nos permiten afirmar que, en esta primera época, la
vision sobre el rol de la mujer que se propone no responde a un discurso monolitico. Por
el contrario, se observan opiniones encontradas y una gradacion de pensamientos que
van desde posiciones tradicionales y conservadoras hasta las mas progresistas en pos
del voto femenino y de resaltar la participaciéon activa de la mujer en la vida publica. La
variedad de secciones y teméaticas que se abordan reafirma esta diversidad de discursos
simultaneos y superpuestos [Figura 2]: desde la novela por entregas a la moda para el
dia y para la noche; desde el cuento de autor latinoamericano a los consejos de belleza;
del relato histérico a las recetas de cocina; del correo sentimental a la publicidad de
peluquerias, cosméticos, consultorios médicos, estudios juridicos y venta de pianos;
desde los consejos para la crianza de los nifios a las imagenes de las estrellas del cine,
la radio y el teatro, triunfantes en Hollywood, México y Buenos Aires. Ademas del
“sistema misceldaneo del magazine” mencionado (Sarlo, 1985), La Mujer presenta
caracteristicas propias de las publicaciones destinadas a un sector de publico
especifico, en este caso, el femenino, descriptas por Eujanian (1999: 116-117). En otros
términos, a partir de la década del 20, las revistas fragmentaran su publico, identificando
sus intereses y el editor realizara la tarea de seleccion de los temas que se ofrecen.
Para el caso de publicaciones femeninas, se evidencia un contraste en la imagen de
mujer que se ofrece al lector al comparar las notas y las publicidades, tal como Eujanian
lo describi6 para el estudio de Para Ti y que citamos en parrafos anteriores. A nuestro
entender, el mismo contraste se produce en La Mujer entre el nivel discursivo y las
imagenes —y aun, entre los propios textos—. Retomamos el sentido restrictivo que asigna
Marin (1993) a la nocién de texto —como lo legible, lo que puede ser dicho, enunciado—
, diferencidndolo de la nocién de imagen —como aquello que es visible, mostrado,
representado, puesto en escena—. Ambos registros se cruzan, se vinculan, se

responden, pero nunca se confunden (Chartier, 1996: 73-99).

13 “L a feminidad de la mujer debe conservarse”, s/a. La Mujer, Afio I, N° 5 (noviembre de 1935), p. 3.
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La mujer
Y su expre
R

Seceién a carga de Alice Jucks

so hacia la Belleza

Figura 2. Belleza femenina, anuncios de bodas, moda para los nifios, entre otras secciones.
La Mujer, Afio I, N° 1, N° 3, N° 5 (julio, setiembre y noviembre de 1935)

En la segunda época parece intuirse un nuevo lector implicito y el quiebre de la linea
editorial se verifica desde las mismas tapas. Se producen cambios significativos en los
aspectos materiales: la calidad de papel mejora —se reemplaza por un tipo de material
similar al papel ilustracion—; la pagina aumenta de tamafo, pero se reduce en cantidad
—de un promedio de ochenta y seis a noventa en la primera época, varia a un rango de
cincuenta y ocho a sesenta y seis paginas, en la segunda—. Las tapas confirman el
cambio que mencionamos en los alcances editoriales respecto de la primera época. Si
las mismas, hasta el momento, reproducian imagenes de mujeres languidas, estilizadas,
etéreas —simulando la iconografia de las estrellas de cine hollywoodense—, a partir de
1938 se incorporan fotografias de mujeres reales, representantes de las familias de la
oligarquia portefia, quienes no solo detentan el poder simbdlico o social, sino que, en
este periodo, integran los grupos que ocupan los cargos mas altos en los estamentos
de la politica nacional [Figura 3]. En el cuerpo de la publicacion se incluye, también, un
reportaje al personaje de la tapa. Se dedica gran cantidad de paginas a la difusion de
los actos oficiales del Gobierno Nacional; en enero de 1939, el director de la revista,
Enrigue Napolitano, realiza una cena homenaje en honor de Delia Luzuriaga de Castillo,
esposa del vicepresidente de la Nacion, Ramoén S. Castillo. A partir de este nimero,
Luzuriaga de Castillo sera colaboradora permanente de la revista y se reproduciran sus

conferencias radiales semanales y algunos textos poéticos y en prosa de su autoria.*

14 Inferimos que Delia Luzuriaga de Castillo se convierte en ‘mecenas’ de la publicacién y aporta al
sostenimiento financiero de la misma, tanto por el espacio que se dedica a su figura como por la progresiva
difusion de los actos de gobierno del Poder Ejecutivo Nacional, en especial desde N° 34 (enero de 1939) y
siguientes.
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Figura 3. Tapas: Afio lll, N° 32 (octubre de 1938); N° 31 (agosto de 1938); N° 34 (enero de 1939)
La Mujer. Revista Argentina para el Hogar (2da. época)’®

Si en la primera época distinguimos contradicciones entre los textos y las imagenes
en relacion a la mujer modernay a la mujer como madre de familia, en la segunda época
esas incompatibilidades parecen diluirse ya que los discursos que se reproducen
refuerzan la representacion de la mujer como madre, esposa y duefia del hogar. Al
mismo tiempo, se asocia esta representacién femenina con las ideas dominantes del
periodo histérico —conocido como la “década infame”-, que entrelazaban estrechamente
nociones de familia, patria y fe catdlica (Cattaruzza, 2012; Tato, 2009).

El discurso pronunciado por Luzuriaga de Castillo con motivo de celebrarse el quinto

aniversario de la revista resulta elocuente en este sentido:

“‘He aqui la amiga de siempre; es para mi un placer el acompanarlos en
esta reunion de caracter intimo e interesante, en el dia de la fecha, para
celebrar el aniversario de nuestra querida y patridtica revista La Mujer, la
gue a todos pertenece y la que todos conocemos. Me complazco en
recordar que en ella colaboran destacadas figuras de nuestra alta cultura
literaria, conteniendo, ademas, en sus elegantes paginas, un aporte sin
la mas leve inclinacién o tendencia que no sea de material instructivo,
social e intelectual que la motiva y a que se propone. [...] Y en un dia no

muy lejano, y en un dia feliz como hoy, los lectores amigos diran: La Mujer

15 Notese la discontinuidad de aparicion de la revista, en lo que denominamos segunda época.
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devuelve al hogar nuestra tradicion. Y un brindis afiadido al final, pide a

Dios su gracia y su proteccion”.t®

Como explica Luis Alberto Romero, en la segunda mitad de la década de 1930 se
produce un estado de “cisma ideoldgico”, en el que por un lado marcha la cultura liberal,
progresista, abierta al mundo y por el otro, la que reivindica los valores “nacionales”, la
jerarquia, el integrismo religioso y el hispanismo. La polarizacion se profundiza sobre

todo desde la llamada Guerra Civil Espafiola (Romero, 2000: 92).

En la revista, progresivamente y en tension con los conceptos vertidos por Luzuriaga
de Castillo -mencionada como “directora espiritual” de la publicacion—, ganan cada vez
mayor espacio las columnas que recogen los debates a raiz de la sancion del voto
femenino, a nivel nacional.!” Asimismo, parece estar destinada a dos tipos de publico
femenino: por un lado, el de clase media, que esta en pleno ascenso social y por el otro,
el de la sociedad patricia. Al igual que en el caso de El Hogar, en esta segunda época
de La Mujer, funciona con eficacia lo que Eujanian expresa metaféricamente en su

analisis:

“[...] Pero mientras para la clase media era una ventana, para la alta
sociedad era un espejo en el que esperaba ansiosamente verse reflejada
como un testimonio de su prestigio, no sélo frente a los sectores
populares lectores del magazine, sino también dirigido a los miembros de
su mismo grupo social. Estar alli era todo un simbolo de pertenencia”
(Eujanian, 1999: 108-109).

2.1.2.2.- MUsica en La Mujer

El quehacer musical de la ciudad de Buenos Aires entre los afios 1935 y 1943 puede
ser reconstruido a partir de las paginas de nuestra revista. Asimismo, la diversidad de
practicas musicales de mujeres, durante ese periodo, puede analizarse con la
observacién de la representacion que, a partir de los textos y las imagenes de la
publicaciéon —en el sentido de los autores comentados anteriormente—, reproducen y
amplifican el mundo sonoro y musical que estaba ocurriendo en la cinematografia y la

radiofonia local. Destacamos la especificidad de indagar en las publicaciones periédicas

16 La Mujer. Afio IV. N° 49 (setiembre de 1940), p. 37. Las italicas nos pertenecen.

17 Vale recordar que el 18 de abril de 1928, las mujeres integraron el padron electoral y ejercieron su voto
en la provincia de San Juan, derecho que habia sido incorporado en la reforma de la Constitucién Provincial
de 1927. Para mas datos, véase Rosemberg (2019).
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destinadas al publico femenino y familiar, ya que la demarcacién del espectro de lectoras
al que se dirigieron permite conocer practicas socioculturales, artisticas y musicales a
cargo de las mujeres, que no han sido motivo de interés por parte de la historia local de

la musica, excepto en forma excepcional.

Por las paginas de La Mujer circula una gran variedad de actividades musicales:
conciertos, recitales, festivales y numeros artisticos en espectaculos deportivos,
teatrales, homenajes a personajes publicos y ceremonias oficiales. Como anticipamos,
se destacan sendos espacios de critica dedicados a la produccion cinematografica local
e internacional y a la creciente produccién radiofénica. La diversidad y la yuxtaposicion
gue observamos como definitorias del “sistema misceldneo” propio del magazine (Sarlo,
1985) permiten revelar aspectos de dichas practicas que no son los abordados en las
secciones dedicadas a la critica sobre musica en la prensa general diaria o en las
publicaciones especializadas. El eclecticismo propio de La Mujer nos ofrece informacion
sobre un universo sonoro amplisimo, desde la mdusica ‘de conciertos’ hasta los
diferentes géneros de la muasica popular: el tango, el folclore argentino y
latinoamericano, la muasica popular espafiola y el jazz, entre otros. El relevamiento de la
publicaciéon nos faculta para reconstruir modos relacionados con la circulacién y la
recepcion de lo musical, superando analisis historiogréaficos centrados exclusivamente
en la obra o en los compositores. Por sus propias caracteristicas discursivas y por la
continuidad de la publicacion en el tiempo, La Mujer es una fuente hemerografica
provechosa para el estudio de las practicas musicales ocurridas en Buenos Aires, desde
mediados de la década del 30 hasta mediados de la década del 40. Asimismo, nos
ofrece una aproximacion mayor a las practicas musicales de las mujeres y a los habitos
de consumo femenino, es decir, el de las mujeres devenidas en ‘lectoras’, ‘oyentes’ y

‘espectadoras’.

La vision que JeslUs Martin-Barbero (1987) introdujo en el andlisis de los medios
masivos, corriendo el centro del debate de los aspectos informacionales y tecnoldgicos
a las “mediaciones” resulta sumamente Util para nuestros fines. Tal desplazamiento le
permitié redefinir la cultura a partir de su naturaleza comunicativa; es decir, entenderla
como un proceso productor de significaciones en el que aparece el receptor, no como
mero decodificador, sino como productor de sentido. Indagar en las practicas de
comunicacion permite reconstruir las articulaciones con la trama social y la pluralidad de
matrices culturales que la conforman. Recuperamos el mundo del cine y la radio a partir
de la mediacion que construyen las secciones criticas de La Mujer, dedicadas a ambos

medios, hegemodnicos en la época.

41



Silvia Lobato
Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano

Para el abordaje de publicaciones peridédicas de caracteristicas similares a La Mujer
se consideran estudios que las analizan en tanto “artefactos culturales” (Malosetti Costa
y Gené, 2009: 10). Dichos estudios centran su mirada en las relaciones que se producen
entre el texto y la imagen, como dos registros intrincados y al mismo tiempo,
irreductibles, en el mismo sentido que lo comentado para la nocion de representacion.
Por un lado, el hacer presente una ausencia y por otro, el exhibir su propia materialidad
como imagen, constituyendo al mismo tiempo al sujeto que la mira (Chartier, 1996: 73-
79). Asimismo, incorporar la perspectiva de género enriquece nuestra lectura de la
publicacion toda y de las secciones criticas, en particular, ya que el estudio de la
cotidianeidad y de las tensiones que se generan en el ambito de lo publico y lo privado,
nos aporta informacién provechosa sobre la representacién de las mujeres y sus

practicas musicales (Ramos Lépez, 2013; Citron, 1993).

2.2.-Imagenes de cine: “Del celuloide al papel ...”

Descela o Sales
& :

Figura 4: “Del celuloide al papel ...”. La Mujer. Revista Argentina para el Hogar. Varios nimeros.

Con este titulo, la columna dedicada a la difusion y critica de la produccién
cinematogréfica, tanto nacional como internacional, aparece en el primer nimero y se
mantiene hasta el final de la publicacion, constituyéndose en una seccién de suma
importancia [Figura 4]. Desde los inicios de la cinematografia local, en el periodo silente,
la narracion cinematografica se asienta sobre estructuras narrativas existentes y de
difusién popular: el folletin por entregas, la historia nacional, la noticia policial de
actualidad y la letra de un tango (Karush, 2013: 124-127). Este procedimiento narrativo
contintia y se profundiza con la aparicion del sonoro y la constitucién de los grandes

estudios, a mediados de la década del 30. Con mayor especificidad, Chalkho (2016)
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plantea el origen claramente musical del cine sonoro, tanto en Hollywood con The Jazz
Singer —film de 1927—- como en Argentina con su remedo local: jTango! —de 1933-. La
autora plantea la relacion intrinseca entre cine sonoro y musica, 0 mas precisamente,
entre cine sonoro y cancion popular, lo que constituye al cine musical como el primer
género del sonoro (lbidem: 41). Interesan para nuestro estudio las producciones que

incluyan figuras del medio musical, en particular mujeres, las ‘cancionistas’.

En la primera época de La Mujer, la seccién aparece firmada por “Pepper” y se
verifica lo que Eujanian reconoce como uno de los topicos que caracterizan a los
escritores de revistas: el uso del seud6nimo. Su hip6tesis es que se traté de una
estrategia de ocultamiento que le permiti6 a los escritores y escritoras de revistas
preservar su identidad, en reserva de un destino mas destacado en la literatura (Ibidem,
1999). En esta etapa se asigna mayor espacio a la reproducciéon de imagenes de los
films de los grandes estudios de Hollywood, y los textos, muy escasos, anuncian los
estrenos en las salas de la ciudad. Hay pocas referencias a peliculas de origen nacional,
en coincidencia con el desarrollo aun incipiente de la cinematografia local. En el tercer
namero, aparece una imagen de Tango Bar, la tltima pelicula en la que particip6 Carlos
Gardel, junto a Tito Lusiardo.'® En el nimero de noviembre de 1935, la critica asigna
una pagina completa al estreno de Canillita, escrita y dirigida por Lisandro de la Tea 'y
Manuel Romero. En el reparto, participan intérpretes reconocidos de la radio y orquestas
de gran repercusion popular: ‘Maffia’, ‘Masobrio y Cardarella’ y ‘Arizona Bar Jazz’. Las
canciones son interpretadas por Amanda Ledesma y “el malogrado cantor ‘Principe
Azul’, que con su voz hara revivir su recuerdo y las emociones causadas por su
inesperada muerte”.!® Hasta agosto de 1937, en que la publicacién se interrumpe por

un afo, no encontramos otras referencias a la musica en el cine nacional.

En la segunda época de la revista, a partir de julio de 1938, la presencia del cine
nacional es mayaoritaria en la seccién que analizamos y se asigna un espacio menor a
la difusion del cine de los grandes estudios norteamericanos y a otras producciones de
origen francés, inglés y ruso, entre otros. Podemos afirmar, en coincidencia con los
estudios histéricos sobre cine argentino, que las figuras destacadas de la radio y el

teatro son incorporadas a las producciones nacionales y la muasica es un elemento

18 La Muijer, Afio I, N° 3 (septiembre de 1935), p. 51.

19 | a Mujer, Afio I, N° 5 (noviembre de 1935), p. 54. Amanda Ledesma fue actriz y cancionista, conocida
con el seudonimo de “la dama rubia del tango”; sobre su figura trataremos en el capitulo 4. El “Principe
Azul” es el seuddnimo del cantante y letrista de tango Herberto Emiliano de Costa, fallecido tragicamente
el 9 de setiembre de 1935.
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central en los argumentos, lo que permite el lucimiento de los intérpretes.?° Se producen
préstamos y cruces entre los distintos medios, como asi también entre géneros, tanto
de la musica popular como de la musica ‘de conciertos’. En los primeros meses de 1939
se anuncian estrenos o peliculas en proceso de filmacién, cuyos protagonistas son
figuras destacadas del medio musical, entre otras: La vida de Carlos Gardel, de la
productora Argentina Sono Film, dirigida por Alberto de Zavalia, con Hugo del Carril y
Delia Garcés;?! y Nativa, de la productora Pampa Film con argumento de la escritora E.
C. Quintana, musica de Lucio Demare y Azucena Maizani en el rol protagénico.?? En
agosto del mismo afio, se anuncia su estreno en el Real Cine, sala dedicada

exclusivamente a la difusién de peliculas nacionales.??

En setiembre de 1939, la seccion cambia de redactor y es firmada por Elena A.
Rodriguez Zavalia.?* El disefio general se mantiene, en cuanto a tipografia e imagenes,
pero observamos mayor espacio dedicado a los textos, que no solo incluyen anuncios
o datos de las peliculas, sino opinién y critica estética. Del recorrido de la misma surgen
nombres destacados del campo de la interpretacion musical, la composicién, la direccién
musical, entre otros roles, que provienen de la radio y son protagonistas excluyentes de
la produccion cinematografica de estos afos. De la extensa lista recordamos a Tito
Lusiardo, Fernando Borel, Tania, Libertad Lamarque, Amanda Ledesma, Sabina Olmos,
Charlo y Hugo del Carril, como cantantes-actores. En varios nUmeros, se menciona la
labor de Enrique Santos Discépolo como director. De todos los mencionados, se
distingue como primera figura a Nini Marshall en su condiciéon de actriz, cantante,
escritora de guiones y creadora de personajes que circulan de la radio al teatro y del
teatro al cine. A las producciones cinematogréaficas nacionales se incorporan también
musicos internacionales que realizan frecuentes visitas a la Argentina o permanecen por
varios meses en el pais, realizando temporadas de conciertos: Tito Guizar, Kurt Pahlen,

Ethel Marlis y Maria Holmann, entre los mas destacados.

Los numerosos ejemplos confirman que la cinematografia local incorporaba a los
artistas consagrados en la radio y el teatro como estrategia para garantizar la recepcion
positiva del publico. En relacién a este tema, la redactora de la seccién aboga por una

mayor independencia del medio que va creciendo paulatinamente en cantidad de

20 VVéase la seccion “La musica portefia en la pantalla” en Espafia y Manetti (1999: 251-255).
21 La Mujer, Afio IV, N° 35 (mayo de 1939), p. 48.

22 | a Mujer, Afio IV, N° 37 (julio de 1939), p. 29.

23 |a Mujer, Afio IV, N° 38 (agosto de 1939), p. 37.

24 A la fecha, no encontramos datos sobre la trayectoria de vida y profesional de la redactora.
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producciones y calidad técnica y artistica. Transcribimos algunas de sus expresiones

sobre este tema. En el nimero de febrero de 1940, decia:

“‘Hemos de confesar que nuestro cine atraviesa por un periodo de franca
evolucion. [...] Notase [sic] una tendencia de emancipacion, contenidas
ansias de avistar nuevos e ignorados horizontes. Y es que el cine en la
Argentina encuéntrase en la edad del nifio que empieza a dejar de serlo.
Una prueba evidente de ello constituye el tan simpatico como laudable
gesto adoptado por varias productoras locales, al preferir para sus futuras
filmaciones, figuras completamente nuevas y hasta ajenas al ambiente.
[...] Esperamos pues que asi sea. Con nuestros buenos augurios de que
el cine nacional posea una vida independiente para que no se vea en el
trance de respaldarse en valores del teatro y de la radio, que, a pesar de

ser muy atractivos, no constituyen la parte fuerte de la pelicula”.?®

En un texto aparecido un afio después, profundiza su critica en relacion a estas

practicas que siguen realizandose:

“Es hora ya de que se deje de abusar de la paciencia del espectador,
presentandole a la bataclanita de modales cursis, luciendo en la pantalla
de celuloide con la magnitud de una verdadera estrella. También es
menester que desaparezca el gastado tema, de sacar al conocido cantor
de la radio, el que a su desconocimiento absoluto del arte escénico une
su desgarbado porte, para encargarle en una pelicula jnada menos que
el papel estelar! [...] jYa es hora, pues, que el cine nacional tenga actores,

actrices y también estrellas, pero verdaderas!”.?%

Desconocemos la identidad del primer redactor de la seccién, “Pepper”, quien oculto
bajo su seuddnimo, nos limita para hacer consideraciones mayores sobre sus
estrategias de escritura. De todos modos, con la incorporacion de Elena A. Rodriguez
Zavalia se verifican cambios en la extension de los textos y en la critica, tanto estética
como valorativa, de los temas tratados. Aunque excede a este trabajo, consideramos
valioso a futuro analizar los escritos de la redactora, en los términos de una critica de
autoria femenina, que analice su escritura en tanto convalide el statu quo o se constituya

como disidente, en el medio que la alberga.

25 Rodriguez Zavalia, Elena A. La Mujer, Afio IV, N° 44 (febrero de 1940), p. 25.
26 Rodriguez Zavalia, Elena A. La Mujer, Afio VI, N° 59 (abril de 1941), p. 29.
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La expansion de la industria cinematografica local a mediados de la década del 30 y
su difusiébn masiva —no solo ante publicos locales sino en su insercién en el mercado
latinoamericano— permiten analizar el proceso en los términos de Martin-Barbero. Para
el autor, se produce en toda América Latina el ingreso a la industrializacion dependiente
y a los populismos, las grandes migraciones a centros urbanos y la hegemonia de la
industria cultural con la radio y el cine. El populismo se hace nacionalismo y sera el cine
su vehiculo de expresidon mas acabado: “Si crear un pais es en cierto modo teatralizarlo,
serd el cine el encargado de efectuar esa representacion —simbolizacion mitificada— de
los gestos y los moldes vitales de lo nacional. Al cine se le encarga darles imagen y voz
a las identidades nacionales” (Ibidem, 1987: 211). En el mismo sentido, Eujanian (1999)
afirma que el interés que despiertan los artistas del cine en sus admiradores, hace surgir
las revistas especializadas en el espectaculo. Para la década de 1930, los artistas
habian ocupado el centro del escenario, en cuanto a la representacion de los ideales y
expectativas de los lectores. El autor explica que, si para Caras y Caretas y El Hogar, la
intimidad que se representaba era la de la aristocracia, para la década estudiada, dicha
intimidad era la de las actrices (lbidem: 134-135). Para nuestro caso, retomaremos el
estudio de la representacién de las mujeres musicas —la mayoria de ellas, estrellas del

cine nacional— en el capitulo cuarto.

2.3.-Imagenes de radio: “De este lado de aca... del micré6fono”

Figura 5. “De este lado de aca del micré6fono”. La Mujer. Revista Argentina para el Hogar. Varios

nameros
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Otra seccion importante en La Mujer a lo largo de toda su existencia es la dedicada

a la radiofonia [Figura 5]. Si bien reconocemos algunos cambios en las distintas épocas
—entre ellos, el titulo— los mismos no modificaron sus principales caracteristicas. En la
primera época, el redactor se identifica como “Lord Baffle” y en el primer nimero anuncia

sus intenciones:

“Unas palabras. Vamos a ‘hacer radiotelefonia’ en esta pagina. Con una
pizca de sal, si es posible. Con buen humor hasta para las cosas
irremediablemente malas. Con honradez, siempre. Quien desee exponer
sus opiniones sobre este tema, escriba a esta pagina: esta abierta para
todos. La Mujer quiere ponerse en contacto directo con todas sus
lectoras, desde todas sus secciones y no escatimara esfuerzos ni espacio
para colmar sus propdsitos. Habra un correo, también. Desde él
contestaremos cualquier pregunta que se nos haga, referente a astros,

estrellas, audiciones, etc., etc., del mundo radiotelefénico”.?”

Desde el inicio se convocé a las ‘lectoras’ —particularizando el universo de ‘lectores
posibles’ al mundo femenino— a ser participes activas, a través de su opinién o su
pregunta, no solo de la seccion mencionada, sino de toda la revista. Asimismo, del
parrafo citado recuperamos términos que mencionan a los artistas que conforman el
mundo radiofénico como “astros” y “estrellas”, términos que seran de uso frecuente y
gue denominan por igual a musicos, actores, locutores y otros intérpretes, sin que sea

posible diferenciarlos sino por la confrontacion con las imagenes fotograficas.

En la segunda época, el titulo de la seccién se reduce: “De este lado del micréfono”
y ho aparece firmada. En los nimeros de enero y febrero de 1939, la extension se limita
a una sola pagina, con el titulo “Radio” y solo se publican fotografias, sin textos criticos
ni comentarios del redactor. Recién en junio de 1939 la seccidn recupera su titulo —“De
este lado del micr6fono”- firmada por un nuevo redactor, del que tampoco conocemos
sus datos sino solo su seudonimo, “C.A.N.”.28 Recupera la extension habitual de dos o
tres paginas y, ademas de las imagenes, reaparecen los textos criticos sobre la actividad
radial. En agosto del mismo afio, un nuevo redactor, “El objetivo viajero”, y cambios en
la tipografiay el formato de las imagenes, generan un estilo de comunicacion mas rigido,

estructurado y formal.?®

27 La Mujer, Afio I, N° 1 (julio de 1935), p. 59.
28 La Mujer, Afio 1V, N° 36 (junio de 1939), p. 51.
29 La Mujer, Afio IV, N° 38 (agosto de 1939), pp. 28-29.
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El relevamiento completo de la seccidn nos ofrece una cantidad y variedad de
informacion sobre el mundo radiofénico, que la hace atractiva para el tratamiento de
algunos temas centrales. De todos, algunos ejes tematicos se mantienen en el tiempo:
el criollismo y “lo nacional”; la inmigracion y “lo nacional”; la critica especializada; el
modo de produccion radiofénica; la enunciacion femeninay la construccion de los idolos

populares. Con relacion a los programas dedicados a la teméatica gauchesca se dijo:

‘Las audiciones gauchescas. Sabemos que al decir audiciones
gauchescas la gran mayoria del publico traducira asi: Chispazos de
tradicion. Y es que la audicién que capitanea el Sr. Gonzalez Pulido ha
pasado a ser la audiciéon gauchesca por antonomasia, en virtud de un
fendmeno muy facil de explicar. Sin embargo, nosotros no nos vamos a
referir a ella exclusivamente tomandola como audicién gauchesca-tipo, ni
mucho menos como la méas caracterizada o la mas mala [sic]. Vamos a
referirnos a todas las audiciones gauchescas; a las que se hicieron y a

las que se hacen en la actualidad”.®°

Martin-Barbero plantea en su andlisis aplicado al discurso televisivo —que nosotros
consideramos Util para el caso de la radiofonia portefia en la década de 1930— que una
de las figuras de lo popular en lo masivo es el “criollismo”. Se trata, para el autor, de una
figura que, por un lado, sintetiza “lo nacional” y por otro, revela el modo en que los
sectores populares se convierten en ciudadanos, mostrando también el proceso de
sobrevivencia de lo popular en la ciudad. Esta fase de mestizaje en que se gesta lo
popular urbano es construida a través de programas comicos en los que se presenta
una imagen arquetipica del criollo, asociada a la trampa, el desgano, la desidia y el
engafio, entre otras caracteristicas (lbidem, 1987: 267). Siguiendo con la tematica del
“criollismo” y “lo nacional”, la misma aparece no solo en las audiciones gauchescas sino
en la presencia de innumerables intérpretes que ingresan a las radios portefias,
provenientes de otros lugares del pais. De esa lista interminable, no podemos dejar de
mencionar a: Hilda Rufino, “La Cuyanita”; Mencia Lucero; Argentina Riossa, cancionista
del conjunto nativo dirigido por Andrés Chazarreta; Duo criollo Martinez-Ledesma;
Rebeca Lépez Godoy; conjunto “Los Tordos”; Duo Berdn-Sauce ; Duo cuyano Ocampo-
Flores; “La Riojanita” y “Los diaguitas riojanos”; “La Serranita”; Nelly Omar; Chola Luna;

Virginia Vera, “la estilista argentina”; las Hermanas Toranzo; Martha de los Rios; Estela

30 La Mujer, Afio I, N° 1 (julio de 1935), p. 59. Sobre la popularidad extendida del programa Chispazos de
tradicion, véase Matallana (2006: 104-105).
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Pefa, “la estilista nacional”’; Sabina Olmos; Amanda Ledesma; duo de guitarras
Canataro-Pedreti; Alberto Vila; Duo “Las Torcacitas”; Buenaventura Luna y su conjunto
“Huachi Pampa”; Alberto Rodriguez y sus “Andinos”; Duo Gémez-Vila, entre muchos

otros.3!

Para Martin-Barbero, la radio —junto con el cine— es el medio que permite conectar lo
que viene de las culturas campesinas con el mundo urbano. “Conservando sus hablas,
sus canciones y no poco de su humor, la radio mediard entre la tradicion y la
modernidad” (Martin-Barbero, 1987: 211-212). En marzo de 1940, el redactor critica la
existencia en algunas emisoras de programas en idiomas extranjeros, entendiéndolo
como causa de la pérdida de oyentes. En su texto aboga por la recuperacién del idioma
y del folclore nacional.®? Lo que en 1935 podiamos reconocer como “criollismo”, hacia
comienzos de la década del 40 parece denominarse “nacionalismo”. En palabras de
Martin-Barbero, “[la radio] sera también el vehiculo més eficaz —hasta la aparicion de la
televisién a finales de los afios cincuenta— de valores clasistas y racistas, y de la
reduccion de la cultura a slogans: una creciente deformaciéon melédica o ideolégica de
las canciones y un nacionalismo que se torna cada vez mas hueco y pintoresco”.
(Ibidem: 211-212).

En su analisis del fenbmeno de la expansion de la radiofonia en las décadas del 30
y del 40, en el ambito regional, Musri se centra en los cambios en la escucha que
justifican la presencia de “lo criollo” y “lo nacional” en las emisiones radiales. La autora
atribuye el cambio de las preferencias musicales de la clase media y la atencién que se
presté al folclore, al proceso de migraciones internas del ambito rural al urbano. También
considera como causa la mediacion del Estado en su objetivo de construir la “identidad
nacional” haciendo uso de las expresiones tradicionales (Musri, 2013: 15). En el mismo
sentido, Karush comenta una entrevista del periodista Pancho Lucero al vicepresidente
de la Nacion Ramon Castillo, publicada en 1938 en Sintonia, en la que ambos acordaron
sobre la idea de promover enérgicamente la musica folclérica argentina por motivos
nacionalistas (2013: 207).

Otro nlcleo tematico es el de las audiciones para los extranjeros residentes en el

pais. Por un lado, se emitieron audiciones con frecuencia diaria, a cargo de dos

31 Varias de las figuras femeninas mencionadas seran tratadas, con relacién a la construccién de su imagen,
en el capitulo 4.
32 L a Mujer, Afio IV, N° 45 (marzo de 1940), p. 41.
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conductores, una en castellano y otra en el idioma del pais al que se dedicaba la

audicién. Encontramos un claro ejemplo en el siguiente anuncio:

“Audiciones para los extranjeros. Conviene recordar que todos los dias a
las 19 y 30 horas por Radio Stentor se transmite una audicion dedicada
a las colectividades extranjeras radicadas en el pais. Animan estas
audiciones dos speakers: uno en idioma correspondiente al pais evocado

y otro en castellano. Son audiciones de real categoria artistica”.®?

Asimismo, se destaca la representacion de la colectividad espafiola, ya sea por la
continuidad de programas, con frecuencia diaria o semanal, como también por la
cantidad de artistas espafioles que se presentan en las radios portefias y que son
contratados como figuras para actuar en forma exclusiva. En enero de 1939 se anuncia
el primer aniversario de la audicion “Por los caminos de Espafia”, en Radio Stentor.
Entre los artistas que actuaron en esos afios, podemos mencionar a “La Satanela”; el
Duo Panamericano Hermanos Blancos, especialistas en canciones portuguesas y

espafiolas; el cantante “Angelillo”, representante del cante jondo, entre muchos otros.3*

Musri afirma que una estrategia radial para penetrar en los grupos y subgrupos de la
sociedad es la vinculacién con las colectividades extranjeras, a partir de la apelacion de
sus cancioneros populares. En la década del 30, en las radios sanjuaninas, se
programaban diariamente audiciones de quince minutos de canciones italianas,
espafiolas, mejicanas, entre otras, revelando la diversidad cultural existente. Asimismo,
la transmision radial de ritmos centroamericanos contribuyé a la migracion de los
géneros, desde el espacio radiofonico a la ejecucion en vivo (Musri, 2013: 19y ss.). En
las radios portefias reconocemos las mismas estrategias: encontramaos representantes
del folclore mexicano —los Hermanos Arzoz; el cantante y actor José Mojica; Mercedes
Caraza, “La soprano de México”; “La Mejicanita”—, todos ellos con gran repercusion en
la audiencia. Sobresalen otros musicos provenientes de Centroamérica —el conjunto
cubano Bararoa; las hermanas Meller, entre otros— y de Sudamérica —la cantante
peruana Lucrecia Sarria; el duo brasilefio “Oz Vandy”; el folclorista brasilefio Jorge

Fernandez; Samuel Aguayo y sus “Paraguayitas”—, entre otros.

Nos interesa detenernos en el estilo de escritura que los sucesivos redactores de la

seccién construyeron a lo largo del tiempo. En el namero inicial, el anonimato del

33 La Mujer, Afio lll, N° 23 (febrero de 1937), p. 79.
34 La Mujer, Afio IV, N° 35 (mayo de 1939), p. 54.
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seuddnimo permitid6 una critica irénica y descalificatoria de las cualidades de los

intérpretes, que se mantuvo como rasgo caracteristico a lo largo del tiempo:

“‘Resulta bastante dificil [...] convenir que lo que hace Ortiz Tirado es
folklore mejicano. [...] Que Inés de Ledn, alguna vez, mas pronto, mas
tarde, aprenda a cantar. [...] Convencerse que un dia, ante cierto

micréfono, actud un sefior que se llamaba Lopez de Lagar”.2®

El tono irénico se refuerza en el siguiente ejemplo:

“¢ Recuerdan los lectores unos pitos o silbatos de caramelo que muchas
confiterias de Buenos Aires vendian a cinco centavos? ¢ Recuerdan?

Bueno. Parece que van a contratar a José Mojica [...]".%®

En el segundo numero aparece otro estilo discursivo: sintético, escueto y de

valoraciones técnicas del repertorio y de los intérpretes:

“‘Algo de lo que vale la pena oir. DUo Torres—Alperi. Buen gusto.
Correccion. Ductilidad. Coros Kubik Numero de excepcion. Voces frescas
y bien impostadas. Repertorio variadisimo. Efectos de conjunto
inmejorables. Julio Perceval. Huelgan los comentarios. Santa Paula
Serenader. Lo mismo. Sincopa y ritmo. Grabaciones eléctricas de jazz
por alguien que sabe lo que selecciona y lo que dice. Dio Ber6n-Sauce.
Interpretaciones folkléricas realizadas correctamente y con buen gusto

artistico.”’”

Unos afios después la critica es aln mas concisa:

“Cosas dignas de oirse. La interpretacion de Vargas de “Noche de
Ronda”. La orquesta del maestro Castellano. Los “sketchs” de Nini
Marshall. Los “Blacks Birds”. La orquesta Scorticcatti. Azucena Maizani.

Las transcripciones [sic] de 6peras por Radio Excelsior”.3®

35 La Mujer, Afio I, N° 1 (julio de 1935), p. 59.

36 La Mujer, Afio Il, N° 23 (febrero de 1937), p. 79.
37 La Mujer, Afio I, N° 2 (agosto de 1935), p. 77.
38 La Mujer, Afio Ill, N° 28 (julio de 1937), p. 77.
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El redactor de la columna, “Lord Baffle”, enuncia su punto de vista con respecto al
medio radiofonico. Asocia intimamente la radio a ‘la cultura’ y en el mismo sentido, se

funden las categorias de lo bueno y lo bello como propio de lo culto. Argumenta:

“La radio y la cultura. La radiotelefonia como elemento de difusion es un
extraordinario colaborador de lo bueno o de lo malo; pero como no ha de
ser esto Ultimo el objetivo que la sociedad busca, justo es encaminarla
hacia lo primero. Queremos ser mas explicitos: la radio debe buscar
seleccion, cultura, para propalarla; la radio debe ser catedra y tribuna de
lo bello, de lo mejor, y con esto queremos decir que es necesario terminar
con esas letras y esos cantos que estragan y pervierten el buen gusto.

Los directores artisticos tienen en sus manos el remedio”.3°

Con el paso del tiempo y un nuevo redactor, “C.A.N.”, continGa la critica al medio

radiofénico:

“Sintonizando. LR3 Y LR6.- Es inadmisible que ciertos cantores
secundados por un grupo de locutores caigan en errores u horrores en la
pronunciacion de palabras que rebajan su nivel artistico. Escuchamos al
“Caballero Cantor”, y al locutor que lo presentd, numerosisimas veces,
pronunciar Tupacamaru en la cancion Tupac-Amaru. Un profesor de la
escuela primaria clasificaria insuficiente en lectura a un alumno, si éste
pronunciara repetidas veces en la forma que lo hacen el “Caballero
Cantor” y sus locutores. LR5.- Es digno de subrayarse que Radio
Excelsior, continla acentuando su fama de “Radio Artistica”. Eso habla
elocuentemente de su Direccion. LS10.- Hemos escuchado en Radio
Callao, a varios artistas dignos de aplauso. Al decir esto, queremos
expresar que observamos una mejoria en sus programas. LS8.- Segun
anunciaramos en nuestro nimero anterior, LS8 mejora sus programas
con algunos numeros que verdaderamente pueden llamarse Artisticos,

asi, con mayuscula”.°

Como sefiala Ulanovsky en su extenso estudio sobre la radiofonia argentina, ya

desde su llegada a los hogares en la década de 1920 —no aun en forma masiva, por la

39 La Mujer, Afio Ill, N° 25 (abril de 1937), p. 29.
40 La Mujer, Afio 1V, N° 36 (junio de 1939), p. 51. Recuperamos los nombres de las radios, reconstruidos
por Matallana (2006: 204) a partir de la revista Radiolandia: LR3: Belgrano; LR6: Mitre; LS8: Stentor.
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incipiente venta de aparatos reproductores—, se debatia si el nuevo medio debia ser un

instrumento cultural o comercial. Si bien naci6é transmitiendo una funcién de 6pera,

cuatro afios después, un documento oficial —el que otorgaba la autorizacion municipal a

Radio Cultura— expresé que su propoésito principal era el esparcimiento. El autor agrega

gue, entre ambas posibilidades, surgié una tercera opcion: “Un instrumento formativo
sostenido por avisos” (2011: 42-43).

Con el inicio de la década del 40 y otro redactor, “El objetivo viajero”, la columna
considera “lo artistico” asociado a la cuestién de lo nacional y lo foraneo. Reconocemos
una coincidencia con la linea editorial de la publicaciéon en su segunda época —iniciada
a partir de 1939- en la que se resaltan los valores del nacionalismo politico y cultural y

de alli, la exacerbacion de los valores de la familia y la patria.*!

“‘Debemos evitar la afluencia al pais de malos artistas extranjeros. La
Argentina continua siendo el pais donde existe el ‘mand’ para los artistas
extranjeros de segunda categoria. Nuestro acogimiento no puede ser
mas cordial ni injustificado; somos, de acuerdo a nuestra cultura y
adelanto general, la nacién mas atrasada en materia de legislaciéon que
ampare a los artistas nativos, que muchas veces se ven desplazados por
elementos de reconocida inferioridad y que para colmo son extranjeros.
[...] El Objetivo Viajero”.#?

El estudio de las secciones criticas en La Mujer —como parte de estudios mas amplios
sobre prensa periddica— constituye una fuente insustituible para conocer los gustos de
la época, la conformacion y diversidad de publicos, los mecanismos de circulacion y
difusién de las practicas musicales, en este caso, mediadas por la radiofonia (Jauss,
1982; Iser, 1987). La recuperacion de la critica permite reconstruir los modos de
produccién de la radio. Surge como un tema de debate de esos afios la proporciéon de
horas de programacion de masica en vivo y de musica grabada. Asimismo, obtenemos
informacion sobre el tema de la profesionalizacion de los musicos de radio y también

sobre aspectos del gusto del oyente:

“Se limitara la propalacion de discos. Para los artistas, musicos,

directores de orquesta, etc., muy bien. Pero, para el oyente [...] si se

41 En el ambito de la radiofonia, Matallana explica el uso de ese medio masivo para la implantaciéon de una
moral definida por la Iglesia y las derechas catdlicas, “conjunto ideolégico complejo que combinaba
elementos nacionalistas, clericales y conservadores” (2006: 145).

42 La Mujer, Afio IV, N° 47 (mayo de 1940), p. 40.
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hiciera una estadistica seria por alli, muchos nos tememos que la
inmensa mayoria de los radioescuchas, puestos a elegir, se habrian de

quedar con los discos. jA ver quién se atreve con la estadistica!”.*?

En textos posteriores se revelan aspectos mas concretos sobre el tema de la
profesionalizacién del artista de radio. El critico aboga por la progresiva incorporacion
de los artistas como trabajadores del medio y el abandono de la practica amateur,
todavia muy presente en la década del 30 y estimulada desde las propias empresas

radiofénicas como un modo de funcionamiento cotidiano.

“Gran rotativo del éter. Es digna del mayor elogio la actitud tomada por el
nuevo Director Artistico de LR6 Radio Mitre, al dejar fuera de programa a
todos los artistas de esa emisora, que se encontraban actuando “por
amor al arte”. Es digna de elogio y de serimitada. Todo artista que trabaje,
debe cobrar, ya que con su trabajo lucran una cantidad de intermediarios.

Nuestras felicitaciones al Sr. Dilleo”.*

En 1939, “El objetivo viajero” da un paso mas en el analisis del funcionamiento de las
empresas radiofénicas y escribe un largo editorial en el que desnuda los mecanismos
de financiamiento de estas empresas, en las que es habitual la concesién de grandes
espacios de la programacién a empresas auspiciantes. Una de las consecuencias de
este procedimiento es la escasa influencia que mantienen los directores artisticos, en
desmedro de la calidad de la programacion emitida. El cronista inicia una campafa
desde la columna en pos de la elaboracién de una legislacion que regule y enmarque la
actividad radiofénica en el pais.*® En el niUmero siguiente se comenta el reclamo de
miembros de la Asociacion de Gente de Radio de la Argentina (A.G.R.A.)) ante el
Ministerio del Interior, en el que expusieron la situacién critica por la que atravesaban
los trabajadores de radio y pidieron que cesen las transmisiones en cadenas y de
bailables, a fines de cumplir con el reglamento vigente para la radiotelefonia argentina.*®
(Castifieiras, 2002: 154). En el editorial de enero de 1940 el redactor realiza un balance
de la actividad radial del afio anterior. Alli expresa su desacuerdo ante un informe
elaborado por la comisién creada por el Poder Ejecutivo Nacional en el que se

desaconseja que el estado explote la actividad y que la misma esté a cargo de un

43 La Mujer, Afio lll, N° 23 (febrero de 1937), p. 78.

44 La Mujer, Afio IV, N° 35 (mayo de 1939), p. 55.

45 La Mujer, Afio IV, N° 39. (setiembre de 1939), p. 37. Sobre las sucesivas regulaciones de la radiofonia
en este periodo, véase Matallana (2006: 48).

46 La Mujer, Afio IV, N° 40 (octubre de 1939), p. 45.
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consorcio conformado por las empresas radiofonicas existentes. El cronista alerta sobre
los riesgos de que el control y la regulacién de la actividad sean realizadas por los
mismos que la producen.*’ El tema de su preocupacion hacia el verano de 1940 sera
motivo de discusién y de disputa, de vaivenes y conflictos, de la mano de otras
controversias mas amplias acerca de los medios de comunicacién masiva y su
regulacion por parte del Estado (Ulanovsky, 2011). Coincidimos en que las discusiones
planteadas continuaran por décadas, alun muchos afios después de que La Mujer.

Revista Argentina para el Hogar, dejara de publicarse.

Aungue cabria mencionar otros dos nucleos tematicos que surgen del andlisis de
esta seccion y que merecerian estudios futuros —el lugar de la enunciacion femenina
dentro del mundo radial y la construccion discursiva de los idolos populares, la mayoria
de ellos, musicos y mUsicas— pasaremos ahora al analisis de la critica especifica que,

en la segunda época, tuvo como protagonista a la columna “Musica e intérpretes”.

47 La Mujer, Afio IV, N° 43 (enero de 1940), p. 41.
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Capitulo 3. Mujeres en la critica musical. Elsa Calcagnho y su seccion: “Musica e

intérpretes”

3.1.- Tarde de revistas

Hacia la primavera de 1942 y como hacia ya siete afios, las sefioras y sefioritas de
los hogares de Buenos Aires —de aquellos que tenian el habito y la posibilidad de
comprar diarios y revistas frecuentemente— esperaban el nimero mensual de La Mujer.
Revista Argentina para el Hogar. Sospechamos que para esta segunda época —segun
la definimos en la presentacion—, los hombres de la casa también lo leian, ya que la
revista informaba sobre los acontecimientos sociales, las actividades oficiales del
Presidente de la Nacién y de funcionarios de los gobiernos nacionales y provinciales y
las reuniones de beneficencia organizadas por los miembros de la élite portefia en favor
de los mas desamparados.! No faltaba en esas reuniones la esposa del primer
mandatario, Delia Luzuriaga de Castillo, quien desde 1939 se habia incorporado como
columnista y benefactora de la publicaciéon.? Asimismo, continuaban apareciendo las
paginas que se dedicaban a comentar las novedades de la radio —en particular, las
visitas de los ‘astros’ y ‘estrellas’ a los estudios de las principales emisoras—y del cine,
por aquellos afios el mayor entretenimiento de los habitantes de la ciudad capital que
llenaban las salas de los barrios, los dias de estrenos de peliculas extranjeras y

nacionales.

¢Por qué nos intereso particularmente el estudio de La Mujer, en relacion con el resto
de las publicaciones femeninas de la época? Porque se escribié sobre musica.® Porque
incluyé una seccién especifica: “Musica e intérpretes”, firmada por Elsa Calcagno —
compositora, pianista y pedagoga argentina (1905-1978)—,* que se inicié en agosto de

1939 y continué hasta el final de la publicacién, en noviembre de 1943. Calcagno

1Ramoén S. Castillo asume como vicepresidente de la Nacién en noviembre de 1937, acompafiando en la
férmula a Ricardo Ortiz. A partir de mediados de 1940 reemplaza varias veces al presidente por cuestiones
de salud, hasta que Ortiz muere en julio de 1942 y Castillo asume como presidente. Continuara en el cargo
hasta el golpe militar ocurrido el 4 de junio de 1943 (Cataruzza, 2012).

2En el festejo del cuarto aniversario de la creacion de la revista, se menciona a Enrique Napolitano como
director y a Delia Luzuriaga de Castillo, esposa del vicepresidente Ramén S. Castillo, como Directora
Honoraria (s/d nimero, 1939, p. 34).

3De la gran cantidad de publicaciones periédicas destinadas al hogar y la familia publicadas en la época,
resultan de interés también El Hogar; Para Ti, Sintonia, Mujeres de América, Vida Femenina. Revista de la
Mujer Inteligente, Vosotras, Damas y damitas, entre otras.

4 Elsa Calcagno nacié en Buenos Aires el 19 de octubre de 1905 y fallecié en la misma ciudad el 25 de
marzo de 1978 (Mansilla, 2005).
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escribiod las crénicas musicales de la actividad de conciertos ocurrida en Buenos Aires
en esos afos, brindando informacién valiosa y expresando sus preferencias musicales,
estilisticas y estéticas, dentro del campo musical en el que desarrollé su actividad.®
“Nuestros valores” es el titulo con que se presentd, en el nUmero 38, el inicio de la
seccion: “La compositora argentina sefiorita Elsa Calcagno, a contar desde este numero,
iniciara las crénicas musicales en La Mujer. Su actuacion artistica es altamente conocida
en el mundo de la musica, y nuestros lectores sabran cotizar todo lo que significa labor
tan destacada. [...]".° La presentacién confirma que para el aflo 1939 Calcagno ya
ocupaba un lugar dentro del campo musical de Buenos Aires por su desempefio como

pianista y compositora, y desde ese momento, también lo hara en la critica musical.

N uestros va"lores_

ATROCINADO por el Club Y. P. F.. y con motivo de la nau-

P guracién de la temporada oficial de Actos Culturales, a desasro-

llarse en el transcurso del corriente afio, se realizé en la sede

de la Asociacién, un recital artistico a cargo de la composito-

ya argentina Elsa Calcagno, con la colaboracién de los siguientes art’s-

tas: Srta. Ida Canesi, que interpretd la parte vocal: el poeta Arturo

Viazquez Cey, que tuvo a su cargo los comentarios poéticos, y el “Cuar-

teo Buenos Aires”. integrado por los sefiores ledn Fontova, Jusn
Chirlanda, Manuel del Olmo y Luciano De Maria.

lab i

Eficaces todos los en su vi e 1
cabenos destacar, en el bello conjunto, la obra de la nenuma U..a
Calcagno.

En efecto, vastamente conocida en los circulos artisticos como
exquisita intérprete de clasicos y modernos, une a sus altas dotes in-
telectuales, el don inapreciable de la misica interior.

Como Chopin, como Shumann, como Lizt, ubc captar la armonia
del universo y arla al g zuiendo con su agudo
sentido mus’cal, crquestaciones magnificas.

Sus bellos “lieds”, engarzados bajo el sugestivo titulo de “Umbra-
les del mar”, incluyen motivos marinos; acertadas pinceladas de acua-
zela, que diluyen en el claroscuro de las ondas todos los matices del
espectro solas. Los temas, nos revelan igualmente la inspiracién del

. poeta Vizquez Cey, autor de los poemas, a saber: “El mar”, "Cara-
col”, “Gaviota pico cruel”, “Chingolo ante las espumas”. “Unica
vela™, “Pescadores”, “Desciende, buza™, "M ", y “El faso”.

En la segunda parte, inspirada totalmente en motivos regonales,
la sedorita Calcagno, nos ofrecié, en ptimeu audicién, las primicias
de una “Zamba™”. un “Bailecito” y una “Milonga”, compuestos espe-
cialmente para este acto. Si inmejorable lue la impresién que cas ’o en
el audtorio con sus “Umbrales del mar”, dondr el “leit motiv’ ded
canto de las olas es una prol: y bsesidn, una
cancién de p d que £ a sus hogares, ¥ it
mico batir de alas de aves marinas. no menos belilas son sus
composiciones inspiradas en las sierras cordobesas.

En efecto, ellas nos revelan el recéndito secreto de Ja misca de
Jos manantiales, de la eterna cancidn del agua entre las brefias, de fa
alegria triunfante de una cabalzata a las sierras, de la sinfonia impo-
nente de un dsculo en las fas y la misterd elegia de 12
noche, cuando el alma, en una aspiracién de eternidad anbels enten-
der el lenguaje de las estrellas,

Aplaudidisimas fucton las melodias tiruladas: Camwn . M
pantiales”, “Cabalzata 3 la Calera”, “Crepdsculo en la sierra”, 7 No-
che en la sierra”, algunas de las cuales tuvo que bisar, ante los insisten-
tes reclamos def pablico.

Eficacisimos los componentes del “'Cuarteto Buenos Aires” o

- acompafiaron brilantemente a la autora con sus instrumentos 4= T

La parte vocal. comrectamente interpretada por Ja seforts s

The ot febomada Vst gt les, lns dotes brillatisias
de uoa e e o it selecton, ba
émab'mwmmmzrw&ﬁ;ﬂ*&

GeUnEe LA ey oS T O°S

Figura 6. “Nuestros valores”. Presentacién de Elsa Calcagno, La Mujer, Afio IV, N° 38

5 Con relacion al periodismo de opinidn, se consideran las categorias especificas descriptas por Juan
Gutiérrez Palacio (1984). Para nuestro trabajo, utilizamos “crénica” como categoria amplia vy

alternativamente, “columna”, “resefia”, “articulo”, para textos mas especificos.
6 La Mujer, Afio 1V, N° 38 (agosto de 1939), p. 50.
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La nota introductoria estuvo escrita por otra colaboradora de la revista, la escritora
Julia Bustos. Se comentaba un concierto —de la inauguracion de la temporada oficial de
actos culturales de la Asociacién Club YPF—, cuyo programa habia estado conformado
integramente por obras de Elsa Calcagno.’ Julia Bustos, escritora y poeta, realizé su
articulo recorriendo todos los aspectos de la velada con una escritura colmada de
metaforas, adjetivaciones, imagenes asociadas a paisajes, sonidos y colores, en
particular cuando describié las obras que se tocaron. Solo en pocos pasajes utilizé un
lenguaje técnico, cuando se refirid a la ejecucién de los instrumentistas. Dijo de

Calcagno:

“En efecto, vastamente conocida en los circulos artisticos como exquisita
intérprete de clasicos y modernos, une a sus altas dotes intelectuales, el
don inapreciable de la musica interior. Como Chopin, como Schumann,
como Liszt sabe captar la armonia del universo y transportarla al
pentagrama, consiguiendo con su agudo sentido musical, orquestaciones

magnificas”.®

Escribi6é sobre las obras:

“Sus bellos lieds, [sic] engarzados bajo el sugestivo titulo de Umbrales
del mar, incluyen motivos marinos; acertadas pinceladas de acuarela,
gue diluyen en el claroscuro de las ondas todos los matices del espectro

solar[...]".°

Como vimos anteriormente, desde el inicio de la revista —ocurrido cuatro afios antes

de la aparicion de la columna de Calcagno— hubo resefias y articulos sobre musica.

7 Ibidem. La crénica no indica la fecha del concierto; pero se infiere que fue cercano a la aparicion del N°
38 de agosto de 1939. Se ejecutaron: Umbrales del mar, obra para canto y piano con textos del poeta Arturo
Vazquez Cey, cuyos nimeros El mar; Caracol; Gaviota pico cruel; Chingolo ante las espumas; Unica vela;
Pescadores; Desciende, buzo; Marinero y El Faro estuvieron a cargo de la cantante Ida Canesi, Calcagno
en el piano y los comentarios poéticos del autor de los poemas. En la segunda parte se menciona la primera
audicion de: Zamba, Bailecito y Milonga y que fueron “compuestas especialmente para este acto”,
interpretadas por Calcagno. En el final se ejecutd Impresiones de las sierras de Cérdoba, cuyos nimeros
Cancién; Manantiales; Cabalgata a La Calera; Crepusculo y Noche en la sierra, estuvieron a cargo de la
compositora en piano y el Cuarteto Buenos Aires —conformado por Ledn Fontova, Juan Chirlanda, Manuel
del Olmo y Luciano De Maria—, la misma agrupacion que la habia estrenado en el Teatro Nacional de
Comedia en octubre de 1938, segun el catélogo confeccionado por Mansilla. Tanto Umbrales del mar como
Impresiones de las sierras de Coérdoba constan en dicho catalogo, no asi las piezas sueltas para piano que
probablemente conformaron obras posteriores (Mansilla, 2005).

8 La Mujer, Afio IV, N° 38 (agosto de 1939), p. 50.

9 Ibidem.
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Encontramos innumerables referencias musicales, tanto textuales como iconogréficas,*°
gue abordan una variedad de producciones, desde la musica ‘académica’ hasta la
multiplicidad de géneros de la musica popular. Ademas de lo ya comentado en el
capitulo anterior acerca de las secciones de critica especializada sobre cine y radio,
hubo textos de caracter ensayistico o ficcional sobre musica y muasicos de la tradicién

occidental.

En este capitulo se reconstruyen las relaciones que operan entre los actores que
conforman el campo musical de Buenos Aires entre 1939 y 1943, a partir de la
representacion que de dicho campo ofrece la columna “Musica e intérpretes”, de autoria
de Calcagno. En el mismo sentido que hemos definido la nocion de representacion, en
el primer capitulo, tal como se plantea en el marco de los estudios culturales, precisamos
la nocion de representacion en un sentido mas restringido, en tanto el conjunto de
imagenes, textos y otros objetos culturales que poseen una dimension transitiva —por la
gue refieren a algo fuera de si mismos, hacen presente una ausencia— y otra reflexiva —
al exhibir su propia materialidad como imagen, constituyendo al sujeto que la mira—.
Dicha nocion, formulada por Louis Marin recuperando sentidos historicos del término
representacion, es utilizada por Julia Ariza (2009) para el andlisis de las
representaciones de la mujer en la revista ilustrada Plus Ultra (1916-1930). Nos resulta
cercano el abordaje que Ariza propone sobre una publicacion que dejo de aparecer a
inicios de la década de 1930, pero que tuvo muchas similitudes respecto de la de nuestro
estudio. Desde lo metodoldgico, consideramos lo propuesto por Nelly Richard (1996;
2007) en tanto la posibilidad de construir produccion critica teérica y estética situada en
los contextos de aparicién y, de esa forma, atender a aspectos de la publicacion
asignando sentido a lo multiple, lo diverso, lo fragmentario, lo descentrado. Los niveles
de interpretacion propuestos se llevan a cabo a partir del relevamiento exhaustivo de la

seccion, lo que conformo un corpus de datos significativo.

3.2.- “Nuestros valores”. Elsa Calcagno en el campo musical de Buenos Aires
(1930-1950)

La informacién que conocemos sobre Elsa Calcagno es la que brindan los textos de
referencia de la historiografia musical argentina y latinoamericana (Arizaga, 1971,
Gesualdo, 1962; Mayer-Serra, 1947; Ortiz Oderigo, 1949; Schiuma, 1943; Senillosa,

10Recordemos lo propuesto por Louis Marin, quien limita la nocién de “texto” a la produccion discursiva,
proponiendo que texto e imagen se cruzan como registros vinculandose entre si, aunque sin confundirse;
es en este sentido restringido que utilizamos los términos (Chartier, 1996: 73-99).
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1956; Veniard, 1986; entre otros) y la que nos aportan dos articulos de Silvina Luz
Mansilla (2001; 2005) quien ordend sus manuscritos, confeccion6 el catalogo completo
de sus obras y redactd la entrada Iéxica del Diccionario de la musica espafiola e
hispanoamericana (1999). También es mencionada en el Diccionario biogréfico de
mujeres argentinas, de Lily Sosa de Newton (1980 [1972]), en Mujeres de la musica, de
Ana Lucia Frega (2011 [1994]) y en el casi desconocido Mujeres compositoras, de
Zulema Rosés Lacoigne (1950). Contamos con articulos mas recientes, de Flavia
Carrascosa, quien estudioé en profundidad su obra para piano desde la perspectiva del

intérprete como cocreador (Carrascosa 2011; 2015; 2016; 2018).

Calcagno nacio en Buenos Aires en 1905. Inici6 sus estudios de piano con Eduardo
Melgar en el Instituto Musical Fontova de Buenos Aires. Completé su formacion
instrumental en el Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico de la misma ciudad,
en el que también cursé la carrera de composicion, de la que se gradué en 1936 con la
Opera en un acto El rosal de las ruinas. Posteriormente realizé estudios de orquestacion
con Roberto Kinsky y Ferruccio Calussio. Se desempefio durante veinticinco afios como
profesora de musica en escuelas del Consejo Nacional de Educacion y en ese periodo
produjo gran cantidad de obras para el repertorio infantil —canciones, coros y varias
comedias infantiles—, las que fueron aprobadas por los organismos oficiales e
incorporadas al cancionero escolar.* Su produccién como compositora es muy vasta y
se extiende desde la obra que present6 para graduarse!? hasta Jesus, tu amigo, te
dice... , para recitante, flauta dulce y guitarra, con texto de Mario Rabossi, su marido,
compuesta casi al final de su vida.'® Recibié en 1951 una beca otorgada por la Comision
Nacional de Cultura para estudiar las manifestaciones musicales del noroeste argentino.
En 1960 obtuvo otra beca que le otorg6 la Organizacion de los Estados Americanos,
para estudiar el desarrollo pedagégico del movimiento coral en Chile. En 1961 cre6 la
fundacion Organizacion Musical Premio Carlota M. P. de Calcagno, en memoria de su
madre, la que brindaba un reconocimiento anual a jovenes instrumentistas (Mansilla,
1999). Perteneciod a la Asociacion Argentina de Compositores (anteriormente Sociedad
Nacional de Musica) y a la Asociacion Argentina de Masica de Camara. Mansilla (2005)

destaca que se estrenaron tres de sus obras sinfonicas en el Teatro Colon de Buenos

11 Mansilla afirma que este grupo de obras abarca enteramente produccion vocal, entre las que se cuentan
rondas infantiles y canciones para los distintos niveles de la ensefianza, comedias musicales infantiles con
puesta en escena completa y obras corales polifénicas a cappella. (Mansilla, 2005).

12 El rosal de las ruinas, drama lirico en un acto, estrenada en Buenos Aires el 23 de diciembre de 1934, en
el salon de la Agrupacion Artistica Cultural “La Quena”. La partitura se encuentra perdida y se reconstruyo
la informacion a partir del programa del concierto. Véase Mansilla (2005).

13 JesUs, tu amigo, te dice ..., para conjunto de camara. Segun el catalogo confeccionado por Mansilla
(2005), es la ultima obra compuesta por la compositora en 1977 (sin considerar las que no estan fechadas).

61



Silvia Lobato
Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano

Aires en la década de los dos primeros gobiernos peronistas y realizé un estudio en
profundidad de la sinfonia dramatica A una mujer, dedicada a Eva Per6n y estrenada en
agosto de 1953 (Mansilla, 2001). Sobre gran parte de la produccién de Calcagno, la
autora expresa que parece cumplir con lo que denomina finalidad pedagdgica, tanto en
el ambito de la ensefianza formal como no formal. De este modo, se estrend gran
cantidad de sus obras en el marco de festivales y concursos escolares y otras tantas,
en el circulo de conciertos de musica académica y de difusion radial. Su obra fue

también difundida en Latinoamérica y Europa (Mansilla, 1999; 2001; 2005).

Un recorrido por su catalogo confirma lo que se expresé en La Mujer cuando se dio
impulso a su seccién. Hacia agosto de 1939, Calcagno ya era reconocida por su labor
como compositora. Habia compuesto dos piezas para escena, dos obras para orquesta,
dos para instrumentos solistas y orquesta, compaosiciones para conjuntos de camara,
canto y piano y piano, varias de las cuales fueron estrenadas en los afios mismos de su
creacion. El resto de su produccion, como ya mencionamos, fue escritay dada a conocer
con posterioridad o no fue estrenada.'*

La vida y la obra de Elsa merecen mayores estudios, lo que sobrepasa este trabajo
no por falta de interés sino porque las preguntas que formulamos son otras.
Considerando el momento de su trayectoria profesional en el que comienza a escribir
las criticas en La Mujer, nos preguntamos si requirié de su tarea como critica musical
para consolidar su posicion como compositora dentro del campo musical de Buenos
Aires de esos afos, o si ocurrid lo contrario. ¢Se convocd a la compositora por

considerar que era una voz autorizada para ejercer la critica musical?

Los textos que publico en La Mujer permiten observar como construyo significados
privilegiados en relacién con su propia obra y la de sus contemporaneos y cémo se ubico
en torno a los debates estéticos, culturales y politicos del momento en que fueron
publicados. Sin duda, la tensidn mas fuerte que atraveso el campo musical de esos afios
fue la que gird en torno a una musica nacional que recuperara materiales ‘autéctonos’
por sobre estéticas que incorporaran las novedades técnicas y estilisticas de la

contemporaneidad. Algunos autores que se preguntan por la significacion politica de la

14 Obras compuestas antes de agosto de 1939: para escena (El rosal de las ruinas, 1934 y Postreras
visiones, 1936); para orquesta (Siete bocetos sinfonicos de expresion, 1936 y Plenilunio en un Balneario
del Rio de la Plata, 1938); para instrumentos solistas y orquesta (Concierto en Do menor para piano y
orquesta, 1934 y Exaltacion lirica, para soprano y orquesta, 1935); para conjunto de camara (Sonata en Mi
menor, para violin y piano, 1933; Cuarteto romantico, para cuarteto de cuerdas, 1936; Impresiones de las
sierras de Cdrdoba, para piano y cuarteto de cuerdas, 1938); para canto y piano (Bajo el jazmin del pais...,
1938; Ayer y hoy..., 1938; Rima, 1938; Casita de mis recuerdos, ca. 1938; Poema del sembrador, ca. 1939;
Umbrales del mar, 1939); y una obra para piano (Poema intimo, ca. 1937). Los datos consignados surgen
de Mansilla (2005: 7-20).
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musica destacan el papel que cumple la critica musical en la prensa periddica y el rol
del conjunto de discursos que circulan antes y después de cada concierto, en los
programas de mano que recibe el puablico, en las audiciones de radio, en las instituciones
y asociaciones de difusion y legitimacion de las obras (Cook, 1998; Clarke, 2005). En
tal sentido, esta idea es valida para reflexionar sobre la musica ‘de conciertos’ que se
escuchd en Buenos Aires en las décadas de 1930 y de 1940 y que fue resefiada en

“Musica e intérpretes”.

Otra lectura posible es la de relevar la asociacion de estereotipos de ‘lo femenino’ y
‘lo masculino’ con relacion a géneros musicales, tradiciones interpretativas de
determinados instrumentos, roles dentro del campo musical, entre otros. La critica
feminista nos alerté acerca de estas asociaciones entre el discurso sobre la musica y
las vinculaciones con el género, entendido como categoria de analisis histérico (Scott,
1993 [1986]). La relectura de la columna de Calcagno desde una mirada musicoldgica
renovada por los feminismos y los estudios de género permite atender a estos aspectos
(McClary, 2002 [1991]; Citron. 1993; Ramos L6pez, 2003).

Finalmente, la labor de Calcagno en La Mujer se inscribe en la tradicién de la critica
cultural y musical de Buenos Aires, existente desde décadas anteriores y también
dialoga con lo producido por sus contemporaneos. Es valioso preguntarnos si sus textos
pueden considerarse una ‘escritura femenina’ en el sentido que lo plantean los estudios
de la critica literaria francesa, como la enunciacion de lo disidente, lo contrahegemonico,
lo no-masculino (Ananias 2019, 2020); o si, por el contrario, sus escritos sostienen el
discurso hegemonico que refuerza las ideas, los valores y las estéticas imperantes en
las décadas estudiadas. En el mismo sentido, nos preguntamos si los textos de
Calcagno se constituyen en una estrategia de validacion del llamado nacionalismo
musical, en el contexto mas amplio de las ideas del nacionalismo cultural y politico de

€sos afos.

Retomamos la presentacion inicial que hizo Julia Bustos de la compositora y en la
gue deseo futuros logros para la carrera de Elsa Calcagno: “He aqui esbozadas, en
términos generales, las dotes brillantisimas de una compositora, cuya labor reconocida

por publicos selectos, ha de merecer en breve tiempo, una consagracion definitiva”.1®

15 La Mujer, Afio IV, N° 38 (1939), p. 50.
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3.3.- “Musica e intérpretes”: campo musical, poder y representaciéon

“Musica e intérpretes”, la seccion de critica musical que Elsa Calcagno publicé entre
1939 y 1943, nos convoca a reflexionar sobre el poder que ejercen mecenas y criticos
musicales en la validacion y circulacion de ciertos repertorios, en la inclusion o exclusion
de obras del canon y la adhesion o distanciamiento del discurso critico con las estéticas
dominantes (Corrado, 2004-2005). Hicimos referencia a la vinculacion entre la critica
musical y en un sentido amplio, al conjunto de discursos que circulan sobre la musica,
con su significacidn politica (Cook, 1998; Clarke, 2005). La informacién que nos brinda
esta seccion, la de la actividad ocurrida en Buenos Aires en el ambito de la musica ‘de
conciertos’, nos permite reconstruir la configuracion del campo musical y artistico, los
lugares que cada uno de los actores ocupo, las relaciones que se establecieron, los
espacios en disputa y el lugar desde donde la autora de la columna opiné, siendo ella
misma participe de este campo, como compaositora e intérprete (Bourdieu, 1967; 1983).
Por otra parte, tomamos conocimiento sobre el canon (o los canones) vigentes y las
inclusiones y exclusiones que operaron, en el sentido con que Omar Corrado (2004-

2005) lo revisa para el &mbito local.

Ademas de las referencias musicales en las secciones sobre cine y radio que se
mencionaron en el capitulo anterior, estan los textos sobre musica o musicos de la
tradicibn académica occidental publicados esporadicamente y a cargo de distintos
autores. Consideramos a esos articulos como antecedentes de la columna de Elsa
Calcagno. Son en general de caracter ensayistico o ficcional, sobre la vida de los
considerados ‘grandes musicos’. Asi, por la primera época de La Mujer transitaron: “Tres
amores tuvo Beethoven en su vida apasionada”, “La noche y el amor. Musas
inspiradoras de Chopin”, por Yolanda Pizzuti; “El minué”, “Acuarelas musicales”, por
Oreste Schiuma; “Una encantadora historia de Luisa Tetrazzini”, relato biografico;
“Sobre la perfecciéon del artista y los laureles de un eximio tenor argentino: Pedro
Mirassou”, por Carlos M. Constanzé; varias notas y reportajes a cargo de Magdalena
[Magda] Garcia Robson: “La personalidad de José Mojica”, “José Sabre Marroquin”,
entre otros; y un texto dramatico sobre la obra de Ludwig van Beethoven “Sonata al

claro de la luna”, por Nathan Pinzén.®

16 Notese que quienes firman proceden del mismo campo musical (el musicografo Oreste Schiuma y la
compositora Magdalena Garcia Robson) tanto como de campos conexos (Natalio Garfinkel, libretista de
cine y actor, conocido por el seudénimo de “Nathan Pinzén”). Para consultar los datos completos de estos
articulos, ver Lobato (2012: 216-217).
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En coincidencia con el quiebre que advertimos en la linea editorial a partir de agosto
de 1938, se verifica la progresiva profesionalizacion de la critica musical y la aparicién
de “Musica e Intérpretes”, en agosto de 1939. Reconocemos las caracteristicas de la
labor periodistica en los medios graficos de las primeras décadas del siglo XX que
describe Eujanian (1999), quien habla de un arco que va desde el autodidactismo hasta
el periodismo especializado. En el estudio que Graciela Musri (2007) realiz6é sobre las
practicas musicales y la radiodifusion en San Juan en la década de 1930, afirma que la
actividad del critico musical es la de emitir opinién acerca de la obra o sus multiples
interpretaciones, en cada contexto en que esta se actualiza, dandole validez o
significado. En este sentido coincide con lo propuesto por autores que hablan de
comunidad interpretativa, quienes sostienen que el significado no esta en la obra, sino
gque son dichas comunidades las que apoyan o rechazan las interpretaciones,

asignandole en ese momento el ‘verdadero significado’.

Con relacion a la profesionalizacion de la critica musical que se observa en “Musica
e intérpretes”, y aun cuando la seccién ya aparecia en forma regular, se siguieron
publicando textos esporadicos sobre musica de las caracteristicas de los analizados en
la primera época de la revista, de tono ensayistico: “Misha Elman, el mago del violin”
por Manuel Garcia Hernandez; “Ricardo Wagner, la musica del porvenir” por Santiago
Gastaldi; “La vida heroica de Beethoven”, firmado por el seudénimo A.R.C., entre

otros.t”

3.3.1.-Tensiones, distanciamientos y adhesiones

Hacia fines de la década de 1930, una de las teméticas que generd disputas
acaloradas en la prensa periddica especializada es la que sostuvieron compositores y
criticos con relacion a las tendencias compositivas que adhirieron al nacionalismo
musical o, por el contrario, a las corrientes renovadoras del lenguaje, generalmente
denominadas neoclasicas o ‘universalistas’ (Corrado, 2010). Los representantes de
ambas tendencias estéticas circularon en “Musica e Intérpretes”, a través de las resefas
de los conciertos y las apreciaciones técnicas, estilisticas y estéticas que la autora
realiz, tanto de las obras como de los ejecutantes. Calcagno reveld, en mas de un
comentario, su cercania con las obras de compositores que se encuadraban en la
estética del llamado nacionalismo musical. Consideramos central la mirada que ejercio

la redactora, ella misma compositora e intérprete, como un acto de mediacion y de

17 Mayores detalles se consignan en Lobato (2012).
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construccion de una recepcion favorable a la estética descripta, hacia los lectores y

lectoras de la revista (Martin-Barbero, 1987).

El espacio asignado a los directores de orquesta y a los organismos sinfénicos es
significativo. Hubo crénicas con comentarios muy elogiosos hacia Juan José Castro,
José Maria Castro, Bruno Bandini, Carlos Olivares, Jacobo Ficher, entre otros directores
argentinos y se menciond la actuacion de directores extranjeros, entre ellos, Kurt Pahlen,
Arturo Toscanini, Gregor Fitelberg y Leopold Stokowsky (Lobato, 2012). Se comentd el
estreno en el Teatro Colén de Buenos Aires de Gaucho con botas nuevas de Gilardo
Gilardi, del que destacé la inclusion de motivos folcléricos y que los temas criollos fueron
bien explorados y desarrollados en la obra.'® En otro concierto en el Teatro Col6n, Juan
José Castro compartié la direccién de la orquesta con Manuel de Falla, presentando
obras de compositores espafoles: Isaac Albéniz y Joaquin Turina y del que participd

como cantante Antonieta Silveyra de Lenhardson.®

Se destaco la tarea de José Maria Castro al frente de la Orquesta Filarmonica de la
Asociacién del Profesorado Orquestal, con obras del repertorio europeo. Carlos Olivares
dirigio la orquesta de la Sociedad Argentina de Conciertos y Jacobo Ficher la Orquesta
Sinfénica de la Asociacién General de Musicos, de reciente creacién. Recuperamos la
cronica del dltimo concierto mencionado en el que Calcagno analiz6 aspectos

compositivos de una obra de Floro Ugarte:

“‘Oimos De mi tierra, de Floro M. Ugarte, compositor argentino, cuya
produccién inspirada en el cancionero de su patria, contiene valores
indiscutibles por su valor racial, personalisima y noble inspiracion,
construccion sélida, en cuanto a realizacion de empaste tematico y

armonico, unido a un sélido conocimiento de la masa orquestal”.?°

En parrafos siguientes, dedico unas lineas a una obra de Honorio Siccardi:

“Una novedad figuraba en el programa, una serie, titulada Titeres, para
instrumentos de viento y percusion de Honorio Siccardi, compositor

argentino, muy culto, pues no solo se destaca como musico, sino también

18 La Mujer, Ao IV, N° 47 (mayo de 1940), p. 54.

19 La cantante mencionada ocup6 un lugar destacado en la organizaciéon de conciertos en Amigos del Arte,
en los dieciocho afios de existencia de la institucién (Corrado, 2010: 100).

20 a Mujer. Afio IV, N° 48 (junio de 1940), p. 51. El énfasis es nuestro.
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como literato. Su suite es una sucesion de comentarios para el teatro de
marionetas. Siendo diez los niUmeros, solo se escucharon cinco. Escritos
con técnica a lo Stravinsky, reflejan con propiedad, la comedia que
representan estos mufecos, que adquieren vida a través de la que
infunde quien los maneja [...] Es innegable que la falta de variedad en la
instrumentacion le infunde a esta sucesion de imagenes grotescas,
monotonia, por lo tanto, cabe sefialar como los mas interesantes: Pasan
los titeres y Titeres danzando. Este Ultimo adquirié mayor relieve por
haberle el autor, a pedido del maestro Ficher, agregado los instrumentos

de cuerda y aumentado los de percusion”.?

En otros nimeros se comentd que Bruno Bandini dirigio, por esos afios, la Orquesta
de Cuerdas del Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico, cuyo repertorio
incluyd varios compositores del ‘nacionalismo’: Julian Aguirre, Angel Lasala, Carlos
Lépez Buchardo, Pascual Quaratino, Alberto Williams y Luis Gianneo, entre los mas
ejecutados. Al mismo tiempo, dirigié una orquesta sinfénica integrada por jovenes
instrumentistas, auspiciada por la Sociedad Lago di Como, con la que interpret6 obras

de compositores italianos y argentinos.?

Entre los directores de orquesta extranjeros que visitaron Buenos Aires en los ultimos
afos de la década de 1930 se menciono6 a Eric Kleiber, quien dirigi6 el ciclo integral de
las sinfonias de Beethoven en el Teatro Col6n.?® En el nimero de julio de 1940, se
anuncio el estreno de Siete bocetos sinfénicos de expresion de la propia Calcagno, por
parte de Kurt Pahlen al frente de la Orquesta [Filarménica] Metropolitana y con la
actuacion de la cantante Gabriela Moner como solista.?* En el mismo numero se
comento la actuacion de Arturo Toscanini en el Teatro Colén, a quien Calcagno le
atribuy6 la perfeccién en la direccién de la orquesta y realz6 la respuesta que el puablico
portefio le brind6é. En otros nimeros se comenté la visita de Gregor Fitelberg,
conduciendo la orquesta de la Asociacion del Profesorado Orquestal en el Teatro San

Martin y la de Leopold Stokowsky.

Siguiendo con el espacio dedicado a los directores de orquesta, cabe mencionar la

21 Ibidem. El énfasis es nuestro.

22 | a Mujer, Afio IV, N° 44 (febrero de 1940), pp. 54-55; Afio IV, N° 46 (abril de 1940), p. 50.

23 La Mujer, Afio 1V, N° 48 (junio de 1940), p. 50.

24 La Mujer, Ao IV, N° 49 (julio de 1940), p. 59. El estreno se realiz6 el 4 de agosto de 1940 en el Teatro
Ateneo de Buenos Aires con la participacion de los mencionados, segln consta en el catalogo elaborado
por Mansilla (2005). La autora agrega que la obra fue dedicada a Juan José Castro, segln consta en el
manuscrito.
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creacion de la Orquesta Folklérica Municipal cuya finalidad fue la de difundir y dar a
conocer el repertorio ‘nativo’, que estuvo a cargo del compositor Juan de Dios Filiberto.
Calcagno resef6 el concierto inaugural en el numero de setiembre de 1939 y en su
critica utilizd valoraciones positivas hacia el repertorio nacionalista que asocié con

atributos de identidad. De la primera y segunda parte del programa comento:

“Se desarrollé el programa compuesto en la primera parte con obras del
cancionero popular criollo, de Gémez Carrillo, Chazarreta y Podesta. En
la segunda parte la magnifica Vidala santiaguefa, para cuerdas, de
Gilardo Gilardi y la cancién indigena titulada Suray surita, de Manuel José
Benavente; cerrando esta parte algunas expresiones populares portefias:
un tango de Laurenz, un vals de Aieta y una ranchera, como

demostracion del cancionero de la ciudad [...]".%°

Calcagno acentu6 los comentarios elogiosos sobre la Ultima parte del programa en
el que se incluyeron las obras centrales que conforman el canon del nacionalismo

musical argentino:

“[...] Pero donde se advirti6 la jerarguia que alcanza ya nuestro
cancionero fue en la tercera parte dedicada a las estilizaciones, a través
de obras de Filiberto, con su delicado Clavel del Aire; Cancion del
carretero, de Lopez Buchardo; Vidalita, de A. [Alberto] Williams y la
emotiva y graciosa Serie argentina, de Gilardo Gilardi. [...] [La orquesta]
obedecié a su director con comprensién y disciplina, integrada por
jovenes instrumentistas e inteligentes, que ejecutan con carifio esta
musica tan nuestra, que nos da un sello personalisimo, de nacionalidad

ante el mundo”.26

La tensién ‘nacionalismo-universalismo’ atravesé también el panorama de la
composicion musical. Encontramos criticas de conciertos donde se presentaron obras
de compositores miembros de la Sociedad Nacional de Musica, que también ejercieron
tarea docente en el Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico y algunos de
ellos, desempefiaron cargos jerarquicos en el Consejo Nacional de Educacion o en otras

instituciones musicales de prestigio como el Teatro Colén.?” Conformaron este grupo

25 Cursiva en el original. La Mujer, Afio 1V, N° 39 (septiembre de 1939), p. 58.
26 Ibidem. El énfasis es nuestro.
27 Es el caso de Athos Palma, quien por esta época se desempefidé como profesor de Armonia en el
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Athos Palma, Alfredo Pinto, Constantino Gaito, Floro Ugarte, José Gil, José André,
Emilio Dublanc, entre otros. La critica a estos compositores que utilizaron el cancionero
criollo como material compositivo fue siempre elogiosa, tanto en los aspectos técnicos
como estilisticos y estéticos. Desde la columna se abogd por la incorporacion de estos
materiales en obras que la autora denominé ‘estilizaciones’. Nos detenemos en la
cronica del estreno del oratorio San Francisco Solano de Constantino Gaito, en el Teatro
Colon, publicada en el numero de diciembre de 1940. Su lectura no deja dudas sobre la
adscripcion de Calcagno a la estética musical ‘nacionalista’ y asimismo nos reenvia a
otro discurso critico, hegemonico, en la configuracion del campo del ‘nacionalismo

musical argentino’, el del critico Gaston Talamon. Escribié la autora:

“Constantino Gaito, el enjundioso compositor, cuya vasta obra lo tenia
colocado en el pinaculo de los valores locales, se consagra con este
magnifico oratorio, estrenado en el Teatro Colon, como una de las figuras
mundiales, por la calidad y estructura de esta obra. [...] Gaston Talamon,
el entusiasta y talentoso conferencista y escritor, cuya prédica
nacionalista, desde la alta tribuna critica del diario “La Prensa” dispensara
con tenacidad la semilla de la conciencia autéctona,?® tuvo a su cargo la
descripcion literaria de la obra civilizadora de San Francisco Solano y el
escritor Viale Paz agreg6 los versos; unos de su creacion y otros

recopilados del cantar popular”.2®

En enero de 1941, la autora comentd un concierto realizado en la Asociacion
Argentina de Compositores —anteriormente, Sociedad Nacional de Musica—° en el que
se presenté la produccion de lo que denomind “la nueva generacion de compositores
argentinos”. Ubic6d en ese grupo a Héctor Iglesias Villoud, Pascual Grisolia, Lucio

Goldberg, Angel Lasala y Roberto Garcia Morillo.3*

A la difusion de los Conciertos de la Nueva Musica y del Grupo Renovacion se asigné
también un espacio destacado. Encontramos resefias de obras de los compositores que

conforman el colectivo, en presentaciones individuales y en los conciertos que, a inicios

Conservatorio Nacional, inspector de musica en el Consejo Nacional de Educacién y en el Teatro Colén, en
distintos cargos del directorio, incluido el de director general entre 1934 y 1937.

28 Destacado en el original.

29 La Mujer. Afio VI, N° 54 (diciembre de 1940), p. 54.

30 La Sociedad Nacional de Musica adquirio la personeria juridica en enero de 1940 y desde esa fecha
cambié su nombre a Asociacion Argentina de Compositores (Garcia Mufioz, 1988: 149).

31 La Mujer, Afio VI, N° 55 (enero de 1941), p. 43.
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de la década de 1940, se realizaban mayormente en el Teatro del Pueblo.*?> Como
describe Corrado (2010), la produccién de las agrupaciones musicales modernizadoras
gue en la década de 1930 se desarrollaba en Amigos del Arte, se trasladé a la nueva

institucion.

En los comentarios de cada concierto, Calcagno reafirmé su gusto por las obras
cuyos planteos estéticos concuerdan con los del llamado ‘nacionalismo musical’ y
manifestd su desacuerdo con aquellas en las que el compositor encontré6 otras
soluciones, tanto estilisticas como estéticas, alejadas de las sonoridades autdctonas.
En noviembre de 1939, comentd el concierto dirigido por el director aleman Erik Kleiber,
en el cierre de la temporada del Teatro Coldn. En el mismo se estrenaron dos obras de
compositores argentinos: el poema sinfénico EI Ombu, de Ricardo Blamey Lafone, y la

sinfonia Por los campos, de Juan José Castro. De esta obra Calcagno escribio:

“Si como director e intérprete merece Juan José Castro los mas grandes
elogios, esta su nueva obra, defraudé lo que se hubiese deseado de él,
en la orientacibn emprendida en su Sinfonia argentina, que con tanto
acierto emple6 motivos autéctonos, construyendo una de sus obras mas
personales; pero en esta obra malgasté la originalidad de su construccion
y el conocimiento de compositor e instrumentador en ideas impersonales
influenciado por Prokofieff, faltando en ella inspiracion y sensibilidad,
pintandonos un campo arido y ajeno a nuestra idiosincrasia. Es de desear
gue Juan José Castro emplee su talento en engrandecer nuestro acervo
nativo, llevandolo como lo manifestara en una oportunidad, a las grandes

formas musicales” .33

De otra cronica, en este caso de un concierto de la cantante Clara Souvirén —alumna
de la soprano Maria de Pini de Chrestia— en el que estrenaron cuatro canciones de

Carlos Guastavino, seleccionamos el siguiente comentario:

“La primer[a] parte del programa la consagré a los franceses, con obras
de Fauré, Widor y Saint-Saéns, y la segunda a obras argentinas y
espafiolas, siendo representadas por Amadeo Vives y Granados, los

iberos, y por el joven compositor argentino Carlos Guastavino, creador

32 Fundado y dirigido por Le6nidas Barletta (Corrado, 2010).
33 Las cursivas estan en el original. La Mujer. Afio IV, N° 41 (noviembre de 1939), p. 53.
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local que comenzd su novisima carrera, con un meritorio triunfo
adjudicado a su Cancién del estudiante, y que sigue tesonero su camino,
evidenciando hasta ahora sinceridad en su obra, no dejandose subyugar

por los inskys”.34

Es necesario en este punto retomar la nocién de mediacion que plantearamos y
subrayar la pertenencia de la redactora al campo, no solo en su condicién de critica
musical sino como compositora que, al igual que sus pares, encontr6 soluciones
técnicas y estéticas a la tensién nacionalismo-universalismo, las que fueron valoradas
de manera dispar por la critica especializada. Si reconocemos que durante la década
de 1930 se consolidaron estrategias de ampliaciéon de las ideas que sustentaba el
nacionalismo —tanto politico como cultural- hacia las clases medias, sobre todo por la
accion de los medios masivos de la época —la radio, el cine y la prensa periédica—, se
comprende la funciéon que cumple una seccién como “Mdusica e intérpretes” en una
revista para la familia. Calcagno, en su columna mensual de critica musical, también
aporté a las estrategias mencionadas para la difusién y aceptacion del llamado

‘nacionalismo musical’.3®

3.4.- “Se han unido en matrimonio...” Critica musical y género

3.4.1.- “Joven y eximia...”

La lectura detallada de “Musica e intérpretes” nos confirma lo que ya mencionamos
con relacién a la progresiva profesionalizacién de la labor periodistica en los medios
gréficos, que va desde el autodidactismo de inicios de siglo hasta la especializacion de
la tarea, hacia las décadas de 1930 y 1940 (Eujanian, 1999). Calcagno escribié sus
cronicas haciendo apreciaciones técnicas, estilisticas y estéticas, tanto de las obras
como de los compositores, los intérpretes, los detalles de la realizacién del concierto y
las respuestas del publico. También comento la labor de directores de orquestas y coros,
festivales, asociaciones y mecenas. Utilizd conceptos precisos del andlisis musical y en
todos sus textos hubo lugar para el comentario de aspectos tanto técnicos como
interpretativos. Como vimos en la seccién anterior, Elsa escribié sobre la disputa de

esos afos: la tensidbn nacionalismo-universalismo. Y no oculté su interés y su

34 La Mujer. Afio VI, N° 55 (enero de 1941), p.44. Cursiva en el original.

35 Agradecemos a Eliana Monteiro da Silva la lectura y comentarios de una version abreviada de este
capitulo en el Congreso Argentino de Musicologia 2021 y sus aportes para el refuerzo de la hipétesis
planteada.
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entusiasmo por las composiciones que incorporaron materiales ‘nativos’ a sus obras.

La lectura de cada una de las notas de Calcagno en La Mujer nos convocé a revisar
si hubo asociaciones entre su discurso sobre la musica y el género, entendido como
categoria de analisis histérico y en la senda de los estudios musicoldgicos que exploran
esta relacion (Scott, 1986; McClary, 1991). Surgi6 un interrogante mayor al preguntarnos
si habia escrito sobre los géneros musicales, las tradiciones interpretativas de
determinados instrumentos, los roles dentro del campo musical, entre otros aspectos,
en relacién con estereotipos de ‘lo femenino’ y ‘lo masculino’. A lo largo de los cuatro
afios de la aparicién de su columna presentd a innumerables mujeres intérpretes de las
gue valoro rigurosamente sus cualidades técnicas e interpretativas, los repertorios que

abordaron y las tradiciones en las que se formaron.

Dice de las intérpretes:

“Edith Calderén. En su ultimo recital, esta joven y eximia violinista ha
demostrado, una vez mas, los frutos que se extraen de una labor
consciente, puesta al servicio de las dotes naturales. Pues ademas de
ser Edith Calderdn, una artista innata, es estudiosa y tiene respeto por el

publico que ha de escucharla, dandole a él lo mejor de si misma [...]".%¢

“[...] Delia Sacerdote, [pianista] fiel a su arte, pero lamentable cambio el
suyo, al abandonar una escuela tan afin a su espiritu y a su figura

exquisita de mujer [...]".%"

1...] Almah Melgar. Esta joven y eximia pianista, que figura entre las
primeras ejecutantes de la joven generacion, volvié a hacerse oir en un
recital de serio compromiso, a través de un programa compuesto por
obras que en la literatura pianistica son la cumbre y que requieren las

mas altas cualidades, para ser interpretadas a conciencia [...]".%8

“Cora Aguirre Achaval. Su recital de piano en el Odeén. Un paso mas

hacia la meta consagratoria ha dado esta joven e inteligente musica.

36 La Mujer, Afio IV, N.° 40 (octubre de 1939), p. 54.
37 La Mujer, Afio IV, N° 41 (noviembre de1939), pp. 52-53.
38 La Mujer, Afio IV, N° 42 (diciembre de 1939), p. 59.
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Pianista de medios positivos en cuanto a técnica, esta se pone al servicio

de un programa de dificultades diversas [...]".%°

“Maria Herminia Antola. Su recital de guitarra en el Teatro del Pueblo. El
Gltimo recital para obras de este instrumento lo ofreci6 esta joven y
exquisita artista a obras de Indoamérica [...] instrumentista de técnica de
vastos recursos, de temperamento sensible y comprensivo, de cultura

musical amplia [...]".%°

Dice de los ‘maestros’ y sus ‘discipulas’:*

“Haydeé Ferrero. Esta joven pianista se presentdé nuevamente con un
programa de gran compromiso en lo que respecta a la faz técnica y
espiritual de las obras, demostrando el resultado de lo que se consigue
con el estudio concienzudo, puesto al servicio de dotes innatas.

Haydeé Ferrero es una pianista naturalmente virtuosa, y une a ello la
fortuna de ser guiada desde sus primeros pasos, por un talentoso
maestro argentino: Eduardo Melgar, el cual posee una escuela pianistica

de alta calidad [...]".*?

“Celia M. Denevi. [...] presentose esta joven pianista, alumna de Aldo
Romaniello. Por primera vez afrontd la responsabilidad de un programa
integro, [...] evidenciando ponderables condiciones artisticas y una
serenidad que mucho la ayudara a demostrar en publico la potencialidad

de su temperamento [...]".#3

“‘Germéan de Elizalde, Esther Plotkin, José Maria Castro y la Orquesta
Filarménica de la A.P.O. [...] Este recital conté con la participacién de un
distinguido musico y profesor de canto, German de Elizalde, con una de

sus mas talentosas alumnas, la conocida cantatriz Esther Plotkin [...]".**

39 La Mujer, Afio VII, N° 72 (junio de 1942), p. 42.

40 La Mujer, Afio VII, N° 68 (febrero de 1942), p. 40.

41 Es (til la nocién de “linaje pedagdgico” propuesta por Kingsbury con relacién a la pertenencia de un
instrumentista a una linea ascendente o descendente de instrumentistas que se prestigian mutuamente.
Asimismo, esta estudiado ampliamente el tema de la ensefianza pianistica y las escuelas pedagdgicas
antagoénicas en Argentina por Dora de Marinis. Para ampliacion sobre este tema, véase Lobato (2012: 222-
224).

42 La Mujer, Afio IV, N° 41 (noviembre de 1939), p. 52-53. El énfasis es nuestro.

43 La Mujer, Afio IV, N° 44 (febrero de 1940), p. 55. El énfasis es nuestro.

44 La Mujer, Afio IV, N° 42 (diciembre de 1939), p. 59. El énfasis es nuestro.
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“La pianista Alicia Ravazzini. De la escuela superior de piano del joven e
inteligente profesor Aldo Romaniello, han surgido excelentes concertistas,
agregadndose a estas esta joven ejecutante, que evidencié una seria

preparacion musical e innatas condiciones artisticas”.*®

Son muchas las intérpretes que Elsa presenté en cada nimero de su seccion.
Ademdas de valorarlas, las describié como: jévenes, eximias, artistas innatas —pero al
mismo tiempo, estudiosas—; con ‘exquisita figura de mujer’ y de temperamento ‘sensible
y comprensivo’. Asimismo, agreg6 un calificativo novedoso, el de ‘trabajadora’ sumado

a la condicion de artista de la pianista Helena Larrieu:

“[...] estando Helena Larrieu en la parte que le correspondia como
intérprete, a la altura de sus antecedentes de estudiosa y artista

trabajadora y bien dotada. [...]".4¢

En otros textos mas extensos se encuentran imagenes asociadas a las mujeres
masicas, gue remiten a un tépico muy estudiado por los feminismos y que la musicologia

de género ha descripto extensamente. Por caso:

“Bettina Rivero. Entre las pianistas uruguayas, esta joven pues es casi
una adolescente, figura como uno de los valores mas completos del arte
pianistico rioplatense. Sus condiciones innatas, de técnica y asimilacion
espiritual, unid[as] a un temperamento angelical, de una pureza extrafia
en la época turbulenta que vivimos, hacen de Bettina Rivero, una artista,
gue nos recuerda por momentos, esas estampas tan difundidas de la

famosa Santa Cecilia [...]".#"

En palabras de Elsa, la pianista Bettina Rivero reunia todos los atributos que una
mujer artista dedicada a la musica ‘de conciertos’ podia poseer y que garantizaban su
asociacion con la imagen de mujer-virgen. Bettina era aun adolescente, angelical, de
imagen pura y semejante a Santa Cecilia, patrona de la musica y de los musicos en la
liturgia catdlica. En el otro extremo, las cantantes liricas fueron las mas expuestas a su

asociacion con la exhibicién del cuerpo y su vinculacion con la prostituciéon (Green, 2001).

45 La Mujer, Afio VII, N° 71 (mayo de 1942), p. 38. El énfasis es nuestro.
46 La Mujer, Afio IV, N° 44 (febrero de 1940), p. 54. El énfasis es nuestro.
47 La Mujer, Afio IV, N° 45 (marzo de 1940), p. 9.
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Veamos en este caso:

“Esther Duce. [...] La Asociacién Renacimiento ofrecio un recital de canto
de esta joven y bien dotada cantante. Su mejor cualidad reside en un
organo vocal de extenso registro y de bello timbre, y recalco lo de mejor
cualidad, porque es inconcebible un cantante sin voz, por mas que otras
dotes lo adornen. Pero Esther Duce, ademas de su grata voz, es culta e
inteligente, y maneja con excelente escuela, el delicado instrumento que
es la voz. Une a una sensibilidad artistica refinada, temperamento
comunicativo y una cabal interpretacion de la época y autor, y se

compenetra hondamente del sentido literario y musical de lo que canta

[..].%8

Calcagno destac6 que la mejor cualidad de un cantante —“un”, en masculino, aunque
se refirio a Esther— era poseer un érgano vocal de extenso registro y de bello timbre, y
consider6 que era la cualidad imprescindible “por mas que otras dotes la adornen”. El
estudio de la critica musical de entre siglos en un semanario homonimo, La Mujer. Album
Revista (1899-1902), demuestra que la atencién se concentraba sobre la boca, los ojos
y el cuerpo de las cantantes liricas y lo que su presencia en el escenario provocaba en
los espectadores varones (Dezillio, 2012b). Calcagno parecié alertarnos sobre
consideraciones semejantes que seguian apareciendo en las criticas sobre las

cantantes liricas a fines de la década de 1930.

3.4.2.- “Estudiosa y trabajadora”, “talentoso y consagrado”

Calcagno dedic6 mucho espacio a comentar sobre compositores y compositoras, su
tarea como creadores e informacion muy calificada sobre las obras. Nos preguntamos
si asoci6 estereotipos de género con la tarea de componer, como una actividad que
histéricamente se consideré propia de los musicos varones (Ramos, 2013). La relectura
de “Musica e intérpretes” a partir de esta pregunta nos revela como presentd a quienes
se dedicaron a la creacién musical, como adjetivé a quienes llevaron adelante esta
actividad, como calificé a los compositores y a las compositoras. Finalmente, qué
valoracién hizo de sus obras. Coincidimos con lo planteado por Romina Dezillio con
relacion a las diferencias en la actividad de componer, segun la realice un varén o una

mujer, las que se asocian a estereotipos y expectativas de realizacion diferentes para

48 La Mujer, Afio VII, N° 68 (febrero de 1942), p. 40. El destacado consta en el original.
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varones y mujeres musicos, propios de la época estudiada (Dezillio 2012a; 2017b).

Respecto del concierto brindado por la cantante Maria Pini de Chrestia en Amigos

del Arte, en octubre de 1939, Elsa dedic6 unos parrafos a las creadoras:

“La tercera [parte], dedicada a autores italianos, nos ofrecid6 dos
novedades de las compositoras Béarbara Giuranna y Elsa Olivieri
Sangidcomo; de la primera, un lied titulado Canto &rabe, cancién
inspirada en el folklore arabe, se pudo advertir a una compositora seria;
la cancion es expresiva, demostrando en su apasionada emotividad, toda
el alma italica, sin perder su caracter oriental [...]. En cuanto a la cancion
Cantare campagnolo, de Elsa Olivieri Sangidcomo, no satisfizo la
expectativa creada en torno de una compositora, que fue esposa de uno
de los mas grandes compositores italianos, Ottorino Respighi. La obra se
resentia en cuanto al caracter de la misma; siendo italiana por su titulo e

intencioén, se advertia reminiscencias sudamericanas [...]".#°

El comentario de Calcagno mostrd la insatisfaccion de las expectativas hacia la
compositora italiana, en tanto su obra no cumplié con lo esperado por la cronista, pero
no pudo evitar relacionar su figura con la de su esposo, el compositor consagrado

Ottorino Respighi.

En gran cantidad de resefias mencion6 a compositores argentinos y sudamericanos
que visitaron Buenos Aires y a sus obras. Nos interesa leer como fueron presentados
por Calcagno. De Juan José Castro expreso que es “talentoso compositor y director de
orquesta”, [...] “musico completo, su carrera artistica refleja el estudio puesto al servicio
de una gran inteligencia, selecto espiritu y un temperamento de artista innato”.>° Lorenzo
Fernandez es “prestigioso compositor brasilefio”, también “habil e inspirado”,>! asi como
Umberto Allende es “talentoso compositor chileno”.>2 En otros niimeros encontramos al
“‘joven y bien dotado compositor Héctor Iglesias Villoud”; Alberto Ginastera, “otro de
nuestros jovenes autores de positivo talento”; Adolfo V. Luna, “compositor serio” y

Constantino Gaito, “el enjundioso maestro”.>® Se agregan comentarios sobre el “eximio

49 La Mujer, Afio 1V, N° 40 (octubre de 1939), p. 52.
50 |bidem.

51 |bidem.

52 |pidem, p. 54.

53 La Mujer, Afio IV, N° 47 (mayo de 1940), p. 54.
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compositor Armando Schium”, 5% “Alejandro [Inzaurraga], conocido e inteligente
compositor”, °° y Pascual de Rogatis, como integrante del “enjundioso grupo de

compositores”.%®

Dedic6 péarrafos mas extensos a Gilardo Gilardi, en el concierto del estreno de su
poema sinfénico Gaucho (con botas nuevas). Expreso: “Este musico argentino, joven
aun, ocupa un lugar preponderante en el arte de su patria. Poseedor de una soélida
preparacion técnica, une a la ciencia, dotes innatas de creador y exquisita sensibilidad
de artista, [...]". Y mas adelante, afirmé: “De inventiva personal, sus temas cautivan por

la belleza y emotividad, aunada a la mas sélida construccion [...]".%’

Valorando nuevamente el aspecto constructivo en la tarea del compositor, destaco a
Athos Palma:

“Entre los musicos argentinos, se destaca por su obra constructiva Athos
Palma. Musico de sdlida cultura, es un compositor serio e inspirado
siendo de mencionar con elogio, las obras basadas en el cancionero
argentino que rednen en si, ademas del sabor racial auténtico la
enjundiosa construccion técnica. Pero donde Athos Palma se eleva a la

maxima jerarquia es como maestro [...]".%8

En los textos de Calcagno los compositores varones fueron mencionados como
talentosos, completos, de una gran inteligencia, selecto espiritu y artistas innatos.
También prestigiosos, habiles e inspirados, jévenes y bien dotados, aunque algunos —
los de mayor edad— eran eximios y enjundiosos. Solo algunos alcanzaron la mayor

valoracion por la sélida construccion de su obra.

“Musica e intérpretes” presentdé a gran cantidad de compositoras, de las que se
reseflaron conciertos con sus obras, entre ellas: Celia Torrd, Isabel Aretz, Irma Williams,
la misma Elsa Calcagno, de las que se destacé el talento, su sélida cultura musical, el
ser estudiosas, entre otras virtudes. De la produccion de las compositoras mencionadas,
merece gue nos detengamos en la gran cantidad de obras que se compusieron para el

repertorio escolar, siendo Calcagno una prolifica autora en este campo. Como destaca

54 La Mujer, Afio VII, N° 71 (mayo de 1942), p. 38.
55 La Mujer, Afio VII, N° 72 (junio de 1942), p. 42.
56 La Mujer, Afio VII, N° 71 (mayo de 1942), p. 38.
57 La Mujer. Afio IV, N° 47 (mayo de 1940), p. 54.
58 La Mujer. Afio IV, N° 41 (noviembre de 1939), p. 52.
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Mansilla (2005) y ya menciondramos, el estudio de su catalogo parece revelar una
finalidad pedagdgica, tanto en el ambito de la ensefianza formal como en el &mbito de
conciertos y otros circuitos de difusion de las obras. Por ejemplo, se lee en una nota de
1940:

“A. A. de Musica de camara, admirable exponente de arte musical escolar.
El concierto de clausura del ciclo de conciertos del afio 1939 de la A. A.
de Musica de Camara fue el broche de oro de una temporada de recitales
ofrecidos por esta empefiosa institucién, en que la superacion fue su
norma. La faz del arte musical escolar estuvo representada por comedias
y canciones en que dificilmente se hallan palabras de elogio, por cuanto
cada uno en su medio, expuso lo mejor. [...] las nifias de la Escuela N.°
2 del Consejo Escolar XVIII interpretaron con bella afinacién, sentido
musical y comprensiéon del argumento, en cuanto a expresién y
movimientos, la comedia musical infantil Boda en el jardin,*® siendo de
destacar la labor de las solistas Elena Pérez, Aurora Aloi y Sara
Fernandez, las cuales, poseedoras de un 6rgano vocal de timbre puroy

agradable estuvieron a la altura de su mision”.®°

En el mismo concierto se presentaron obras iniciales de la compositora Maria Elena

Sofia:

“[...] Se interpretaron dos rondas de una joven y novel autora, sefiorita
Maria Elena Sofia, la cual demuestra en estos sus primeros trabajos
infantiles, innatas condiciones de compositora; sus rondas tienen frescura
y gracia y musicalmente muy bien interpretado el texto literario; se titulan
Las pequefias nifieras y Los negritos coloniales. Estas rondas fueron
presentadas con la intencién requerida, en cuanto a lo que corresponde

a musicalidad y accion, siendo muy aplaudidas [...]".5*

Las compositoras mujeres que aparecieron timidamente en los primeros textos de
Elsa de 1939y que no cumplieron con sus expectativas, fueron ocupando mayor espacio

y haciéndose visibles, con valoraciones como musicas trabajadoras, estudiosas, de

59 Boda en el jardin (ca. 1939), comedia musical infantil compuesta por Elsa Calcagno y textos de Julia
Bustos. Estrenada en noviembre de 1939 en el Teatro Nacional de Comedias, segin catalogo de Mansilla
(2005).

60 La Mujer. Afio IV, N° 44, (febrero de 1940), p. 54.

61 Ibidem. Ignoramos si guardaba algin parentesco con el compositor Pedro Sofia.
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talento innato, frescura y gracia, pero también poseedoras de soélida cultura musical y

de la totalidad de los recursos de la técnica. Se mencionaron concursos, conciertos de

homenajes y premios de los que las compositoras fueron acreedoras. Una resefia que

se destaca es una de las tantas en las que se describe la actividad como violinista,

compositora, directora de orquesta, coros y gestora de instituciones musicales

femeninas, de Celia Torra. Para el afio 1939, ella era considerada por su colega Elsa

Calcagno, la mujer compositora mas importante de todas sus contemporaneas:

“Celia Torra. Asociacién Sinfénica femenina y coral. Hablar de la labor
profesional y musical de Celia Torrd es repetir una vez mas las
innumerables y bien merecidas ponderaciones, a la[s] cual[es] su gran
talento la ha hecho acreedora. Destacada catedratica, violinista,
compositora y directora de orquesta y coros, es la figura musical de entre
las mujeres, mas completa de nuestro pais. Queda ya grabado en letras
de oro tan ejemplar existencia; dedicada al arte de la musica. Ofrecio en
la Asociacion de la cual ella es el alma un interesante concierto vocal con
el coro estable de la institucién, integrado en su mayoria por estudiosas
masicas, de reconocida inteligencia, paginas corales de valor, inspiradas
en nuestro cancionero, trabajadas en su faz constructiva con pulimento,
tanto en lo que concierne al sentido emotivo, como en el técnico, siendo
de destacar la titulada, Tropilla de estrellas para voces mixtas y a capella
de Celia Torra;®? Noche en la pampa, de Gilardo Gilardi, obra dificil de
escritura densa, con menos inspiracion que otras bellisimas de este gran
compositor, y Que no me digan, de Ana Carrique. La nota sobresaliente
de este recital fue la inclusién de dos paginas vocales a dos voces, del
gran compositor chileno que es ahora nuestro huésped; P. Humberto
Allende junto con Villalobos el brasilero y su compatriota Enrique Soro,
forman el trio de compositores latinoamericanos mas universalmente
conocidos. [...]. El coro bajo la direccién de Celia Torra se desempefié
con las cualidades ya evidenciadas anteriormente, buena afinacion,

disciplina y belleza de matiz”.%3

3.4.3.- Noticias sociales

62 La Mujer. Afio IV, N° 39, (setiembre de 1939), p. 59. Esta obra es homonima de la cancién de Angel
Lasala —el primer nimero de Canciones argentinas para canto y piano (1936) que obtuviera el Premio
Municipal en 1938—-. Basada sobre poema del uruguayo Fernan Silva Valdés (Méndez, 2001: 31).

63 |bidem.
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‘Almah Melgar y Carlos Larrimbe. Se han unido en matrimonio dos
simpaticas y prestigiosas figuras de nuestro ambiente artistico y musical.
Almah Melgar, culta y estudiosa musica, pianista de técnica pulcra y
sélida escuela y de delicado temperamento, y Carlos Larrimbe, novel
compositor, en cuyas condiciones para la creacién musical, se fundan
promisorias realidades. Es organista de la Iglesia del Salvador y
catedratico de musica en las escuelas secundarias del Ministerio de

Justicia e Instruccion Publica”.%*

El aviso de un acontecimiento social aparecido en junio de 1942 parece ajeno a la
seccion de critica musical; sin embargo, no lo es. Probablemente no se recibié como
fuera de contexto o fruto de la confusion del editor del nUmero, sino como una buena
noticia dentro del ambiente musical de Buenos Aires. Se celebraba un matrimonio entre
la joven pianista —que casi siempre es mujer y ademas culta, estudiosa y de delicado
temperamento, como aqui se la describe— y el novel compositor —que mayormente es
varén y con condiciones para la creacion musical-. La imagen de un matrimonio feliz e
ideal, garantia de felicidad en la conjuncién de la vida cotidiana y el mundo musical en
el que viven los protagonistas, nos llega como representacion de una época pasada,
pero cuyas significaciones acerca de las practicas musicales de las mujeres -y de los

varones— se mantienen con vigencia hasta el presente.

3.5.- “Digno homenaje...”. El Primer Sal6n Femenino de la Creacién Musical

Argentina

El numero de setiembre de 1942 nos tenia reservada una sorpresa. La seccion
habitual, de una o dos paginas de extension, se amplié a tres. Gran parte del espacio
estuvo dedicado al comentario del Primer Salén Femenino de la Creacion Musical
Argentina, concierto realizado el 3 de setiembre en el Salén de Actos del Consejo de
Mujeres, organizado por la Asociacion Argentina de Musica de Camara. Hasta lo que
conocemos, no se tenian datos de este concierto ya que no aparece mencionado en la
historiografia de la muasica argentina de conciertos ni en trabajos mas recientes que
relevan critica musical especializada. En el primer parrafo se expreso que la sala estuvo
colmada y que “[...] se rindié un digno y justiciero homenaje a la mujer y en el que se

interpretaron obras —casi todas nacionales— de quince destacadas compositoras

64 La Mujer, Afio VII, N° 72, (junio de 1942), p.42.
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argentinas”. Sabemos que en 1937 se habia realizado el Salén Nacional de Musica
Argentina —también mencionado como Primer Salén Nacional de Musica— y que hubo
una segunda edicion, en 1938. Cabe aclarar que la creacion del Primer Salon Nacional
fue estimulada por la Sociedad Nacional de Musica presidida por esos afios por el
compositor Athos Palma y llevado a cabo por la Direcciéon Nacional de Bellas Artes.%®
Sobre el concierto aqui estudiado, tanto la organizacion como el programa estuvieron a
cargo de la propia Calcagno, tarea que realizdé con éxito y “dando una nota de gran
compafierismo”. %¢ Participaron intérpretes muy destacados de la época como los
pianistas Lydia Latzke y Yascha [Yasha /Jasha o Jacha] Galperin, la cantante Esther
Duce y la Orquesta de la Asociacion del Profesorado Orquestal, dirigida por Bruno

Bandini. El concierto fue emitido en el pais y en el extranjero por Radio del Estado.

3.5.1.- Las criticas

Entendemos que, por ser la organizadora del concierto, Elsa decidié no asumir los
comentarios y cedio la palabra a otros colegas, criticos musicales de peso en la prensa
periodica portefia. El Primer Salén Femenino de la Creacidon Musical Argentina fue
relatado por criticos varones que no ahorraron elogios, pero tampoco su vision acerca

del rol de la mujer argentina, en los primeros afios de la década de 1940.

Pedro Sofia, en esos afios presidente de la Asociacion Argentina de Musica de
Camara, institucién organizadora del concierto, lo presenté con palabras de valoracién
hacia las compositoras, sus elecciones estéticas y la actividad que realizaban, sin dejar
de vincularlas con las ideas de “Dios, patria y hogar”, imperantes en la época. Extraemos

algunos parrafos de su presentacion:

“Un motivo de arte nos congrega hoy en esta reunion, para tributar a la
mujer compositora argentina, el homenaje de admiracién y de respeto
gue merece. La asociacion que me honro presidir se siente orgullosa al
organizar y auspiciar con todo entusiasmo el “Primer Salén [Femenino]
de la Creacién Musical Argentina” que por primera vez se realiza en el
pais, porque entiende que: ‘la grandeza de una nacion no solo reside en
la riqueza de sus campos y del ganado; ella reside también en la cultura

general de los hijos que la pueblan™.®’

65 Para mas datos acerca del llamado Primer Salén Nacional de MUsica, véase Glocer (2017).
66 La Mujer, Afio VIII, N° 76 (septiembre de 1942), p. 42.
67 lbidem. El entrecomillado esta en el original. Notese que Sofia omitid el término “femenino” en la
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Y agreg0 acerca de las compositoras y la tarea de componer:

“‘Bueno es sefialar, el gesto simpatico de estas cultoras inteligentes del
bello arte sonoro que hoy presentamos; todas sin excepcién, se
inspiraron para componer la mayoria de sus obras, en la fuente mas pura

y cristalina de nuestro folklore, que es la reliquia musical del pasado”.%®

Para Sofia, la actividad de componer y el rescate de la tradicion como necesaria obra
patridtica se dieron en total sintonia con el lugar hegemonico que ocupé dentro del
campo musical el nacionalismo, como opcidn estética y como sustrato ideoldgico. Para

finalizar, se sincero6 con el auditorio y expresé:

“Sefores: deseo aprovechar esta oportunidad, para expresar una vez
MAs mi pensamiento con respecto a la mujer. La mujer culta, de espiritu
sano, alma noble y corazon generoso, simboliza el futuro y grandeza de
la Patria. La mujer cuando nifia, es una esperanza, ilusién. Cuando joven,
poesia, amor. Cuando anciana, carifio, veneracion. La mujer es la que
educa a los hijos, sefalandoles el buen camino; es también para el
hombre, el méas valioso y eficaz auxiliar en su papel en la vida. Es la mujer
lo méas noble, lo mas sublime; es la que lleva el santo nombre de madre,
que significa: Fe, Virtud y Abnegacion. Cantemos pues a la mujer virtuosa

un Himno de bendicién y de recuerdo eterno”.®®

Las palabras de Pedro Sofia no dejan dudas acerca de que el concierto tuvo como
finalidad la de rendir homenaje a “la mujer compositora argentina” y que fue el primero
de estas caracteristicas en el pais en reunir obras de creadoras mujeres. Aunque se
extendio en apreciaciones acerca de la estética de las obras —la mayoria inspiradas en
el folclore nacional argentino—, destacamos el uso de la categoria “mujer compositora
argentina”. Si consideramos que fue realizado en el Consejo de Mujeres —sala de
actividad regular en el medio local-, en el que participaron intérpretes de reconocida
actuacion en Buenos Aires, que conté con gran cantidad de publico y que tuvo
repercusiones en la prensa, podriamos afirmar que se traté de un concierto que reunio
caracteristicas de un acontecimiento profesional. Pilar Ramos afirma que la cuestién de

la profesionalidad es central para el estudio de la historia de las mujeres musicas y que

denominacién del concierto.
68 |bidem.
69 |bidem.
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es necesario atender a las diferencias, con respecto a la actividad de componer de los
musicos varones, para no reducir su estudio al agregado de nombres propios que

compensen las ausencias en la historiografia (Ramos, 2013 :213-215).

A continuacién, aparecid el articulo firmado por Gastén Talamoén quien fue
presentado como: “Don Gaston O. Talamén. Eminente escritor, musicélogo y critico de
musica del diario La Prensa”. Su inclusion en “Musica e intérpretes” seguramente
garantizé la legitimacion que la organizadora y las propias creadoras anhelaban.”
Talamén informé que el concierto reunié obras de quince compositoras de distintas
generaciones y realizé una critica extensa, exhaustiva, con apreciaciones técnicas,
estilisticas, estéticas y sobre cuestiones interpretativas, de gran valoracion hacia todos
los aspectos del concierto. A partir de sus lineas podemos reconstruir el programa que
se desarroll6 en tres partes con obras para piano, para canto y piano y finalizé con una
obra para piano y orquesta, de la propia Calcagno. Asimismo, tomamos conocimiento

de las obras ejecutadas y de los y las intérpretes que participaron.’

La critica de Talamén fue méas que halagadora y al mismo tiempo, legitimadora, dado
su lugar de peso en la critica musical de Buenos Aires de esos afios. Se incluyeron dos
textos mas con comentarios del concierto, uno titulado “Del talentoso escritor sefor Paz
Noya” y el ultimo “Del eximio compositor y profesor sefior Pedro Sofia”, que merecen

una lectura atenta a futuro.

Si afirmamos que accedemos a los acontecimientos del pasado solo de manera
mediada, a través de representaciones, no podemos dejar de considerar quiénes son
los sujetos productores de esa representacion, cuales son las opciones estéticas e
ideoldgicas en que se sustentan, cuales son sus practicas representacionales (Szurmuk
e Irwin, 2009). En el marco de los estudios culturales y subalternos, se considera que el
gue ejerce el discurso hegemodnico ha articulado una practica representacional en que
se ha apropiado del “Otro”. Para el caso del “Primer Salén Femenino de la Creacion
Musical Argentina” los que hablaron fueron criticos varones. “La mujer compositora

argentina” es la representada por sus discursos y a quien se le tributdé el homenaje de

70 Gastdén Talamon fue critico de musica y artes en La Prensa, en la revista Nosotros, MUsicas de América,
entre otras publicaciones. El texto mencionado parece estar escrito especialmente para esta publicacion.
Encontramos el anuncio del concierto en La Prensa (3-09-1942) y un comentario posterior sobre su
realizacion, intérpretes y obras, de extension breve. (4-09-1942). Queda pendiente relevar el suplemento
dominical de cultura, del mismo periddico. Para profundizar en la figura de Gastén Talamén y la critica
musical, véanse Wolkowicz (2018a; 2018b) y Mansilla (2010).

"1 Talamén inici6 su crénica mencionando la realizacién del Primer Salén de la Creacion Musical Argentina,
omitiendo en el titulo el término “femenino”. La Mujer, Afio VIII, N° 76 (septiembre de 1942), p. 42.
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admiracién y de respeto que merecia.”?

3.5.2.- El programa

Como mencionamos, el concierto se desarroll6 en tres partes e incluy6é obras para
piano, para canto y piano y finalizé con el estreno de la Fantasia para piano y orquesta
de Elsa Calcagno.” Surgen interrogantes que podremos contestar solo parcialmente.
¢, Quiénes eran las compositoras que se presentaron? ¢qué edades tenian, donde se
habian formado, compartieron maestros 0 maestras en su formacién? ¢qué recorridos
habian transitado en el mundo de conciertos de Buenos Aires para el momento en que
Elsa las reunio? Las preguntas que formulamos en torno a quienes fueron estas mujeres,
coinciden en la finalidad de saber mas sobre ellas como protagonistas, como creadoras
de masica y finalmente, si conformaban una red que las unia, mas alla del concierto que
presentamos. Por la resefia publicada sabemos que pertenecian a distintas
generaciones; que algunas eran reconocidas en su camino creativo y otras, recién lo
estaban iniciando. De algunas conocemos sus trayectorias y su produccion; de otras,

solo tenemos fragmentos, hilos sueltos que esperan ser reconstruidos.

Respecto del programa, el estudio de los titulos, el tipo de obras, la tematica y la
extension —en el caso de ser fragmentos de obras mayores—, nos permite conjeturar
acerca de los lenguajes y estéticas que se presentaron. De algunas obras, se cuenta
con las partituras y otras, no estan accesibles a la fecha. La reconstruccion del Primer
Salén Femenino serd un proceso de mayor alcance; mientras tanto, las paginas de La

Mujer nos brindan mucha de la informacién que buscamos.

La cronica de Talamén nos permitié no solo reconstruir el programa sino conocer sus
impresiones sobre lo escuchado. [Figura 7] La primera parte incluy6 obras para piano
de Maria E. Scheller, “obras de excelente escritura y elegante inspiracion”; de Celia
Torrd, “pagina solidamente construida y muy pianistica”; de Corina H. de Lima, “sabrosa

y llena de gracias muy criolla”; de Silvia Eisenstein, “cuya sensibilidad sabe vibrar ante

72 La Mujer, Afio VIII, N° 76, (septiembre de 1942), p. 42. Conceptos del texto de presentacién de Pedro
Sofia.

73 En el catalogo confeccionado por Mansilla se incluye como Fantasia argentina, cuya partitura esta perdida.
Los datos sobre la obra, lugar e intérpretes que la estrenaron, coinciden, aunque la fecha exacta del estreno
segun La Mujer es el 3 de setiembre de 1942 (Mansilla, 2005). Nuestra consulta a Flavia Carrascosa, quien
accedi6 a los documentos y partituras del archivo personal de Calcagno para la realizacidn de su tesis sobre
Elsa Calcagno y Lia Cimaglia-Espinosa, confirmé que la Fantasia argentina es de la década de 1940 y que
no se ha encontrado la partitura hasta el momento. Por otra parte, se recuperé el manuscrito del Concierto
en Do m para piano y orquesta de 1934, estrenado en 1935. Al parecer, se trata de dos obras diferentes
[Comunicacién personal con Flavia Carrascosa; 22-09-2021).
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las voces de la tierra y expresarse con sabrosa sencillez”; y de Maria Esperanza Pascual
Navas, “del mas puro estilo incaico, impresiones realizadas con emocion, con talento y

con comunicativo poder de sugestion”.”

PROGRAMA™
| — Obras para piano
Maria E. Scheller [Scheller Zembrano, Maria H; Buenos Aires, 1917-1944)
Preludio y Burlesca, de la serie en Fa sostenido menor,
Celia Torré& [Entre Rios, 1889; Buenos Aires, 1962]
Adagio, de la Sonata en La menor.
Corina Henriquez de Lima [s/d]
Chacarerita
Silvia Eisenstein [Eisenstein, Silvia; Buenos Aires, 1917; Caracas, 1986]
Cueca y Bailecito
Maria Esperanza Pascual Navas [Buenos Aires, 1913-1986]
Las pirdmides de Moche y Danza de las tejedoras y alfareros
Intérprete: Lydia Latzke (piano)

Il - Obras para canto y piano
Lia Cimaglia-Espinosa [Buenos Aires, 1906-1998]
Botoncito
Ana Carrique [Buenos Aires, 1886-1979]
Idilio
Clelia H. Troisi [s/d]
Poema de un beso
Irma Williams [Buenos Aires, s/d]
Zamba
Isabel Aretz-Thiele [San Isidro, 1909; Buenos Aires, 2005]
Vidala
Lita Spena [Buenos Aires, 1904-1989]

Bailecito

Maria E. [Esperanza] Zelaya Zamora [s/d]
Coplas

Ana Serrano Redonnet [Buenos Aires, 1910-1993]
Triste estoy
Magda Garcia Robson [Garcia Robson, Magdalena; Buenos Aires, 1916-2009]
Cancion del caballito criollo
Maria Esperanza Pascual Navas [Buenos Aires, 1913-1986]
Cancion de cuna
Elsa Calcagno [Buenos Aires, 1905-1978]
Suefios negros
Intérpretes: Esther Duce (canto) y Yascha Galperin (piano)

Il = Obra para piano y orquesta
Elsa Calcagno [Buenos Aires, 1905-1978]
Fantasia
Intérpretes: Orquesta de la Asociaciéon del Profesorado Orquestal — Direccion: Bruno
Bandini; Lydia Latzke (piano)

Figura 7. Detalle del programa del Primer Salén Femenino de la Creacién Musical Argentina

74 La Mujer, Afio VIII, N° 76 (septiembre de 1942), pp. 42-43.

75 El programa se reconstruye a partir del texto de Gastén Talamén en el nimero referido. Las ciudades y
fechas de nacimiento y fallecimiento de las compositoras fueron agregados por la autora, a partir de otras
fuentes bibliogréaficas, aunque en algunos casos hay datos que difieren y quedan pendientes de revision.
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La segunda parte, dedicada a la cancién de camara, incluyé a once compositoras:
Lia Cimaglia-Espinosa, “cuya fina sensibilidad femenina se explaya con delicadeza
infinita”; Ana Carrique, quien “reafirma una ciencia muy personal y cuidada y una
inspiracion indoamericana expresiva”; Clelia H. Troisi, “la compositora de amplio y
fogoso lirismo de siempre”; Irma Williams, “fresco sabor del terrufio, sentido por un
temperamento elegante”; Isabel Aretz-Thiele, “autora de una Vidala que no pudo ser del
todo apreciada, debido a la escritura adoptada, dificil para coordinar ambos intérpretes”;
Lita Spena, “asimilacion muy propia de los ritmos y del caracter de nuestra musica”;
Maria E. [Esperanza] Zelaya Zamora, Ana Serrano Redonnet, Magda [Magdalena]
Garcia Robson, Maria E. [Esperanza] Pascual Navas y Elsa Calcagno, “de inspiraciéon
siempre expresiva y criolla de buena ley en Suefios negros”. De cada compositora
menciond la obra que se ejecutd y dedic6 una frase, mas 0 menos extensa, a la

descripcion y valoracion del lenguaje y las estéticas propuestas.’®

En la Gltima parte se estrend la Fantasia para piano y orquesta, de Elsa Calcagno.”’
Fue interpretada por Lydia Latzke en piano y por la Orquesta de la Asociacion del
Profesorado Orquestal, dirigida por Bruno Bandini. Talamon escribié: “esta obra, la
mejor que salié de la pluma de la compositora, consta de dos temas, sabrosamente
indoamericanos, tratados en forma de variacion. La orquesta suena bien y el piano se
funde con acierto en el conjunto instrumental. [...]". Destaco las interpretaciones tanto
de la pianista como de la orquesta y la tarea de su director y finaliz6 afirmando: “el éxito

de este concierto fue tan merecido como célido”.”®

Desconocemos si hubo una convocatoria previa o seleccion de obras para integrar
el Primer Salén Femenino de la Creacién Musical Argentina. De lo que no tenemos
dudas es del rol que Elsa Calcagno ocupé en la organizacion de este concierto que
reunié a quince mujeres compositoras, por primera vez, en un espacio excluyente de

creacion musical femenina.

3.5.3.- “Nuestras compositoras”

Como ya mencionamos, la organizacién y realizacion del concierto por parte de Elsa

Calcagno y la Asociacion de Muasica de Camara Argentina revelaron una intencionalidad

76 La Mujer, Afio VIII, N° 76 (septiembre de 1942), pp. 42-43.
77 Véase Nota 73.
78 La Mujer, Afio VIII, N° 76 (septiembre de 1942), pp. 42-43.
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de mostrar en el campo de la musica de conciertos de Buenos Aires la existencia de un
gran namero de mujeres creadoras de musica y sus obras. En innumerables parrafos
se destacaron la labor artistica y creadora de la mujer musica, aunque en tensién con
enunciados que afirmaban el modelo de mujer-madre, columna del hogar y
complemento del varon, como la forma de organizacion familiar y social hegemonica de
la época. Siguiendo el planteo de Pilar Ramos (2013: 210-212) se reconoce no solo la
visibilizacién de las compositoras sino la importancia de estudiarlas repensando el
centro y los margenes, la vanguardia y lo retrogrado, lo privado y lo publico. La finalidad
es reconstruir narrativas que no siguen una Unica direccién sino discontinuidades,
retrocesos, caminos paralelos o divergentes, a los que atender en la inclusion de las

mujeres en el relato historico.

Volviendo a la crénica de Talamén, en otros parrafos mencioné que el programa
present6 un panorama, aunque no completo de “nuestras compositoras”, por lo menos
de calidad innegable. Informé que participaron compositoras de varias generaciones y
dispares temperamentos y condiciones, lo que considerd l6gico en una manifestacion
de esta naturaleza.” Sefial6 la ausencia de algunas destacadas como Maria Teresa
Maggi y Maria Inés Gomez Carrillo, lo que entendemos como una posible inclusién o
exclusién de la escena presentada, aunque no se enunciaron las razones de dichas
ausencias.®’ En este punto nos preguntamos si este concierto es la puesta en acto de
una red de creadoras mujeres y si es posible reconstruir un ‘canon musical femenino’.
Sin dejar de considerar la critica de la musicologia feminista hacia el canon (McClary,
2002 [1991]; Citron, 1993), nos parece valioso pensar en esta representacién del canon
como parte de los postulados, luchas, aspiraciones y planteos teéricos formulados por
los pensadores y las pensadoras de la primera mitad del siglo XX identificados con el
‘feminismo de la igualdad’ (Mill, 2005 [1869]; Friedan, 1963). Para el caso de “nuestras
compositoras” es necesario articular los estudios sobre el canon musical y musicoldgico
en el &mbito de la musica académica argentina (Corrado, 2004-2005) con un estudio
mayor de fuentes. Por una parte, hemerograficas y de textos que recojan los debates
del feminismo local; por otra, la recuperacion de las partituras, la mayoria de ellas

inéditas, perdidas o de acceso muy restringido al momento de este estudio.

Sabemos que Elsa Calcagno y varias de las compositoras que se presentaron tenian

79 Ibidem.

80 Cabe sefialar que ambas compositoras fueron incluidas en las publicaciones de partituras que realizé el
diario La Prensa, entre octubre de 1937 y marzo de 1938. Dicha publicacién incluy6 obras y compositores
relacionados con el Primer Sal6n Nacional de Musica (1937) y las primeras cohortes de egresados del
Conservatorio Nacional de Musica. Véase Glocer (2017).
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una trayectoria profesional y participaban en instituciones de formacién musical,
asociaciones, obtuvieron becas y premios y sus obras eran publicadas y ejecutadas en
el ambito publico. De muchas otras carecemos de informacién suficiente para informar
sobre sus biografias y trayectorias, y queda pendiente hacerlo. Desde las de mayor edad,
como Celia Torrd y Ana Carrique —que superaban ambas los 50 afios—; las de una
generacion intermedia, que transitaban entre los 30 y los 40 afios, como Lia Cimaglia-
Espinosa, Isabel Aretz, Lita Spena, Ana Serrano Redonnet y Elsa Calcagno; hasta las
mas jovenes, menores de 30 afios —entre las que se encontraban Maria Scheller, Silvia
Eisenstein, Maria Esperanza Pascual Navas y Magda Garcia Robson-, parece
configurarse una red de madres e hijas simbdlicas, tal como las consideran algunas
autoras del feminismo italiano de la diferencia’ (Muraro,1994; Cigarini, 1995). En esta
linea de pensamiento, se reconoce la construccion de la madre simbodlica como figura
de la relacién de intercambio y, asimismo, es la via de acceso a la autoridad femenina.
La madre simbélica —nunca encarnada en una madre real- funda la genealogia
femenina e instituye el movimiento de mediacién entre las mujeres (Cigarini, 1995: 18-
21).

Finalmente, el Primer Salon Femenino de la Creacion Musical Argentina reunié a este
conjunto de compositoras que no solo tenian vinculos con otros intérpretes, con
asociaciones, con criticos musicales y otros agentes del dmbito publico, sino que
configuraban una trama que participaba activamente del campo de la musica de
conciertos de Buenos Aires en las décadas de 1930 y 1940. La reconstruccion del
Primer Salén nos permite rehacer, también, las genealogias perdidas de “nuestras

compositoras” en las que otras mujeres creadoras de musica puedan reconocerse.®!

3.6.- Critica musical y escritura femenina

Escribir sobre critica musical y mujeres es una tarea pendiente y que excede
ampliamente este estudio. En nuestro medio, no se han realizado alun estudios
panoramicos o historias de la critica musical, ya sea escrita por varones o por mujeres.
En los ultimos afios, contamos con articulos que abordan los textos de Julian Aguirre en
su columna en El Hogar —en la década de 1920-y dos escritos de Gaston Talamén en

la revista Tarrega —en la misma época—, de autoria de Silvina Mansilla (2010; 2012). En

81 Ramos Lépez aplica el concepto “ansiedad de la creacion” para el caso de las mujeres compositoras,
tomandolo de Sandra Gilber y Susan Gubar en su estudio sobre las escritoras angléfonas del siglo XIX,
como contraposicion al concepto de “ansiedad de la influencia” de Harold Bloom. Véase Ramos Lo6pez
(2013: 207-223); Gilbert, Sandra y Susan Gubar (1998 [1979]).
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la misma linea en que se analiza la importancia que estos escritos tuvieron en la
consolidacién y la expansion del llamado ‘nacionalismo musical’ como estética
legitimada para la muasica argentina de esos afios, se publicaron recientemente dos
articulos de Vera Wolkowicz sobre la escritura de Gaston Talamon en los distintos
medios en los que participd, que se agregan a un estudio anterior y la edicion critica de
la publicacién Musica de América (2018a, 2018b, 2012). Asimismo, Son Mas NUMerosos
los estudios sobre critica cultural, entendiéndola como el campo que aloja los escritos
sobre musica y el telon de fondo de las discusiones estéticas e ideologicas de las

décadas estudiadas.??

Elsa Calcagno no fue la Unica que escribié sobre musica en la primera mitad del siglo
XX. Encontramos mujeres que escriben sobre musica, con mayor o menor continuidad,
anteriores, posteriores y contemporaneas a Elsa. Cada una de ellas merece un estudio
de sus textos que permita ubicarlas en el contexto en el que lo hicieron vy, si es posible,
identificar sus rasgos particulares, su singularidad como criticas de musica o de la
cultura, en algunos casos. Solo mencionamos a algunas: Maria Bahamonde, como
directora literaria del semanario homénimo La Mujer (1899-1902);% Ana Serrano
Redonnet, en el diario Argentino, de La Plata, en Cabildo y en Tribuna, en la década de
1940;84 Brigida Frias, en El Hogar,® en la década de 1950; y Zulema Rosés Lacoigne,
autora de articulos y libros, ademas del ejercicio de la critica musical en la radio, en las
décadas de 1940 y 1950.86

¢, Como reflexionar acerca de la labor de Elsa Calcagno como critica musical en su
columna “Musica e intérpretes” en La Mujer? Resulta de gran utilidad el estudio que
Nayive Ananias realiza con relacién a la critica musical escrita por mujeres, en la prensa
periddica brasilefia. Ananias recupera la tradicion teorica de los estudios literarios y el
analisis de una ‘escritura femenina’ como el lugar de enunciacién de lo disidente, lo
contrahegemaonico, lo no-masculino. Si bien sus estudios refieren a criticas musicales

mujeres de musica popular, constituye un aporte para este estudio. Dice:

“Es interesante singularizar a las mujeres que escriben de musica popular,
ya que son minoria en un entorno reglamentado por hombres. La

disidencia, atributo substancial de la écriture feminine, no se puede

82 Para un detallado estado de la cuestion sobre este tema, véase Wolkowicz (2018a, 2018b).
83 Para mayores datos, véase Dezillio (2012).

84 Véase Corrado (2013).

85 Véase Chavez (2020).

86 Véase Dezillio (2011).
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avizorar desde la globalidad de un medio de comunicacion, sino a partir
de individuos especificos. Aquello propiciara una lectura performativa y
biopolitica respecto de la construccion de Mariza Lira, Ana Maria Bahiana
y Claudia Assef como sujetos no masculinos que desplegaron una
escritura insurrecta, diferente y contraria al falogocentrismo” (Ananias,
2019, 2020).

Me pregunto si la escritura de Elsa se plantea como una ‘escritura disidente’, en qué
aspectos, cOmo se muestra a si misma y a sus colegas compositoras mujeres —y
compositores varones—, cOmo se ubica frente a su propia obra y en qué momento decide
no usar su voz y cederla a otros, aun en el espacio que le es propio dentro de la
publicacion. En tal sentido, el recorrido por la seccién nos permitié vislumbrar muchos
de estos aspectos. No es posible aun afirmar o desechar algunos de los interrogantes
planteados. Sabemos que Calcagno transitd el camino de la profesionalizacién de la
critica, ya que sus croénicas incluyeron valoraciones técnicas, estilisticas y estéticas de
las obras que comentd. Con relacion a la interpretacion, destac6 tanto los aspectos
técnicos como interpretativos y nos brindd informacion sobre un punto central para

nuestros estudios: la recepcién del pablico.

Una y otra vez releemos cada uno de sus textos, lo que nos permite afirmar que
colabor6 activamente en la validacion y expansion del llamado ‘nacionalismo musical’
como estética legitimada para la masica académica argentina de esos afios y signo de
identidad nacional. En este sentido, su escritura no se presenta como disidente sino
como refuerzo de las ideas hegeménicas de su época. Asimismo, observamos que
dedicé cada vez mayor espacio a la inclusién de las mujeres musicas con las que
compartia su actividad: las intérpretes, las compositoras, las directoras de coros y
orquestas, las mecenas, las gestoras culturales, entre otras. Queda pendiente un
estudio pormenorizado de cada una de ellas y de cédmo fueron presentadas -y

representadas— en “Musica e intérpretes”.

Nos propusimos en este capitulo tercero reconstruir las relaciones que operaron en
el campo musical de Buenos Aires entre 1939 y 1943, a partir de la representacion que
ofrecié la seccion “Musica e Intérpretes”, escrita por Elsa Calcagno. Lo realizamos
atendiendo a las tensiones en el campo especifico de los directores de orquesta, los
repertorios ejecutados y la produccion de los compaositores, considerando centralmente

la pertenencia de Calcagno al mismo campo como compositora y pianista de reconocida
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trayectoria al momento de escribir su columna. Lo estudiado confirmé que la mayor
disputa giraba en torno a la convalidacion del llamado ‘nacionalismo musical’ frente a

estéticas renovadoras del lenguaje.

Por otra parte, nos interes6 observar las representaciones de mujeres musicas y su
asociacion con estereotipos de género, los modos de enunciacién y valoracion acerca
de mujeres y varones intérpretes y en el mismo sentido, de compositores y compositoras.
El estudio del Primer Salon Femenino de la Creacion Musical Argentina nos permitié
profundizar en el conocimiento del grupo de compositoras y obras que se mostraron,
con el interés a futuro de reponer sus historias de vida y sus trayectorias completas.
Finalmente, abordamos preliminarmente el estudio de la columna de Calcagno en el
sentido de identificar particularidades de una ‘escritura femenina’ en la critica musical

de Buenos Aires de la primera mitad del siglo XX.
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Cap. 4. Mujeres musicas e imagenes

4.1.- “La mujer en la musica”

s

Figura 8: “La mujer en la musica”. La Mujer. Afio |, N° 6 (diciembre de 1935), p. 22

La imagen, que aparece imprevistamente y a pagina completa, nos revela una de las

tantas representaciones del vinculo entre la mujer y la musica que la publicacion
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construy0. El epigrafe subraya el modo habitual de valoracion femenina en las primeras
décadas del siglo XX: el rol ‘contributivo’ en la construccion del mundo, como
complemento del hombre. Al mismo tiempo, con relacion a la actividad musical, muestra
la excepcionalidad de que mujeres musicas ejecuten instrumentos tradicionalmente
asociados a intérpretes varones [Figura 8]. En el mismo texto que destaca los logros de
las mujeres masicas, subyacen las ideas del feminismo de aquellos afios, que son de
reivindicacién en términos de la igualdad: “Otra de las tantas manifestaciones de la
contribucién femenina en la obra social del mundo. Aqui la vemos soplar en los
instrumentos vocales como lo haria cualquier hombre”.! La medida del mundo es la que
surge del varén; el mundo es normado y el modelo es masculino. A medio camino entre
la fotografia, el boceto y la pintura, las mujeres musicas que aparecen en uno de los
primeros nimeros de la revista nos convocan a detenernos en su estudio y preguntarnos
por los modelos de representacion, o en todo caso, por las excepciones a la regla. ¢, De
gué modo fueron presentadas las mujeres masicas incluidas en la publicacién, tanto las
dedicadas a repertorios ‘de conciertos’ como las consagradas a géneros de musica

popular?

Al considerar las referencias musicales que aparecieron tanto en el espacio dedicado
a la critica musical como en otras secciones, es posible contar con un corpus de
imégenes que construyeron esta representacion de la mujer y la musica en la diversidad
de practicas musicales de la época: conciertos, audiciones radiales con publico,
festivales, nimeros musicales en espectaculos deportivos y, en particular, toda la
actividad musical difundida a través de la radio y el cine. Como anticipamos en el primer
capitulo, pensamos la nocion de representacion en tanto el conjunto de imagenes, textos
y otros objetos culturales que poseen una dimension transitiva —que atafie a algo
externo, por fuera de si mismos— y otra reflexiva —en la que hablan de si mismos—. La
representacion y las practicas colectivas a las que alude son constitutivas del mundo
social e indagar en sus vinculaciones permite conocer las matrices sociales en las que
se originaron (Marin, 1993; Ariza, 2009). Asimismo, en este capitulo articulamos estas
nociones con el aporte recibido de las teorias de la recepcion en el ambito
latinoamericano (Szurmuk e Irwin, 2009; Martin-Barbero, 1987) y los estudios de género
en el campo musicoldgico (Citron, 1993; Ramos Lopez, 2003; Green, 2001), con el fin

de responder algunos interrogantes.

Retomamos la pregunta por el modo en que fueron representadas las mujeres

1 La Mujer, Afio I, N° 6 (diciembre de 1935), p. 22.
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mausicas en las paginas de La Mujer, tanto desde los textos como desde las imagenes.?
Es importante el espacio asignado a las intérpretes de todos los géneros de la musica
popular: el tango, el folclore argentino y latinoamericano, la musica popular espafiola, el
jazz, entre otros, como asi también las dedicadas a la musica ‘de conciertos’. Si se
observan los modelos de representacion de la mujer en las publicaciones femeninas, se
encuentra una serie de estereotipos que van desde la femme fatale a la mujer-madre y
la mujer-benefactora, pasando por la mujer profesional, el ama de casa moderna, la
joven “disponible” de familia de alta sociedad, entre otras categorias (Ariza, 2009).
Todos ellos poblaron las paginas de la revista y fueron utilizados para la representaciéon
de las intérpretes, tanto en la dimension iconogréafica como en el uso de categorias
difusas o inestables para nombrarlas. Un parrafo aparte merece comentar como fueron

representadas las mujeres compositoras.

Ciertos estudios reafirman que las imagenes tienen tanto peso en la construccion de
imaginarios como los discursos linglisticos. En su trabajo sobre imagenes fotograficas
de mujeres publicadas en una revista ilustrada argentina hacia la década de 1930 con
relacion a las practicas sociales, espaciales y corporales en tiempo de ocio, Gisela
Kaczan (2017: 68) propone a las imagenes como ‘artefactos visuales’ desligandolas del
modelo de interpretacion semibtica. Agrega que fue Keith Moxey quien repar6 en lo que
no puede ser leido, en lo que desafia la convencion y a partir de lo que se generd una
perspectiva critica que fue la base de los estudios visuales. En el mismo sentido, Moxey
sefalo que los estudios visuales incorporan y analizan artefactos de la cultura visual con
distintas tipologias de percepcion y con visualidades generadas por esos mismos
objetos. Desde la década de 1990 las manifestaciones visuales excluidas de los analisis
de tipo estético pasaron a ser temas de interés para los estudios visuales (Gentile,
2017). Consideramos sumar esta perspectiva de abordaje para nuestro trabajo con
imagenes fotograficas en la prensa periodica femenina. El corpus relevado nos muestra
a mujeres cantantes —también figuras protagoénicas de peliculas exitosas del cine
nacional y de la radiofonia—, instrumentistas, compositoras, criticas musicales y
mecenas, entre otros roles. Su estudio colabora en reconstruir practicas musicales
relacionadas con la creacion, la circulacién y la recepcién, que superan los andlisis
historiograficos centrados exclusivamente en las obras o en los compositores (Lobato,
2012; Lobato y Signorelli, 2010).

2 Como ya expresamos, nos resulta valida la forma distintiva en que Marin utiliza los términos ‘texto’ e
‘imagen’, circunscribiendo la nocién de ‘texto’ a la produccién discursiva leida, dicha, y reservando la de
‘imagen’ para lo que es representado, puesto en escena. (Chartier,1996).
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4.2.- Entre el cielo y el infierno: divas, santas y prostitutas

Proponemos que las intérpretes —tanto las dedicadas a los repertorios de musica
popular como a las de musica ‘de conciertos’- son fotografiadas de manera similar,
siguiendo los cdnones de representacion de la época impuestos por la industria
cinematografica y que circularon en el resto de los medios de difusion masiva.
Encontramos algunas excepciones en la seccidén de critica especializada, en las que

nos detendremos mas adelante.

Como ya mencionamos, las intérpretes fueron representadas con estereotipos que
van desde la mujer santa, pasando por la mujer madre y benefactora hasta la mujer
prostituta. Nos preguntamos en qué medida las mujeres musicas de las décadas de
1930 y de 1940 se acercaron o alejaron de dichos estereotipos y afirmaron su identidad
como musicas profesionales. Para esta vinculacion tan especifica, resultan operativos
los estudios realizados por Lucy Green (2001) e Isabel Nogueira (2011), ya que ambas
exploraron estas asociaciones, tanto a la hora de la eleccion profesional como en el

momento de construccidn de la imagen de la mujer musica en el espacio publico.

4.2.1.- El retrato

El recorrido por las imagenes presenta una sobreabundancia del retrato, con las
caracteristicas técnicas y estéticas de la época. La mujer fotografiada aparece en primer
plano, con mirada languida, gesto serio 0 una sonrisa apenas eshozada, observando
algo fuera de cuadro. Parece sugerir una imagen misteriosa, esquiva o inquietante, entre
otros significados que podriamos atribuirle. Las musicas retratadas se asemejan a las
divas del cine y la sola observacion de sus retratos no nos permite conocer qué musicas
ejecutaban, en qué lugares y circunstancias o quienes conformaban su publico. Isabel
Porto Nogueira, quien desarroll6 un estudio sobre un acervo fotografico de mujeres
intérpretes de musica ‘de conciertos’ en la Universidad Federal de Pelotas (Brasil),
afirma que el retrato respeta los canones de representacion impuestos por la industria
cinematografica hollywoodense y la consecuente construccion del Star System. El
mismo modelo se replicé en el resto de las cinematografias en Latinoamérica, en pleno
desarrollo para la época (Brasil, Argentina, México, entre otras). La autora agrega que
el retrato construye un ‘personaje’ embellecido, con rasgos de superioridad, de
divinidad, que se aleja de lo cotidiano de la persona fotografiada, que busca la
identificacion del espectador y que articula significados sociales (Nogueira, 2011). Cada

imagen construye un personaje unico, inconfundible, y en esos ‘personajes’ se
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convirtieron las mujeres musicas fotografiadas, las mismas que protagonizaban
peliculas en el recién nacido cine sonoro argentino y fueron figuras principales en las
audiciones radiales de mayor difusion. No hubo diferencias entre las mujeres musicas y
las ‘estrellas’ de cine nacional e internacional, que inundaron las paginas y las portadas

de la revista.®

La lista de mujeres musicas transformadas en ‘personajes’ de La Mujer es muy
extensa, pero resulta significativo observar cada imagen en el conjunto de series que se
repiten idénticas, en cada una de sus paginas y a lo largo de los afios. En el estudio
detallado de los retratos —y en su repeticidbn—, reconocemos nuevamente la gradacion
de estereotipos atribuidos a las mujeres de la época: desde las maternales y
benefactoras a las prostitutas, en torno al modelo de hogar patriarcal; desde las
languidas y ausentes a las sensuales y provocadoras, que ocuparon las pantallas del

cinematografo.

4.2.1.1.- Tristes y ausentes

En una primera serie, encontramos a las mujeres languidas, con miradas tristes y
ausentes, que fijan su atencion fuera del cuadro. En el nimero de febrero de 1940, en
la seccién “Del celuloide al papel”, se comenté sobre el inicio del rodaje de la pelicula
La carga de los valientes, dirigida por Adelqui Millar,* en los estudios Pampa Film. Alli
aparecieron mencionadas y fotografiadas las tres figuras femeninas: Anita Jordan,
Blanca Ordaz y Toti Mufioz [Figura 9]. Cada una en su individualidad, diferentes pero
parecidas, la foto de conjunto reline los rasgos gue se repiten en las mujeres musicas
gue estudiamos, ya sean folcloristas, cancionistas —de tango, de jazz, de ritmos
centroamericanos—, cantantes liricas o instrumentistas. Nuestras mujeres musicas se
convierten en ‘tristes y ausentes’ gracias a los trucos del maquillaje, las cejas delgadas

y en arco y los labios simulando un corazén.

3 Si bien algunas fotografias corresponden a la autoria de Annemarie Heinrich (1912-2005), especializada
en capturar los retratos de numerosas artistas de cine y radio durante las décadas de 1930 y 1940 en
Buenos Aires, podria afirmarse que mayormente se observa una imitacion de su arte refinado en la intencion
de comprender profundamente la actitud de cada persona retratada.

4 Adelqui Millar fue actor, guionista, director y productor de cine chileno que realizé varios proyectos en la
Argentina.
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Figura 9. La Mujer. Afio 1V, N° 44 (febrero de 1940), p. 25.

De este modo fueron fotografiadas las folcloristas Hilda Rufino, “La Cuyanita” y
Mencia Lucero [Figura 10]; las cancionistas de tango Elvira Fosati, Tita Galastro y Norma
Nellys, entre otras [Figura 11]; la cantante de jazz Ethel Marlis y las cantantes liricas
Angelita Mayol, Germaine Dupré, Liana Andrade, Eugenia Harrison y Ruth de Forteza.
Las pianistas mas destacadas de la época también se parecian a las ‘estrellas’

misteriosas del cine nacional: Lia Cimaglia-Espinosa y Marisa Regules, entre otras

[Figura 12].5

5 Ante el abundante material fotografico que resulta adecuado incluir en este capitulo, optamos por reunir
por grupos los retratos de mujeres musicas, en funcién de nuestra propuesta interpretativa del corpus.
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Figura 10. Las folcloristas Hilda Rufino, “La Cuyanita” (izquierda) y Mencia Lucero (centro y
derecha)

Figura 12. Arriba: Eugenia Harrison, Germaine Dupré, Marisa Regules y Liana Andrade
Abajo: Angelita Mayol, Ruth de Forteza, Ethel Marlis y Lia Cimaglia-Espinosa
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4.2.1.2.- “A los hombres les gustan las mujeres alegres”

El titulo de la nota que ocup6 una pagina central del nimero de julio de 1939 [Figura
13] puede considerarse un decélogo de las cualidades que las lectoras de la revista

debian poseer para agradar y ser exitosas en la conquista del varén:

“Una mujer que me parecié a primera vista, insignificante, de repente, la
vi rodeada de un resplandor de belleza. ¢ Qué le habia pasado? ¢A qué
se debia esa subita transformacién? Es o hace como que es dichosa. Ha
sonreido, los ojos han adquirido un brillo y una vida nueva en armonia
con la blancura de sus dientes. Era otra mujer aquélla que antes era
palida y marchita. Esta rosada y agradablemente alegre. Las dos en una
misma. Sea usted la segunda y luche contra la primera. Convénzase a si
misma que usted debe ser como quiere ser, y rechace todo pensamiento

que la amargue, la envejezca y le haga arrugar el cefio. [...]".°

A los hombres
les gustan
las mujeres
alegres

Figura 13. La Mujer, Afio IV, N° 37 (julio de 1939), p. 40

6 La Mujer, Afio 1V, N° 37 (julio de 1939), p. 40.
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Si el modelo a seguir para conservar la juventud y conquistar la felicidad aunaba
belleza y alegria, muchas imagenes de nuestras mujeres musicas respetaron el modelo
y lo replicaron en cada nimero. Las sonrisas de los retratos tampoco son idénticas: la
serie va desde las que apenas fueron esbozadas, pasando por las que emulan sonrisas
maternales, hasta las que se muestran francas y exultantes. Innumerables mujeres
musicas sonrieron en La Mujer: en la primera serie, sonrien timidamente la cantante de
musica popular Lolita del Rio y las pianistas Victoria Schenini y Almah Melgar [Figura
14]. En la segunda serie, las fotografiadas parecen rememorar imagenes maternales: la
pianista Dora Maria Slobodianik, las cantantes Maria Pini de Chrestia y Amanda

Camiccia de Gallo del Carril [Figura 15].

Figura 15. Dora Slobodianik, Maria Pini de Chrestia, Amanda C. de Gallo del Carril (frente y perfil)

En la Ultima serie, solo una muestra de innumerables sonrisas amplias, sin reparos,
sinbnimo de mujeres que parecen alegres y felices. Desde Tania, “la gentil y siempre
popular cancionista”, tal como es mencionada en la revista, a la que se suman otras

cancionistas: Maria Luisa Caraballo, Nelly Ubalton —vocalista de la orquesta tipica
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“Mussi’—y Tita Vidal. También estan representadas las cantantes liricas con Germaine
Dupré, Jolly Grecco, Clarita Souvirén, Kato Kery —soprano hungara— y la cantante
uruguaya Hilda Ponti Moliné. No podian faltar las pianistas, entre las que presentamos

a Maria Rosa Verganti-Marzetti, Carmen Masferrer y Magda Garcia Robson [Figura 16].

Figura 16. Arriba: Tania, Germaine Dupré, Maria Luisa Caraballo y Jolly Grecco
En linea central: Nelly Ubalton, Clarita Souvirén, Maria Rosa Verganti-Marzetti y Kato Kery
Abajo: Carmen Masferrer, Tita Vidal, Hilda Ponti Moliné y Magda Garcia Robson

Sonrisas, belleza, juventud y alegria eran los atributos que garantizaban a las
mujeres ser exitosas entre los hombres —tal como lo proponia el articulo citado-’ y
seguramente también sumaban a la construccion del ‘personaje’ radial y
cinematogréfico. Si ademas de dichas cualidades, la mujer retratada era una cantante
de tango que sobresalia por sus condiciones vocales e interpretativas, por la cantidad
de presentaciones en las salas de cines y teatros mas importantes de Buenos Aires, por

las grabaciones en el sello Victor y Odedn —de temas de compositores contemporaneos

7 Ibidem.
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y propios, ya que también se dedico a la composicion— y por el reconocimiento del
publico en cada gira en el pais y en paises de Latinoamérica, vale detenerse en el retrato
de Mercedes Simone [Figura 17]. Cancionista, compositora y actriz, Simone naci6 en La
Plata en 1904 y es considerada una de las figuras fundamentales de la etapa de
consolidacion del tango cantado, conocida con el seuddnimo “la dama del tango”.
Durante la década de 1930 cant6 y actud en varias peliculas, entre ellas, el primer film
con sonido sincronizado de la cinematografia local, Tango, de 1933.2 Compuso varios

temas, entre los que se cuenta su mayor éxito: Cantando.®

Figura 17. Mercedes Simone, ‘la dama del tango’

Del articulo propositivo antes mencionado, extraemos el siguiente parrafo que parece

el comentario apropiado para la fotografia de Mercedes Simone:

“La alegria ilumina el rostro y la mirada es el gran espejo del alma, como
dice un poeta. Procurad que vuestra mirada sea dichosa. Este es un
pequefio ejercicio de autosugestion que debéis practicar: es infalible. Si

lo practicais todos los dias, vuestro yo interior tomard el hébito de

8 Para un estudio mas amplio sobre el vinculo entre la musica y el inicio del cine clasico argentino, y en
particular, de los films Tango y Los tres berretines, ambos de 1933, véase Chalkho (2016).

9 Para mas datos, véase Salton (1999). Version de Cantando, letra y musica de Mercedes Simone:
https://www.youtube.com/watch?v=RHMolyvur9g [lltima consulta: 12 de noviembre de 2021].
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obedecer a vuestra voluntad. Si sois una mujer muy fuerte, os aconsejo
que practiquéis la serenidad, la alegria y el amor, que iluminaran vuestro

rostro. La llama interior que todos llevamos”.1°

4.2.1.3.- Castas y divas

Si de retratos se trata, es posible su estudio detallado por la abundancia y, como ya
mencionamos, por la repeticién de estereotipos con que se presentaron a las mujeres
artistas de las décadas de 1930 y 1940: las escritoras, las actrices, las muasicas. Son
numerosas las imagenes que asociaron a instrumentistas y cantantes con una
representacion de mujer virginal, casi adolescente, pura y angelical. Resulta imposible
no rememorar la célebre aria de la 6pera Norma, de Vincenzo Bellini, y la representacion
virginal del personaje protagonico, al recorrer visualmente las fotografias femeninas de
La Mujer. Si hay una metafora de la delicadeza vocal, en uno de los pasajes de
coloratura mas frecuentados del bel canto italiano, esa es “Casta diva’.'’ En el
argumento de esta Opera que data de 1831, Norma es una sacerdotisa gala, enamorada
de Pollione, el préconsul romano con quien ha tenido dos hijos, quebrantando su voto
de castidad. Como este amor es imposible, Norma termina inmolandose en la hoguera,
seguida por su amante. Si hablamos de representaciones, nos resulta significativo
remontarnos a la primera ocasion en que se canto “Casta diva” en Buenos Aires, hecho
ocurrido el 27 de julio de 1839 en el Teatro de la Victoria. Posteriormente, se presento
en mas de diez reposiciones hacia el final del periodo rosista, entre 1849 y 1851, segun
un estudio de la recepcion de la 6pera en Buenos Aires a mitad del siglo XIX llevado a
cabo por Vera Wolkowicz (2021). Acerca de la recepcion de Norma tanto en Buenos
Aires como en Rio de Janeiro en esos afos, la autora dice que: “el publico femenino
joven se identific6 con Norma, quien fue vista como el modelo prototipico de una mujer
dividida entre el deber y el amor” (Wolkowicz, 2021: 13). Asimismo, los cambios
observados en los libretos de las puestas portefias le permiten afirmar que el destino de
Norma se asoci6 al final tragico de Camila O’ Gorman, joven portefia ejecutada durante
el dltimo periodo del rosismo, como castigo a la concrecion de un amor prohibido con

un sacerdote espafiol. La autora agrega que la gran cantidad de presentaciones hacia

10 La Mujer. Ao IV, N° 37 (julio de 1939), p. 40.

11 La o6pera Norma (1831), de Vincenzo Bellini, es una de las grandes 6peras del repertorio lirico
internacional. Maria Callas la canté por primera vez en 1948 y desde ese momento, interpreté el rol de
Norma en méas de noventa oportunidades a lo largo de su carrera, hasta su retiro a mediados de la década
de 1960. En 1949 canté Norma en el Teatro Colén de Buenos Aires. Su interpretacién de “Casta diva” es
paradigmatica en la historia de la 6pera en el siglo XX. De la gran cantidad de versiones, seleccionamos la
de su debut en la Opera Nacional de Paris el 19 de diciembre de 1958: https://www.youtube.com/watch?v=s-
TwMfgaDCS8 [lltima consulta: 11 de noviembre de 2021].
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mediados del siglo XIX en Buenos Aires tuvieron una finalidad moral y edificante hacia
las jovenes de las familias burguesas de la ciudad (Wolkowicz, 2021: 16-18). Castidad,
divinidad, pureza, virginidad, también fueron valores indiscutidos asociados a la
femineidad y a la religiosidad que promovieron las franjas sociales media y alta de las
décadas de 1930 y 1940. No es dificil encontrarlos en las fotografias de nuestras

mujeres musicas.

En el capitulo anterior dedicamos un péarrafo a las cualidades atribuidas a la pianista
uruguaya Bettina Rivero, en asociacion con la imagen de mujer-virgen. Sus retratos
confirman esa idea y son similares a otros retratos de jévenes pianistas, guitarristas,
cantantes liricas o de musica popular, de su misma generacion [Figura 18]. Cabe
destacar que las mismas fotografias de Rivero se repitieron en varios nimeros de 1940
y 1941.
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Figura 18. La pianista uruguaya Bettina Rivero

Como Bettina, castas y divas, aparecen fotografiadas en la primera serie las pianistas
Pura Schroeder, Aida Serrano y la guitarrista Maria Herminia Antola [Figura 19]. En la
siguiente serie incluimos a la cantante lirica Gabriela Moner, la pianista Cora Aguirre

Achaval y el duo de folcloristas “Las torcacitas” [Figura 20].
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Figura 20. Gabriela Moner, Cora Aguirre Achaval y el duo “Las torcacitas”

En el mismo sentido en que se representd a la mujer joven como pura y virginal,
reconocemos otra representacion: la de la mujer adulta como mujer-madre, pero
también casta y santa, como lo es Maria para el catolicismo. Asociamos esta imagen de
mujer con el modo en que fue presentada otra de las cancionistas mas importantes de
la escena nacional, también actriz y compositora: Libertad Lamarque [Figura 21].
Libertad nacié en Rosario en 1909 y comenz6 su carrera en el teatro, en el sainete y en
la radio en la década de 1920, junto a otras intérpretes de su generacion. Durante la
década de 1930 participé cantando y actuando en innumerables peliculas argentinas,
incluida la ya mencionada Tango, de 1933.12 A través de sus films logré popularidad en
toda Latinoamérica, realizando giras por varios paises hasta su radicacion en México

desde 1947. Grab6 para los sellos Victor y Odedn con distintas formaciones

12 Junto a Mercedes Simone, entre otras figuras. Véase Chalkho (2016).
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instrumentales, incluyendo sus propias composiciones.®* De Libertad Lamarque se
menciond que fue elegida “Miss Radio 1935” y se agrego: “uno de los valores mas puros

y caracterizados de nuestro cancionero popular”.'*

Figura 21. Libertad Lamarque, “Miss Radio 1935”

4.2.1.4.- Como Zully y como Rita

Hacia 1940, las lectoras de La Mujer esperaban el nimero de cada mes y suponemos
gue la imagen de la portada las invitaba a leer cada articulo y observar con atencion
cada fotografia, en la blsqueda de modelos a los que parecerse. En ese afio
comenzaron a incluirse imagenes nuevas, las de las protagonistas del cine
norteamericano y local: mujeres deseadas por los hombres y envidiadas en secreto por
las espectadoras —en nuestro caso, las lectoras— ‘decentes’, tal como lo explica Denise
Pieniazek en su analisis del cine clasico argentino (2018: 107). Mujeres con cabellera
larga y rubia —metéfora de la potencia sexual—, ufias como garras, labios pintados
intensos y la piel de blancura extrema, todos simbolos de la mujer vampiresa del cine
silente, ahora devenida en la femme fatale del cine de géneros. En el caso de la
cinematografia nacional, Pieniazek coincide con Karush (2013) en que el melodrama

argentino de la década de 1930 —sumado a la progresiva estabilizacion de los géneros—

13 Para mas datos, véase: Salton (1999). Version de Besos brujos, letra y musica de Rodolfo Sciammarella
y Alfredo Malerba: https://www.youtube.com/watch?v=pt4gKICNJzO0 [ultima consulta: 15 de noviembre de
2021]. Versién de Como el pajarito, letra y musica de Rodolfo Sciammarella y Alfredo Malerba, de la pelicula
Besos brujos (1937): https://www.youtube.com/watch?v=MaEdBhGpbQk [Ultima consulta: 20 de noviembre
de 2021]. Segun Salton, ambas canciones son composiciones de Lamarque, en coautoria con los
mencionados.

14 La Mujer, Afio I, N° 2 (agosto de 1935), p.77.

107


https://www.youtube.com/watch?v=pt4gKICNJz0
https://www.youtube.com/watch?v=MaEdBhGpbQk

Silvia Lobato
Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano

combina elementos del modo hollywoodense con la cultura popular local. Para Karush,
la ‘mujer fatal’ refuerza el orden patriarcal, moralista y conservador de la época. La
imagen de mujer libre, que satisface sus pasiones y deseos sexuales, tiene una finalidad
moralizante y pedagodgica: es lo que las mujeres de la vida cotidiana no deben hacer ya
gue su final serd de sacrificio y castigo. La pasion y el deseo son sancionados en virtud
de la defensa del honor femenino (Karush, 2013).

Figura 22. Zully Moreno (izq.) y Rita Hayworth (der.) en sendas tapas de La Mujer

Pieniazek (2018) recorre la filmografia del cine argentino entre 1936 y 1951 y afirma
gue es Mecha Ortiz la primera femme fatale local que construy6 su figura al modo de
Greta Garbo. Asimismo, reconoce a otra actriz central en la representacion de este
estereotipo de mujer sensual, embustera, inteligente y que ataca la concepcion
tradicional de la mujer, el nacleo familiar y el matrimonio: Zully Moreno, representada a
imagen y semejanza de Rita Hayworth [Figura 22]. Como Zully y como Rita, a quienes
La Mujer incluy6 en sus tapas de febrero de 1941 y junio de 1940 —respectivamente—,
fueron fotografiadas muchas de las mujeres musicas aqui estudiadas. Sabina Olmos fue
presentada como “folclorista que se escucha con agrado por las ondas de LR2 y LS2”
en el nimero de marzo de 1940, aunque para la misma época ya habia protagonizado
el film La vida es un tango —de Manuel Romero, junto a Hugo del Carril y Florencio

Parravicini— e interpretado varios tangos en la pelicula. Si bien sus papeles en el cine

15 La Mujer, Afio IV, N° 45 (marzo de 1940), p. 41.
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se asociaron a una mujer sufrida, su imagen presenta cualidades de sensualidad como
las que hemos descripto. En la misma pagina, de Amanda Ledesma se dijo: “continta
siendo una atraccion de los programas de Radio Argentina” [Figura 23]. Cancionista,
actriz protagonica en el cine y el teatro, recibio el seudénimo de “la diosa rubia del tango”

y su fotografia en este nimero redne todos los atributos de la femme fatale.!®

-~

Figura 23: Sabina OlImos y Amanda Ledesma en La Mujer, marzo de 1940

Como Zully y como Rita, como Sabina y Amanda, muchas otras mujeres musicas se
parecieron a las femme fatales de las pantallas del cine: las pianistas Carmen Masferrer
y Haydeé Giordano, las cantantes liricas Elsa del Campillo, Maria Holmann y Sofia
Mendoza, la cancionista Lita Belton, entre otras. Para finalizar la serie, a la fotografia de
la cantante Susana Granier se agrega el imaginario de su origen francés, de quien se

expresa:

“‘Radio Excelsior ha incorporado a su elenco artistico a una fiel
representante de la cancion francesa: Susana Granier. [...] Cultiva el arte
de la melodia recitada, mas dicha que cantada. Es lo que llamariamos
una “diseuse”. [...] Su voz perfectamente unida a las inflexiones suaves,
intimas; su escuela, equilibrada, con temperamento, y siempre presto a
poner un caudal de emocion en cada una de las palabras que traduce la

musica”.l”

16 |bidem.
17 La Muijer, Afio I, N° 31 (agosto de 1938), p. 44.
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Figura 24. Arriba: Carmen Masferrer, Haydée Giordano, Elsa del Campillo y Maria Holmann. Abajo:
Sofia Mendoza, Lita Belton y Susana Granier

4.2.1.5.- “Yo no sé qué me han hecho tus ojos”

“Siempre el alma asomandose a dos ojos que buscan, que interrogan,
que esperan, que prometen, en esoS rostros serenos, sonrientes,
pensativos o picarescos, orlados de cabellos rubios, de cabellos negros.

iCuanta expresion! ... Y el alma siempre asomandose a los ojos!”.18

Las palabras son las de la escritora Julia Ottolenghi, redactora de la revista, en
ocasién de presentar la exposicidén de retratos del pintor Juan Carlos Ure Aldao, en el
numero de noviembre de 1939. La escritora agrega que en cada uno de sus cuadros
esta presente la persona, con el color del cabello, la tonalidad de su piel, la forma de la
boca, de los ojos, de la nariz y que “también su expresion interior fluye espontanea y
sincera”.!® Las mismas palabras hubieran sido apropiadas para enmarcar el retrato de
la cancionista Ada Falcén, aparecido en el nimero de febrero de 1940 [Figura 25].2°

Falc6n fue una de las cancionistas mas importantes de la década de 1930 —junto a

18 La Mujer, Afio IV, N° 41 (noviembre de 1939), p. 22.
19 |bidem.
20 | a Mujer, Afio IV, N° 44 (febrero de 1940), p. 39.
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Azucena Maizani, Libertad Lamarque, Mercedes Simone y Tita Merello— por sus
actuaciones en vivo, en la radio y como protagonista de varias peliculas en la misma
década. Sin duda, su nombre y suimagen se asocian al vals Yo no sé qué me han hecho
tus ojos, del que fue musa inspiradora, compuesto por Francisco Canaro. Falcon
mantuvo una relacion laboral y sentimental con el musico por mas de diez afios,
situacion no legitimada ya que el compositor estaba casado y nunca disolvié su
matrimonio.?* Si los ojos son metonimia del retrato, los de Ada Falcén merecen ocupar

ese lugar, en la totalidad de retratos de las mujeres musicas de finales de los 30.

Figura 25. La cancionista Ada Falcén en La Mujer, febrero de 1940

Si volvemos al nUmero en que se comenta la exposicion de retratos de Ure Aldao,
otras son las mujeres retratadas. No hay actrices, no hay intérpretes ni cancionistas
[Figura 26]. Las protagonistas son mujeres de la élite portefia, muchas de las cuales
integraban la Sociedad de Beneficencia y entregaban los “Premios a la virtud”,
ceremonia anual que se realizaba en el Teatro Col6n de Buenos Aires y en la que se
premiaba a mujeres pobres. Estas mujeres, tal como se enunciaba en los discursos de
premiacion, poseian la virtud de amor a la familia y de abnegacidn, sin haber “caido en
tentaciones terrenales” (Lorenzo, Rey y Tossounian, 2005: 26). Las autoras afirman que
gran parte de la sociedad argentina ya no aceptaba la controversial figura de la mujer
nueva, en consonancia con las ideologias de entreguerras que recuperaban matices

conservadores frente a avances modernizadores de décadas anteriores. Se erigia la

21 Para mas datos, véase: “Yo no sé qué me han hecho tus ojos”, documental de Lorena Mufioz y Sergio
Wolf (Argentina, 2003). https://www.youtube.com/watch?v=k2RwZLf3rho [Ultima consulta: 31 de octubre
de 2021].
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imagen de una mujer moderna que encarnaba, aun, una femineidad decimonodnica.
Agregan que las mujeres de la aristocracia portefia lograban conjugar valores
tradicionales y modernos y representaban una belleza doméstica y nacional que podia
oponerse a la sensualidad, sexualidad y frivolidad de las estrellas del cine
norteamericano (lbidem, 2005: 29). En nuestro caso, los mismos reparos podian
ejercerse hacia las protagonistas —actrices y cantantes— del cine nacional. Coincidiendo
con las autoras, si hacia finales de la década de 1930 y principios de la de 1940, la
representacion de lo femenino encarnado en las mujeres de la élite parecia anacroénica,
sus usos cobraron una nueva funcién al intentar salvaguardar los valores morales
exponiendo lo que se consideraba perdido, frente al irreversible proceso de

modernizacion social (Ibidem, 2005: 29).

Figura 26. Exposicion de Aldao Ure. Arriba: Marili Noel, Nelly Fontana y Nélida Villegas
Basavilbaso. Abajo: Julia Ottolenghi y Maria Fidela Cazon de Bary. La Mujer, noviembre de 1939
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4.2.2.- Cuerpos de mujer

Si bien la mayor proporcién de imagenes relevadas son retratos, aparece otro
conjunto de fotografias que hacen visible la relacibn mujer-muasica. Este vinculo se
concreta cuando aparece el cuerpo de la intérprete, el instrumento que toca y el &mbito
donde la ejecucién se desarrolla. La imagen permite que la observemos en su rol de
ejecutante y ubicada en una ‘escena construida’ (Kaczan, 2017). Nuestra revista nos
present6 a gran cantidad de mujeres intérpretes de esos afos. Se destacaron las
cancionistas Nelly Omar, Zumilda Araya, Dorita Raquena, Chichita Romero y Elida
Lacroix, entre otras, fotografiadas sonriendo frente al micréfono en algun estudio de

radio [Figura 27].

Figura 27. Nelly Omar, Zumilda Araya, Dorita Raquena, Chichita Romero y Elida Lacroix

Otras fueron fotografiadas con la vestimenta, el peinado o accesorios: las folcloristas
Virginia Vera, Chola Luna y Rebeca Lépez Godoy, con vestidos de paisana, trenzas
largas, mate y guitarra [Figura 28]; “La Mejicanita”, con vestimenta tipica y un gran
sombrero mexicano y “La Satanela”, cancionista espafola que se muestra de perfil, con
los ojos cerrados y los hombros desnudos, afirmando la imagen de femineidad en el

escenario [Figura 29].

Figura 28. Virginia Vera (foto 1y 2), Chola Lunay Rebeca L6opez Godoy
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Figura 29. “La Mejicanita” y “La Satanela”

Como anticipamos con relacion al estudio que Julia Ariza realizé sobre la
representacion de las mujeres escritoras en la revista ilustrada Plus Ultra (1916-1930),
suplemento mensual del semanario Caras y Caretas, la autora reconoce estereotipos
gue rotan desde la femme fatale a la mujer-madre y la mujer-benefactora, y pasan por
la mujer profesional, la moderna ama de casa, la joven de alta sociedad casadera, entre
otras posiciones (Ariza, 2009). En los extremos se ubican los modelos de la ‘prostituta’
y la ‘virgen’, remitiendo a la tension entre el espacio publico y el espacio privado (Citron,
1993). Las imagenes son acompafiadas por textos que refuerzan la atribucion de

significados en uno u otro sentido.

Segun lo propuesto por Lucy Green (2001), la interpretacion musical en un contexto
institucional, es decir en un espacio y tiempo acotados para la representacion, contiene
un elemento de exhibicion. Esta situacion es la de mayor exposicion en el espacio
publico y se asocia con connotaciones sexuales negativas. Siguiendo a Green, toda
exhibicién supone una relacién, un intercambio entre quien se muestra y quien
contempla; ambos términos colaboran en la construccion de una méascara metafdrica,
presente en este intercambio. Esta relacion no se constituye sobre un principio de
igualdad sino, por el contrario, en un poder diferencial mutuo. El que se exhibe, en un
rol activo, tiene el poder de la seduccién, de la espectacularidad y de mostrar lo que
quiere ofrecer. El que contempla, en un rol pasivo, sufre el peligro de ser seducido y
atrapado por la mascara metaférica. En un sentido inverso, el que se exhibe —en un rol
pasivo— puede quedar oculto por la mascara y el que contempla —en un rol activo— tiene

el poder desarticulador de la mirada con el que puede traspasarla (Ibidem, 2001).

Siempre siguiendo a Green, comprendemos que en la tradicion occidental y en el

contexto de valores del patriarcado, la exhibicion institucionalizada se asocia a la
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exhibiciébn sexual y esto connota femineidad, independientemente de que dicha
exhibicién sea realizada por un varén o una mujer. De este modo, el o la que se exhiben
seran asociados a ‘lo femenino’, y dando un paso mas, a lo afeminado y las sospechas
de homosexualidad, si se trata de un varon. Por el contrario, el espectador —o
espectadora— se codifica como ‘lo masculino’. Cualquiera sea el intérprete, masculino o
femenino, es arrojado a un mundo de exhibicion. Para el intérprete varon, esta situacion
contradice su posicion discursiva como sujeto masculino. Para la intérprete mujer, este
momento afirma su posicion como sujeto femenino. En esta linea, las mujeres musicas
problematizan e interpelan los roles de género que les han sido asignados
tradicionalmente —tanto en la dimensién sociocultural histérica como en el campo de
estudios musicales y musicologicos— en distinto grado, segun se hayan dedicado al
canto, la interpretacion de instrumentos o la composicion (Ibidem, 2001). Identificamos
estos grados de exhibicion a partir del estudio de las imagenes de las mujeres musicas

gue inundan las paginas de La Mujer.

4.2.3.-Voces en cuerpos de mujer

Las cantantes liricas participaron activamente del mundo radial y por ello aparecieron
mencionadas y fotografiadas en la seccion dedicada a la radiofonia. A principios de
siglo, la critica diletante tenia dificultades para nombrarlas; utilizaba las categorias de
‘diva’ y mas técnicamente, prima donna, para identificar a las cantantes de 6pera, el
género hegemonico de la época. Asimismo, el término ‘tiple’ era su paralelo en el &mbito
de la zarzuela y con mas precisién aun, ‘tiple seria’ asignado a las cantantes de la
‘zarzuela seria’ y el ‘género grande’.??> Hacia fines de la década de 1930 y a partir de
una actividad critica en progresiva profesionalizacion, estas categorias ya no aparecian.
Las cantantes liricas fueron presentadas a partir de su registro de voz, a lo que se
agregaron comentarios sobre las cualidades técnicas e interpretativas. De este modo
se mencion6 a “la soprano araucana” Rayen Quitral; Esther Miranda, “joven soprano
argentina”; Bidu Sayao, “la notable soprano brasilefia”; Olga Dillon, “soprano”; Matilde
Brothers, “la cotizada soprano chilena”; Germaine Dupré, “cantante lirica”; Eugenia
Harrison, “contralto”; Dora Castells, “soprano lirica”; Sofia Mendoza, “la contralto
paraguaya”; Dalia Dalty, “soprano”; Kato Kery, “soprano hungara”; Elsa del Campillo,
“soprano” y muchas otras. Si las imagenes analizadas —en particular, los retratos— no

permiten distinguir entre las mujeres musicas y las figuras de la cinematografia de la

22 Acerca de la valoracién que la critica diletante hizo del cuerpo de la intérprete como objeto de goce, antes
que la mencion de sus cualidades como intérprete, véase Dezillio (2012b).
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época, los epigrafes no dejan dudas sobre la eleccién profesional de estas mujeres y su

actuacion en el espacio publico [Figura 30].

Histéricamente, las mujeres musicas han tenido mayor libertad para cantar que para
tocar un instrumento o componer. Lucy Green afirma que las cantantes, tanto las
dedicadas a la musica ‘clasica’ como a la musica popular, son las que se encuentran en
el mayor grado de exhibicion y de asociacién negativa con lo sexual. Asimismo, la
confluencia de varios aspectos moldea un imaginario de femineidad, inherente al orden
simbdlico del patriarcado. En primer lugar, la voz no es considerada un instrumento sino
algo natural, propio al cuerpo de la intérprete. La voz emerge del cuerpo y, en este
sentido, también es asociada a la naturaleza, a lo irracional, a lo emocional, a todo
aquello que, histéricamente, ha sido controlado por el varén. En segundo lugar, se
produce otra tensién entre la imagen de la cantante asalariada —a la que se asocia con
la prostituta— y la de la madre que canta a su hijo, siempre disponible en su funcion
maternal. En el acto de exhibicibn de la cantante se concentran todas estas
caracteristicas juntas, deseables y contradictorias al mismo tiempo, constitutivas de ‘lo
femenino’ (Green, 2001). Las cantantes fotografiadas en La Mujer fueron mostradas en
esa tension, desde las que expusieron mayor sensualidad hasta las que reconocemos

en su imagen maternal.

Figura 30. Arriba: Mabel Wayne, Ada Falcon y las hermanas Omar (foto de conjunto), Aida Luzy
Kato Kery. Abajo: Dalia Dalty, Bidu Sayao, Rayen Quitral y Carmen Duval.
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4.2.4.- Instrumentos como cuerpos de mujer

Las mujeres musicas han ejecutado instrumentos de todo tipo, en los distintos
momentos histéricos. Ha habido periodos de mayores restricciones hacia un tipo u otro
de instrumentos. La musicologia feminista ha descripto largamente la denominacion de
instrumentos ‘femeninos’ o ‘masculinos’, presente en las tradiciones interpretativas, en
la formacion de las mujeres masicas y en las historiografias de la musica (Ramos Lépez,
2003).

Retomamos el planteo de Green (2001) en el que expresa que las intérpretes que
ejecutan instrumentos problematizan la idea de exhibicién y su asociacién con la
afirmacion de la femineidad, tal como ha sido moldeada por las hormas del patriarcado.
Se reconocen los mismos aspectos que analizé para el caso de las cantantes y su mayor
o menor distanciamiento segun el instrumento que ejecutan. En relacién a la total
sintonia de la mujer con el cuerpo, aparece un objeto mediador; el instrumento actia
como una barrera fisica e ideoldgica entre la mujer y el espectador, que se supone
siempre masculino, en el marco de una presentacion escénica en el espacio publico.
Asimismo, la mujer se aleja de la afirmacion de identidad femenina al demostrar dominio
del instrumento ejecutado, control sobre el mismo; de algiin modo, dominio y control de
lo tecnolégico son, en oposicion a la naturaleza, valores asociados a ‘lo masculino’. Por
altimo, la mujer instrumentista, que exhibe en menor medida su propio cuerpo en virtud
de su ejecucion instrumental, se aleja de la asociacion a su disponibilidad sexual. De
todos modos, que la mujer musica no sea asociada con la prostitucién tampoco significa
gue su imagen se vincule indiscutiblemente con la de virgen o madre, con total
disponibilidad hacia su hijo (Green, 2001).

La gran cantidad de imagenes relevadas nos permite reconocer distintos grados de
afirmacion o interrupcion de la femineidad en la exhibicién, segln consideremos el caso
de instrumentistas solistas —tanto de musica ‘académica’ como de musica ‘popular— o

el de instrumentistas de conjuntos o formaciones orquestales.
4.2.4.1.- Las pianistas y el modelo a imitar: “las nifias bien”
Retomamos la seccion “Musica e intérpretes” abordada en el capitulo anterior, en el

gue dedicamos nuestra atencion al modo en que fueron mencionadas y calificadas las

intérpretes, en relacién con estereotipos de género. La lectura atenta de la columna
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permitié observar el lugar destacado asignado a los y las pianistas y un tema recurrente
fue su pertenencia a alguna de las dos escuelas pianisticas existentes en Buenos Aires,
la alemana y la italiana. La critica permitié identificar estos grupos de maestros y
maestras, alumnos y alumnas, y en varios casos se menciond explicitamente la
vinculacion a alguna de estas filiaciones, representadas por Jorge de Lalewicz y Vicente

Scaramuzza respectivamente.?

En 1939 Calcagno se refiri6 a Eduardo Melgar como maestro de jovenes intérpretes
y se refirié a un grupo de pianistas mujeres como integrantes de una “joven generaciéon”:
Carmen Suarez, Delia Sacerdote, Almah Melgar, Maria Esther Pré, Miriam Schtirbu y
Haydeé Ferrero.?* Es importante recordar que la propia Calcagno habia iniciado sus
estudios pianisticos en el Instituto Musical Fontova dirigido por Eduardo Melgar, siendo
también su discipula (Mansilla, 2005). En criticas posteriores se incluy6 a Nelly Dolarea,
Helena Larrieu, Maria Rosa Verganti-Marzetti, Cora Aguirre Achaval, Lydia Latzke,
Maria Teresa Iglesias, Haydée Giordano y Marisa Regules, entre otras. En la primera
mitad del siglo XX, la ensefianza del piano se asociaba a la educacién femenina y en
particular, a la de mujeres de sectores medios y medios altos de la sociedad, vinculada
a valores de clase y femineidad. Paralelamente se observa cdmo estas mujeres
actuaron en el ambito publico, trascendiendo la esfera del ambito privado a la que

estaban destinadas, a partir de su profesionalizacion como intérpretes.?®

Retomamos la pregunta sobre como fueron representadas las pianistas —a partir
ahora de las imagenes disponibles en la prensa peridédica femenina— e intentamos
develar el recorrido que las mujeres musicas hicieron desde el espacio privado —
hogarefio—, al de su presentacion en espacios publicos profesionales: llegar a ser

‘concertistas’.

En noviembre de 1923 la portada de El Hogar mostré una escena recurrente en el
imaginario social, acerca de la formacion de las mujeres pianistas: la alumna —joven y
candida—y su maestro —que siempre es varén—, reunidos en torno al pianoforte, en el

salon de la casa. Sobre el instrumento, los objetos que no podian faltar: un candelabro,

23 Para mas datos sobre este tema, véase Lobato (2012). El tema de la vigencia de las escuelas alemana
e italiana en la ensefianza pianistica en Buenos Aires, presente desde décadas anteriores, fue tratado
ampliamente por Dora de Marinis (2010).

24 La Mujer. Afio IV, N° 41 (noviembre de 1939), p. 52-53

25 Se encuentra ampliamente tratado el tema de la formacién de las intérpretes, su acceso al mercado de
trabajo, la ejecucion en el ambito doméstico y la asociacion de instrumentos con el mundo femenino en:
Ramos Lopez (2003). En el ambito local, sobre la tension entre el ambito publico y el privado, en particular
“El conservatorio, una ‘linda cosa para una nifia de hoy”, véase Blanco (2008: 129-147).
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un portarretratos y un jarrén con flores frescas.?® La alumna y su maestro, tomados de
la mano, sugieren una relaciébn amorosa que excede el vinculo musical [Figura 31]. La
portada publicada por el semanario reprodujo una pintura: Mdsica prohibida, de autoria
de E. A. Gelhay, que nos retrotrae a una escena del siglo XIX.?” Ni la vestimenta ni el
instrumento ejecutado son propios de algun hogar de Buenos Aires hacia la primera
mitad de la década de 1920.

& Hggar

ILUSTRAZION SEMANAL ARGENTINA

““MUSICA PROHIBIDA",

par WA, GHLWAY

PREQI0 DI VENTA
Lo st Uengiay 15 it

Figura 31. Imagen pictorica en tapa de El Hogar, Afio XIX, N° 737, 30 de noviembre de 1923

Una década anterior, en el nimero inaugural de Fray Mocho aparecido en mayo de
1912, el piano ocupa el centro de la reunién familiar —compuesta por la nifia pianista, su
madre y su padre, su hermano y su hermana—, reunidos en torno a la actividad musical.

El piano, su aprendizaje por parte de los nifios y las nifias de la casa y la imagen de

26 E| Hogar. Afio 19, N° 737 (30 de noviembre de 1923), portada. Agradezco a Silvina Mansilla el haberme
cedido esta imagen, de su archivo personal. ]

27 A la fecha, no fue posible identificar el cuadro reproducido, del pintor francés Edouard Gelhay (1856-
1939).
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familia acomodada, seran una constante en su representacion en la prensa periodica
portefia.?® Unos meses después, la revista incluyé otra imagen; esta vez no se trat6 de
una fotografia sino de un boceto a tinta. No tenemos datos de los protagonistas, pero
podemos imaginar que la intérprete —la pianista—, concentrada en la ejecucién de un
pasaje complejo, es observada por un varén —probablemente ‘el maestro’— tal como
seguirad siendo mencionado en las criticas sobre muasica aiun muchos afios después
[Figura 32].2°

Figura 32. Pianistas en revista Fray Mocho. Afio I, N° 1y I, N° 17, de 1912 y 1913 respectivamente

Volvemos a las paginas de La Mujer, a inicios de la década de 1940. Entre las
conocidas secciones dedicadas a la moda femenina e infantil, los estrenos de cine y
teatro, las novedades de la radio y las ficciones literarias en episodios, encontramos

esta mencion:

“En un ambiente de distincion se realizé la reunién que, en honor de la
esposa del vicepresidente de la Nacién, sefiora Delia Luzuriaga de
Castillo, ofreci6 la sefiora Valeria Dupit de Saint. La hermosa residencia
de la Avenida Alvear estaba engalanada como en sus grandes dias.
Como en otras oportunidades, hubo ndmeros de canto y piano que
interpretaron con magistral voz la duefia de casa, sefiora de Saint, y la

sefiora Anita Serrano, que tocé al piano algunas composiciones”.°

28 Fray Mocho, Afio |, N° 1 (3 de mayo de 1912), s/d. Agradezco a Silvia Glocer, el haberme cedido esta
imagen de su archivo personal y los reiterados intercambios sobre practicas musicales incluidas en la
prensa perioddica de Buenos Aires.

29 Fray Mocho, Afio I, N° 17 (17 de setiembre de 1913), s/d. idem anterior.

30 La Mujer, Afio VI, N° 53 (diciembre de 1940), p. 21.
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Nuevamente el piano en el centro de la sala, en ocasion de una reunion ofrecida por
una de las familias de la alta burguesia de Buenos Aires [Figura 33].3! Si bien la imagen
parece repetirse, la pianista no solo intervino en las canciones de camara junto a la
duefa de casa, sino que interpretd la Rapsodia hingara, de Franz Liszt. Las exigencias
técnicas e interpretativas de la obra ya no pueden ser abordadas por una joven

aficionada; requieren de una pianista profesional.®?

Unos numeros después, la nota a pagina completa y la fotografia de la pianista
parecen traernos noticias de otra reunion social, en torno al piano [Figura 33]. En este
caso la cronica, escrita por Julio Alberto Scanavino, destaca —con imagenes colmadas
de metaforas literarias— el desarrollo y los logros de la carrera profesional de Cora
Aguirre Achaval.®®* Cora nacié en Buenos Aires y egres6 como pianista y profesora de
piano del Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico en 1935. Ademas de
ejercer catedras de piano en varias instituciones, desarrollé una intensa actividad como
pianista con recitales en el Teatro Colon de Buenos Aires, en otros escenarios del pais,
giras en Europa, Africa y Estados Unidos de América, ademas de registros en radios
locales y extranjeras, a partir de la década de 1950.3* En el articulo en La Mujer, el autor

expreso:

“Una inteligencia clara y luminosa: un algo poético y nostalgico evoca su
figura delicada, amplificada casi en el marco en el que ella se destaca
donde el tamiz de halo de luz vespertina parece glorificada [sic] toda
como una emanacion surgida de lo alto. Descendiente de una familia de
abolengo, donde la ejecutoria aristocratica corre pareja con el espiritu
impreso a obras y actos perdurables, la sefiorita Cora Aguirre Achéaval,
se ha sentido atraida desde nifia a acrecer ese acervo espiritual,
manteniéndose constante y entusiasta en el logro de una vocacion bien

definida”.®®

31 Se recuerda que Delia Luzuriaga de Castillo, esposa del vicepresidente de la Nacién, Ramon S. Castillo,
era asimismo colaboradora permanente de la publicacién.

32 En el texto y en la fotografia, se menciona que ejecutd el piano “Anita Serrano”. No podemos confirmar
si se traté de Ana Serrano Redonnet, compositora, musicologa y directora de orquesta, nacida en Buenos
Aires en 1914, pero podria ser perfectamente. Resaltamos el uso del diminutivo en la mencién de su nombre
de pila —marca de clase social alta, segun la convencioén social de la época— al mismo tiempo, la mencién
como “sefora”, lo que informaria sobre su estado civil y respetabilidad a sus entonces aproximados 26
afos. Para mas datos, véase Sosa de Newton (1980: 436-437).

33 La Mujer, Afio VI, N° 55 (febrero de 1941), p. 24.

34 Para mas datos, véase: Sosa de Newton (1980: 14-15).

35 La Mujer, Afio VI, N° 55 (febrero de 1941), p. 24.
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Figura 33. Anita Serrano y Cora Aguirre Achaval, en La Mujer. Afio VI, N° 53, diciembre de 1940; y
Afio VI, N° 55, febrero de 1941

En muchos otros parrafos continué la asociacién entre la joven intérprete, su imagen
casi religiosa —‘casta y diva’— su pertenencia y valores de clase y su desempefio como
musica profesional. Si bien Cora Aguirre Achaval no aparece asiduamente en la
historiografia musical argentina con relacion a otras mujeres pianistas de su misma
generacion, su prolifica actividad a comienzos de la década de 1940 justificé una nota
destacada y la portada del nimero de mayo de 1941 [Figura 34].%¢ Cora reuni6 todos
los atributos de una pianista destacada: su juventud, su talento, su belleza —en cuyo
arquetipo no podia faltar el color celeste de sus 0jos—y una pertenencia de clase que la
volvia un modelo de ‘nifia bien’ ante los ojos de las lectoras de la revista con un aura

gue infundia el deseo de parecerse un poco a ella.

36 Aunque excede el marco de este trabajo, se sabe que integré hacia mediados del siglo XX el grupo de
profesores fundadores del Conservatorio de Musica “Julian Aguirre”, de Banfield (provincia de Buenos
Aires), cuyo primer director fue Alberto Ginastera. No hemos podido corroborar si Cora guardaba algin
parentesco con el compositor argentino Julian Aguirre, aunque podria ser factible.
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Figura 34. Foto de tapa. Cora Aguirre Achaval en La Mujer, mayo de 1941

4.2.4.2.- Las guitarristas y la “eterna adolescente”: Maria Luisa Anido

La representacion de las mujeres guitarristas de la época —y aun hasta épocas bien
recientes— merece que nos detengamos en su estudio. Todas ellas aparecen de cuerpo
entero o medio cuerpo, en posicion de tocar la guitarra, con faldas largas y amplias que
cubren totalmente las piernas cruzadas. La guitarra parece constituir esta barrera fisica
e ideoldgica entre el cuerpo de la intérprete y el publico que menciona Green (2001). De
este modo aparecen fotografiadas las integrantes del conjunto folclérico “Hermanas

Toranzo” y las guitarristas Olga Abbiato y Maria Herminia Antola [Figura 35].

Figura 35. “Hermanas Toranzo”, Olga Abbiato y Maria Herminia Antola
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En el nimero de junio de 1939, una fotografia de Maria Luisa Anido y una nota a

pagina completa requieren nuestra atencion. La cronica informé sobre las vicisitudes

econdmicas que estaba atravesando la guitarrista y que la habian llevado a la decision

de vender su guitarra —una de las tantas que poseia—, la que seria rematada en el Banco

Municipal de Préstamos. Dijo el cronista:

“El instrumento predilecto, parte integrante de su personalidad, por esos
azares del destino, desaparecia de sus manos. [...] Nadie hasta ese
momento, sabia nada de Maria Luisa Anido; nadie se preocupé de ella,
su dolor no conmovié ninguna fibra y la enajenacion de la guitarra, se

produjo friamente”.’

Como en un juego que retrotrae a otro tiempo pasado, el articulo en La Mujer nos

remite a otro publicado en la revista Veraneo, aparecido en Mar del Plata en 1931. Para

ese entonces, Maria Luisa contaba con 24 afios y de ese momento es la fotografia que

observamos [Figura 36]. El autor, Ricardo Llanes, despliega sus dotes literarias para

describir a la joven intérprete y a su instrumento. Guitarrista y guitarra, conforman un

solo cuerpo. El texto es elocuente, por eso lo transcribimos inextenso:

“[...] Es [Maria Luisa] en nuestro pensamiento la venerada imagen de la
inimitable guitarra. Es una estancia propicia a las elevadas inspiraciones.
Es una silla y una guitarra y un cuerpo delicado, menudo, que vibra de
emocion, que se agiganta de entusiasmo, como la emocién y el
entusiasmo que canta, rie, gorjea, se ablanda, se estira, se eleva, salta,
corre y vuela, con esas sonoridades magistrales que se desgranan de las
seis cuerdas arrobadoras. Y es una cabeza rubia y son dos ojos que se
entrecierran. [...] Es la imagen, la soberana imagen de esta nifia aun —
nuestra gloria indiscutible—, la que se nos ha grabado en el pensamiento,
impresionado en el alma, pegado en nuestros oidos. Es una guitarra y
son dos manos. Dos manos maravillosas de inteligentes y ligeras. Dos
manos como ya no habra otras. [...] jEs Maria Luisa Anido, la soberana

de la guitarra magistral!”.3®

37 La Mujer, Afio IV, N° 36 (junio de 1939), p. 39.

38 |bidem.
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La trayectoria de vida y profesional de Maria Luisa Anido supera los alcances de este
capitulo, como asimismo abordar la incorporacion de la guitarra a las salas de conciertos
en Buenos Aires, a partir de la década de 1920, instrumento asociado hasta ese
momento al ambito rural. Como sefala Mansilla (2015), la figura de Anido como nifia
prodigio se construyo desde el comienzo de su carrera y lo muestran las fotografias con
vestidos etéreos y el peinado caracteristico de la moda entre los Centenarios. Asimismo,
la autora refiere la emulacién de la figura de la guitarrista por parte de nifias y

adolescentes de esos afios, que iniciaron el estudio de la guitarra.

=l “Triste”, de Julién Aguirre, campanillas
las ligrimas bajo un crepisculo lo-
Jolor™, del padre San Sebastiin,
donde se deshojan cien paginas
del ruso melodioso que nos vuel-
cristalinas y L “Cadiz™, la
: musica del gran
a imaginacién por
Jes'y 1L
iento la venerada
uimitable guitarra. Es una estancia propicia a las
spiraciones. Es una silla y guitarra y un cuerpo
enude, que vibra de em.

= solos. Ex en nuestra pens

ablanda, se estira, se eleva, salta, corre y vuela, con

esas sonoridades magistrales que se desgranan de las seis cuer-
das arrobadoras. Y es una cabeza rubia y son dos ojos que se
entrecierran, iénd 1a i i6n de que aprisionan,
interpretando las paginas sublimes, todo el sublime sentimiento
de los autores, todo ese inexpresable mundo de armonias, que
baila y bulle y salta de la sonora caja en una concepcién que
eleva, que transporta y acerca el alma de Dios. iSi: no vamos
solos! es la imagen, la soberana imagen de esta nina agn, —
nuestra_gloria indiscutible— la que se nos ha grabado en el
pensamiento, impresionado en el alma, pegado en nuestros oi-
os. Es una guitarra y son dos manos. Dos manos maravillosas
de inteligentes y ligeras. Dos manos como ¥a no habria otras.
Dos manos modeladas en ritmos, tocadas por la Victoria, ben-
decidas por los Hados. {Dos manos que despertaron una
lira para la entusiasmada exaltacién del poeta:

“"Modeladas por los dioses, a los dioses se levantan!

“En la escala del cordaje, corren, bailan, saltan, vuelanl...

1Sen dos manos plenas de prodigios! Es Maria Luisa Anido,
la soberana de la guitarra magistrall

El articulista no tiene la intencién de repetir aqui tantas
justicieras palabras que, en honor de Maria Luisa Anido, emi-
ticron las plumas de criticos enjundioses. Ni hablar de su tem-

artistico id dial ni en
un estudio de su estado tan personal y tan elevado. El autor
Quiere signifi su admiracién y, exp que, cuando un
artistas eonsigue provocar la emocién amplia y hermosa de otro
artista, se ha operado cl alumbramiento de la gloria. Que Maria
Luisa Anido, debe ser objeto del mayor homenaje, clocuente de
artistica admiracién, ya que, su nombre, hasta la fecha, corres-
ponde a la tnica, gran intérprete argentina, que, como lo han
asegurado macstros y criticos de bien cimentada reputacién,
marcha dial ala guardia de las céleb j
tes que i dignas y iales, el cetro guitarristico de
nuestra gloriosa época.

Buenos Aires, esta floreciente de conservatorios y maestros
de la clasica guitarra. Es motivo de justo orgullo, para nosotros,

probar la i6n que anima a las muy cul-
tas mujeres de nuestros dias, por el arte que abrillantaron, en
ircull Sindpoli: M Barrios y mu-

“chos otres; glorificindose, bajo las ardencias de lejanos cielos,
por las maravillosas invocaciones de Térrega, Pujol, Aguado,

A Rl A S L Llobet, Segovia, y tantos maestros mas, dignos del pedestal que
S % inmartaliza.

Figura 36. Nota referida a Anido en La Mujer, Afio IV, N° 36, junio de 1939

En el estudio mencionado sobre una coleccién de fotografias de mujeres en situacion
de ocio en el balneario de Mar del Plata en la década de 1930, se comentan las
connotaciones que pueden asociarse a la posicion de las piernas cruzadas (Kaczan,
2017). La autora retoma el planteo que hace Mc Phail Fanger que analiza este punto en
términos de “codigos emancipatorios de género”. La forma de vinculacion cuerpo-
espacio permitiria descifrar cambios en la condicién de subordinacién de las mujeres
“en transicidn hacia la emancipacion” y en el caso de la construccién de imagenes con
la disposicion de las piernas juntas funcionan como cédigos inhibidores del proceso

descripto. Kaczan afirma que:
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“La necesidad de resguardar las inquietantes fantasias sexuales que
despierta la entrepierna femenina constrifie insinuaciones de separacion
0 apertura que perviven mas alla de la actitud de reserva, desenfado o
coqueteo de la retratada. Las piernas cruzadas serian un signo
inequivoco del ser mujer, conformarian una férmula de moralidad con el
fin de preservar su virtud, mas alla de las sugerencias que podria dar el
fotografo” (Kaczan, 2017: 72).

4.2.5.- Mlsica pura, cuerpos ausentes

El imaginario romantico sobre el acto de componer como un acto solitario, mental,
especulativo, racional —entre otras caracteristicas— y alejado completamente de otras
practicas de producir musica en el marco de la ejecucion, se ha asociado histéricamente
al mundo masculino. Lucy Green afirma que en la practica compositiva hay una
exhibicién metaférica de la mente, en disociacién con el cuerpo. Asimismo, desde el
punto de vista del oyente y también del critico musical y del historiador, la musica evoca
una mente masculina y un compositor masculino. Siguiendo con este enfoque expresa
gue las compositoras producen la mayor interrupcion a la afirmacién de femineidad que
se les ha asignado histéricamente. Las mujeres que componen demuestran
conocimientos técnicos y musicales y dominio en el campo de lo racional y objetivo. Lo
que ofrecen en exhibicién es la mente, no el cuerpo. La propia actividad amenaza el
orden sexual impuesto y justifica las restricciones y exclusiones de las mujeres

compositoras de la historiografia (Green, 2001).

Buscamos imagenes de compositoras en nuestra revista y no fue posible
encontrarlas en las paginas con noticias de conciertos, festivales o cualquier otro
espectaculo en el espacio publico. Tampoco en las secciones dedicadas al cine, la radio
o el teatro. Las compositoras aparecieron nombradas o fotografiadas ya en la segunda
época de la revista, con la publicaciéon de la seccién “Musica e intérpretes”, columna
escrita por Elsa Calcagno y dedicada a la critica de musica ‘de conciertos’, cuyo estudio
abordamos en el capitulo anterior. La mujer musica dedicada a la composiciéon no
compartié espacios de exhibicion con las intérpretes, vinculadas a los personajes del
cine y la radio. La mujer que compone continuaba asociada a un imaginario racional,
especulativo y de tradicibn decimondnica. En forma excepcional, por tanto, vemos
alguna fotografia en que la mirada se dirige a la cadmara, como es el caso de Maria

Esperanza Pascual Navas [Figura 37].
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Figura 37. Las compositoras Elsa Calcagno, Maria Esperanza Pascual Navas y Corina H. de Lima,
segun La Mujer

4.3.- Estudios visuales, estudios musicologicos

Coincidimos con Nogueira en que los corpus documentales fotograficos se
constituyen en fuentes imprescindibles para elaborar una historia de la performance,
campo poco desarrollado hasta el momento en el &mbito de los estudios musicoldgicos

histéricos cercanos. La autora afirma:

“Se supone, por lo tanto, el predominio de una iconografia fotogréafica
proveniente de un contexto en el que las formas de entretenimiento
populares y el arte erudito se acercaban y se influenciaban, establecian
un didlogo poco evidente pero intenso, duradero e irreversible” (Nogueira,
2011).

Nos interes6 esta articulacién entre estudios visuales y musicologia feminista,
entendiendo que son teorias criticas que coinciden en el andlisis de las imagenes en
tanto una politica de su uso y se proponen desmontar el canon impuesto en la

historiografia del arte y de la musica, respectivamente.

Asimismo, formulamos nuevas preguntas en el ambito de los estudios de la
recepcion. ¢Hay relacién entre las representaciones estudiadas y los imaginarios
sociales y culturales de clase, del lector ideal al que la revista estuvo destinada? (Jauss,

1982). Desde el inicio de la publicacion se convocé a las ‘lectoras’, particularizando el
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universo de ‘lectores posibles’ al mundo femenino. Se las invit6 a ser participes activas;
se las consultd, homenajed, fotografio; se les respondié y fueron incluidas en sus
paginas. El titulo La Mujer. Revista para el Hogar —y a partir del N° 6, Revista Argentina
para el Hogar— asocia ‘el hogar’ con el mundo femenino, aunque suponemos que estas
revistas eran leidas por todos los integrantes de la familia, incluidos los varones. Vale
recordar que las ‘lectoras’ que se identifican en la revista son integrantes tanto de la élite
portefia como mujeres empleadas, obreras, estudiantes, miembros de clases medias y

populares, en pleno ascenso social.

¢, Como aparece el topico de la opcién por el matrimonio y la maternidad con relacion
a las carreras profesionales de las intérpretes? El recorrido por las paginas de La Mujer
no nos brinda informacion sobre este punto ya que las intérpretes que estudiamos son
mostradas como ‘personajes’ tal como lo describe Nogueira (2011), siempre en relacion
con su desempefio en la escena publica. Para indagar en este tema sera necesario
profundizar en las trayectorias de vida de las mujeres musicas, lo que requerird de otras

fuentes y otras metodologias para su abordaje.

Proponemos avanzar en la idea de que los temas, enfoques y herramientas teéricas
y metodoldgicas que construyen los estudios de género en las ciencias sociales, tanto
en el campo de los estudios visuales como en el ambito musicoldgico, nos desafian a
formular temas y problemas transversales a las areas de estudios sobre mdusicas
populares, eruditas, étnicas o de circulacion masiva. En este caso, la critica
musicolégica feminista se articula con el estudio de las imagenes desarrollado por los
estudios visuales y de dicha articulacion se espera haber reconstruido, siempre mediado
por la representacion, el conjunto de practicas musicales y en forma amplia, el de

practicas socioculturales de la época estudiada.

Para finalizar, la pregunta que no puede dejar de formularse, si bien la respuesta
excede los alcances de esta tesis, es ¢cémo sonaron las masicas que las mujeres aqui
estudiadas ejecutaron? Ademas de conocer como han sido representadas, a través de
los textos y las imagenes en tantas publicaciones de la época, es nuestra intencién a
futuro reconstruir la ‘imagen sonora’ de las mujeres masicas de La Mujer en su conjunto,
en una sonoridad coman, mas all4 de las caracteristicas particulares de cada una.
Algunas han sido estudiadas individualmente: Libertad Lamarque, Ada Falcon,
Mercedes Simone, entre las mas destacadas. ¢Qué ‘universo sonoro’ han construido
estas mujeres, de las décadas del 30 y del 40, en su paso por el cine, por el teatro, por

la radio? Seguramente esa representacion de lo sonoro sera en clave de lo femenino y
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lo masculino y nos aportara elementos para su deconstruccion. Acaso también esa
representacion desmentira el contraejemplo visual publicado en el primer afio de la
revista, 1935, y que aportamos al inicio de este capitulo: varias décadas se sucederian
hasta casi finales del siglo XX, para que las mujeres pudieran ser incluidas en el
aprendizaje de los instrumentos de viento, espacio por excelencia asociado al mundo

varonil.
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Cap. 5. Musicas para el hogar

5.1.- Masicas sencillas para tocar y cantar

En este Ultimo capitulo, nuestra atencion se orienta hacia un aspecto técnico-musical
presente en la publicacién estudiada: las partituras. Continuando con las preguntas,
conceptos y autores citados, consideramos ahora un aspecto de las revistas femeninas,
también llamadas ‘de interés general’: la musica ‘cristalizada’ en el cédigo especifico
para el cual hace falta un lector —una lectora, en general— con unas determinadas
competencias. Tal como aquellas publicaciones dedicaban sus paginas a ensefiar a las
mujeres y a las familias argentinas de las décadas de 1930 y de 1940 todo lo necesario
para ser duefas y ‘reinas del hogar’, también mostraban, didacticamente, cuéles eran
las ‘tareas a realizar’ (Verén, 2004). Dentro de ellas, se encuentra el espacio reservado

a las ‘musicas para el hogar'.

Proponemos esta categoria (con la que designamos el capitulo) para concebir la
musica publicada en el seno de las publicaciones descriptas, ya que, en asociacion con
las ‘tareas para el hogar —frase cotidiana en las escuelas argentinas hasta épocas
relativamente recientes— comprendia un sello didactico, una inclusion que implicaba

algo normativo realizado con la periodicidad de un habito.

Siguiendo el andlisis de la prensa gréfica desde una teoria de los discursos sociales
como lo realiza Eliseo Veron (2004), identificamos distintos tipos de enunciacion,
géneros y estrategias puestas en juego. En Fragmentos de un tejido, cuando se refiere
a los géneros, afirma que comparten zonas de competencia directa dentro de los medios
de produccion y que poseen elementos invariables de contenido, es decir, se apropian
de un conjunto relativamente estable de campos semanticos. En el caso particular de
las revistas femeninas y ‘de interés general’ —como las categoriza especificamente ese
autor— tres ejes semanticos rigen su organizacion: la moda, la belleza y la cocina (2004:
197). Verdn sostiene que todas las publicaciones hablan de las mismas cosas, en el
mismo momento del afio, asociando los temas a cambios estacionales. La necesidad
de competir entre si exige que construyan su especificidad y su vinculo con los lectores

y las lectoras, garantizandoles su fidelidad.
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Agrega Veron que, al analizar una superficie discursiva, nos encontramos con un

objeto multideterminado:

“[...] El andlisis de los discursos consiste en la identificacion, dentro de la
superficie discursiva, de las huellas que remiten a las condiciones de
produccién de los discursos. Estas huellas son el soporte de operaciones

que uno debe reconstruir’ (Verdn, 2004: 201; énfasis propio).

Por otra parte, resulta central el planteo que hace Jesus Martin-Barbero en su analisis
de los medios de comunicacién y las mediaciones (1987) y que Baca Feldman considera
vigente dos décadas después (2011). Para Martin-Barbero no es posible pensar a los
medios masivos Unicamente como dedicados a la transmision de la ideologia dominante
sino como espacio de luchas y de transformacién social. El autor sefiala que la
masificacion medidtica comenzé en los afios veinte —del siglo XX-, desde la
confirmacion de la idea de Estados Unidos como un imperio y merced a la vocacién
industrial de ese pais por “educar” a las masas en el consumo, por medio de la
publicidad y la persuasion. Esta situacion se increment6 con la creacién e inversion en
medios como la prensa, el comic y el cine y con la incorporacién de las clases populares
a la vida cultural (Baca Feldman, 2011). Esta descripcion es pertinente para el andlisis
de las publicaciones en el contexto local, ya que observamos caracteristicas similares

en el proceso estudiado.

Las publicaciones periddicas aparecidas en Buenos Aires y la musica escrita tienen
una larga tradicion, desde las primeras que incluyeron partituras y que se conservan: el
Boletin Musical, editado por Gregorio de Ibarra en su litografia en 1837 y, en el mismo
afio, La Moda: Gacetin Semanal de Musica, de Poesia, de Literatura, de Costumbres.
De la primera publicacién musical en nuestro medio, que se conoce solo por referencias
bibliograficas —EI Orfeo Argentino, de 1829— no se ha hallado, hasta el momento, ningn
ejemplar. Sobre los problemas, alcances, relevamiento exhaustivo del corpus existente
y formulacion de conclusiones provisorias acerca de este campo de estudios que es la
hemerografia musical argentina, nos informé Leandro Donozo (2009) en su Guia de
revistas de musica de la Argentina (1829-2007). También, en su articulo “Once
conclusiones provisorias sobre las revistas de musica”, aparecido en el volumen
colectivo que relne trabajos en torno a publicaciones sobre musica del siglo XIX y la
primera mitad del siglo XX en Buenos Aires, dirigido por Silvina Luz Mansilla (Donozo,
2012). En la décima conclusion planteada, Donozo distingue tres tipos de publicaciones

periddicas con informaciéon sobre musica: los diarios de actualidad, con noticias o
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secciones especificas; las revistas culturales o de interés general, que incluyen articulos
en forma ocasional; y, por Gltimo, las revistas dedicadas exclusiva o principalmente a la
masica. Si bien sefala que las revistas especificas son las que mas interesan a la
investigacion historica o musicoldgica, nos alerta sobre el didlogo constante que estas
publicaciones mantienen con el resto de los medios gréficos, radiales, televisivos y
digitales (Donozo, 2012).

En este marco retomamos nuestra hipétesis central de investigacién afirmando que
las publicaciones periddicas femeninas de Buenos Aires difundidas en la primera mitad
del siglo XX permiten conocer las practicas musicales de las mujeres en un mayor grado
de visibilizacién que aquel que surge de la critica musical especializada. A continuacion,
realizamos una revision de la inclusién de partituras en algunas publicaciones femeninas
para analizar la asiduidad de esta practica en las primeras décadas del siglo XX y su
lenta y progresiva desaparicion hacia fines de la década de 1930 y primeros afios de la
década de 1940, afios ya de La Mujer. La tradicion de la ejecucion musical femenina en
el ambito hogarefio, con escasa profesionalizacién y como complemento del rol
doméstico y maternal, ira desapareciendo en funcién de practicas de socializacién que

ubican a la mujer en otros espacios, con mayor presencia en el ambito publico.

De nuevo, las ideas de Martin-Barbero acerca del paso a la modernidad en América
Latina visto como un proceso discontinuo y desigual y la incorporacién de las
tecnologias de la informacién y la comunicacién por parte de las clases urbanas y
populares a su vida cotidiana (Baca Feldman, 2011) nos aportan conceptos para pensar
en estos procesos de cambios de practicas de consumo cultural y musical de las

mujeres urbanas en Argentina.

5.2.- Dos antecedentes entre 1910 y 1930

5.2.1.- Fray Mocho

Fray Mocho se publico en Buenos Aires entre 1912 y 1932 como revista de interés

general que incluy6 novedades del acontecer politico nacional e internacional, noticias

sociales, moda, costumbres y abundante publicidad. El relevamiento exhaustivo que

Silvia Glocer (2019) realizé sobre la coleccién completa le permite afirmar que la musica

ocupd un lugar de importancia, ya que se publicaron mas de ciento veinte partituras
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completas e independientes de cualquier otra nota periodistica entre octubre de 1916 y
octubre de 1922.1

Larszo,

Waurerin No v )

Figura 38. Partitura del Largo, de Arcangelo Corelli, en Fray Mocho,
Afio X, N° 459 (8 de febrero de 1921)?

Destaca que si bien se publicaron papeles de musica en otras revistas de la época
(El Correo Musical Sudamericano, el Album Musical Orfeo o La Orquesta), Fray Mocho
era un semanario no dedicado exclusivamente a la musica. Glocer afirma que las
partituras estaban destinadas al publico femenino de la revista y que el repertorio posee
las caracteristicas de la llamada ‘musica doméstica’: obras breves de una pagina de
extension, la mayor parte para piano o para canto y piano, de textura sencilla —melodia
acompafada, en general- y destinadas a la ejecucion por parte de sefioras, seforitas,
nifios y nifias, que también concurrian a la gran cantidad de conservatorios de musica y
alimentaban el comercio de partituras y de instrumentos musicales [Figura 39]. La mayor

cantidad de publicidad se concentraba en el comercio de pianos (Glocer, 2019).

1 Con excepcion del afio 1919, como aclara la autora, en que no se publicaron partituras (Glocer, 2017).
2 Datos extraidos del catalogo completo de partituras publicadas en Fray Mocho, realizado por Glocer (2019:
45-62).
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Figura 39. Publicidades de conservatorios en Correo Musical Sudamericano
Afio I, N° 3, 13 de abril de 19153

5.2.2.- El Hogar

Otro titulo de importancia para nuestro tema es la revista ilustrada El Hogar.
llustracion Semanal Argentina (1904-1963). Tal como describe Mansilla (2012) en su
articulo sobre la columna “La semana musical’, escrita por Julidn Aguirre entre 1920 y
1924, la musica se presenta alli en una multiplicidad de discursos, que ameritan ser
estudiados en su diversidad y en su especificidad.* En el periodo que estudia en forma
exhaustiva —doscientos once numeros relevados, que corresponden al primer
quinquenio de la década de 1920- se publicaron, segun la autora, partituras para piano
destinadas probablemente a las jovenes intérpretes de clase media que mostraban sus

cualidades artisticas en el ambito doméstico.

Otro modo de aparicion de la musica escrita fue a través de su inclusion en textos
didacticos. Para este caso, destacamos la nota aparecida el 11 de julio de 1924 bajo el
titulo El Fox-Blues [Figura 40]. Si a primera vista nos llamé la atencion la presencia de
un fragmento de partitura para piano —de escasos ocho compases y el tltimo inconcluso,

en la reproduccién— que asociamos con una imagen decorativa del contenido, una

3 Imagen reproducida en Glocer (2019: 37).

4 Mansilla informa que la multiplicidad de discursos incluye textos ensayisticos o ficcionales sobre la vida
de los ‘grandes musicos’, criticas de conciertos, textos humoristicos, publicidades de pianos, ediciones de
partituras y aparatos de reproduccion sonora novedosos (2012: 137).
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lectura mas minuciosa nos reveld la conexidn entre tres tipos de discursos que estaban
asociados. Por un lado, se lee un texto con instrucciones precisas para el aprendizaje
de la danza de moda, a semejanza de los tratados o manuales de ensefianza de las
danzas —tanto las de tradicion cortesana o urbanas, como las del &mbito folclérico—°. En
sintonia, cuatro fotografias de una pareja danzando acompafian la explicacion detallada
de los pasos. El tercer registro, que nos interesa aqui, aporta el fragmento clave de la
partitura de moda. Esta pagina de El Hogar estuvo destinada a los integrantes de la
familia —principalmente las sefioras, sefioritas y varones jévenes— para que bailaran y
ejecutaran en el piano la danza de moda, en la intimidad de la sala del hogar portefio
de los afios 20.

Figura 40. “El Fox-blues”, El Hogar, Afio XX, N° 769, 11 de julio de 1924. Hemeroteca de la BNMM

5 Como ejemplo, la publicacién Danzas Nativas. Revista Argentina de Danzas y Folklore, que apareci6 entre
1956 y 1957, con instrucciones precisas de pasos para la danza.
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Del texto completo surge que este paso de danza nacié en Inglaterra 'y en su recorrido
por Francia, fue nombrado como fox-blues imponiéndose como danza de moda a poco
de su creacion. Siendo una variante del blues, nombrado este ultimo como sencillo paso
norteamericano, el baile guardaba una vaga semejanza con el fox-trot y con el shimmy,
pero estaba formado por un conjunto de figuras graciosas y novedosas sobre un ritmo,

segun se dice, completamente nuevo.
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Figura 41. Partitura transcripta de “El Fox-blues”, El Hogar, Afio XX, N° 769, 11 de julio de 1924

La masica, con métrica binaria y presencia de ritmos puntillados casi constantes,
constituye una suerte de ‘standard’ en el cual la mano izquierda realiza acordes
pulsados y la derecha elabora diferentes voces y variantes, con rapidos pasajes

cromaticos [Figura 41].

5.3.- Las publicaciones entre 1930 y 1945

5.3.1.- ParaTi

Recordamos las ideas de Verdon (2004) con relacion al andlisis sincronico de las

publicaciones y de los destinatarios a los que estuvieron dirigidas, cuando expresa que

se trata de fendmenos de reconocimiento que implican un horizonte de expectativas de

los consumos en relacidn con la repeticién. El lector o la lectora se mantienen fieles a
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un titulo porque saben con anticipacién qué tipo de discurso van a encontrar en él.
Explica la preferencia por una publicacién u otra como resultado de un encuentro entre
las caracteristicas discursivas de cada titulo —y de cada género-y las modalidades de

lectura propias de cada época y contexto sociocultural.

Reconocemos en Para Ti (1922-2019) algunos signos de esta repeticion de la que
habla Verén y que conformarian el gusto de las lectoras. Era habitual encontrar
fragmentos musicales a manera de ‘ilustraciones’, en textos sobre la vida u obra de los
‘grandes musicos’ o en relatos de ficcion que los tenian como protagonistas. Este tipo
de imagenes ya aparecian en Fray Mocho, desde sus primeros nimeros en la década
de 1910 y continuarian apareciendo en La Mujer, como veremos enseguida, en la

segunda mitad de la década de 1930.

Sin embargo, distinguimos un modo mas especifico de apariciéon de pequefos
fragmentos musicales en Para Ti, hacia el inicio de la década de 1940. En las paginas
centrales —generalmente desde la pagina 43 sobre un total de 86 a 90— se incluy6 un
suplemento en papel grueso, casi cartulina. Trabajado en color y con varias paginas, se
desplegaban en esta seccion de la revista los figurines de la moda femenina e infantil
para todas las ocasiones de la vida social y privada, asi como algunas novedades de
decoracion para el hogar. En la portada del suplemento se reprodujeron obras pictéricas
del arte clasico universal como también obras latinoamericanas y argentinas. Durante
varios nameros aparecieron reproducciones de paisajes y personajes del noroeste
argentino, conformando la serie Llajta Sumac (Tierra Linda). A la imagen pictérica se
agregan la partitura y el texto del poema, todos de autoria de Sergio H. Villar Otero, un
poeta, musico, pintor, investigador y divulgador del folclore argentino.® En la portada,
Baguala presenta el poema en la tipica cuarteta octosilabica, interrumpida por un
estribillo o ‘mote’, tal como lo documentaran entre otros, Carlos Vega. En este caso:
“‘ingrata que sois / viene la noche, llorando me voy” [Figura 42]. La partitura, reproducida
en el borde superior derecho fragmentariamente, ejemplifica una textura a cuatro voces
sobre la triada de Do —aludiendo a la tritonia de la baguala, precisamente— en una
escritura pianistica y con una métrica en tres tiempos y figuracion de blanca-negra por
compas, que es compatible con la vidala noroéstica también y podria estar emulando

los golpes percutidos de la caja.’

6 Villar Otero (1914-1957) dirigi6 un grupo de musica folclérica con el que grabé discos. Murié muy joven
en un accidente automovilistico.

7Sabemos igualmente, que la escritura de este repertorio con grafia musical occidental resulta forzada y no
da cuenta exactamente de la imagen sonora de su ejecucion.
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Figura 42. Partitura a manera de decoracion. Suplemento de Para Ti, 13 de febrero de 1940

Conformando una expresion multiple que reunia texto, imagen y masica en el sentido
gue Plesch (2006) lo analiza para las imagenes que aparecen asociadas a la musica en
el Boletin Musical 1837, cabe pensar que este suplemento se constituyé como una de
las particularidades de enunciacién de Para Ti, para conseguir la fidelidad de sus
lectoras amantes de las artes, tal como propone Veron (2004). Asimismo, retomamos
las ideas de Martin-Barbero y el cambio de paradigma que propuso al pensar que el arte
no significa solo transmisién de la ideologia dominante —tal la tradicion de pensamiento
de algunos miembros de la Escuela de Frankfurt, en particular Horkheimer y Adorno—
sino que se verifica su circulacién en las clases populares, ya que la hegemonia se
beneficia de esta circulacion cultural. Martin-Barbero ejemplifica esta idea con la
tradicion de la literatura de cordel en Espafia, las imagenes difundidas por medio de la
técnica del grabado y la masificacién de las historietas y el periédico ilustrado, entre
otras (Baca Feldman, 2011). La conjuncién de imagenes pictdricas, textos poéticos y

grafia musical en el suplemento de Para Ti nos acerca a estas tradiciones de consumo
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cultural de los sectores medios y populares urbanos.

5.3.2.- La Prensa

Un caso muy diferente es el de La Prensa (1869 hasta el presente),® periddico de
informacion general, género con caracteristicas diferentes a las publicaciones hasta
aqui analizadas. Nos resulta significativo considerar la publicacién de partituras en forma
continua entre octubre de 1937 y marzo de 1938, en un suplemento que aparecio los

dias domingo.®

Retomando lo investigado por Silvia Glocer en su libro Musica en La Prensa (2017),
sabemos que se dieron a conocer dieciocho partituras de dieciocho compositores y
compositoras, vinculados a las llamadas ‘Generacion del Centenario’ y ‘Generacion del
39', segun la periodizacién que propuso Rodolfo Arizaga y que Glocer alude.’® La
primera partitura se publico el 31 de octubre de 1937, al dia siguiente de hacerse publica
la lista de premiaciones del Primer Salén Nacional de Musica Argentina, concurso
promovido por la Sociedad Nacional de Musica.!* Cinco afios previo al Primer Salén
Femenino —estudiado en el tercer capitulo de esta tesis—, se convalidé en aquella
ocasion la produccion ligada a la estética del nacionalismo musical argentino, que como
hemos explicado anteriormente, en esos afios se hallaba en plena disputa por el campo
estético con las lineas renovadoras y universalistas. Glocer informa que seis de los
compositores presentes en el Salon Nacional —entre los cuales se encuentra Ana
Carrique— fueron incluidos en esos suplementos de La Prensa y asocia estas
publicaciones con la convalidacion de la red que este grupo hegemonico extendia en el
espacio de conciertos y en las instituciones de ensefianza y de legitimacion. Formado
por el Conservatorio Nacional de Musica, la Direccion Nacional de Bellas Artes, la
Asociacién Argentina de Musica de Camara y la mencionada Sociedad Nacional de
Mdasica, entre otras, ese grupo extendia su campo de injerencia sumando roles de
direccion y supervision en instituciones de ensefianza musical y general dependientes

del Consejo Nacional de Educacion.

8 Fundado en 1869 por el estanciero y politico José C. Paz, representante de la Generacién del 80 (Glocer,
2017).

9 La primera partitura de esta etapa aparecié el 31 de octubre de 1937 y la dltima el 13 de marzo de 1938.
Sin embargo, ya habia publicacion de partitura en La Prensa, en épocas anteriores como es el caso del
llamado Mosaico musical argentino, una obra colectiva, de varios autores nacionalistas, especialmente
compuesta para ser publicada por este periodico en 1925 (Formaro, 2009).

10 Glocer toma la periodizacién de la Enciclopedia de la musica argentina, de Rodolfo Arizaga (1971).

11 Sobre este Primer salon..., y la premiada Sonata para piano de la compositora argentina Lita Spena,
véase Dezillio (2020: 27).
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Coincidimos con Glocer en su apreciacion, ya que el recorrido por el catalogo de
obras publicadas —para piano, canto y piano y violin y piano— y sus complejidades
técnicas y estilisticas no permite pensarlas como ‘musica doméstica’ con fines de
ejecucion hogarefia por parte de aficionados. Esta produccion —parte de la cual fue
editada como obras sueltas o en ciclos por editoriales comerciales, como asi también
grabada por sellos discograficos— requiere de intérpretes profesionales. Su inclusion en
La Prensa posiblemente atendié a razones de convalidacién en el campo musical,
estético e intelectual de Buenos Aires. Asi, los compositores y compositoras publicados
alli recibian una suerte de refuerzo de legitimacion por parte de la comunidad
interpretativa que conformaban los lectores del periddico, integrantes del circulo social

e intelectual de la élite portefia.

Figura 43. Facsimil de Nortefia, de Héctor Iglesias Villoud. En La Prensa, 31 de octubre de 1937

5.3.3.- La Mujer

Dos son apenas los casos de partituras incluidas en la revista de nuestra tesis y
corresponden ambos a lo que denominamos su segunda época, que comienza a
mediados de 1938. En efecto, en el nimero 31, de agosto de 1938 —que incluye los
contenidos habituales como notas sobre acontecimientos sociales, entrevistas, ensayos

y las secciones fijas sobre radio, cine, teatro, moda, salud y belleza femenina—, aparece
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imprevistamente una partitura para canto y piano, de titulo Catamarquefia y sin autoria
manifiesta [Figura 44].12 La partitura no guarda relacion alguna con el resto del nimero.
Recordemos que, a la fecha de publicacién, la revista no contaba con una seccién
especializada sobre critica musical, puesto que es en agosto de 1939 que la
compositora y pianista Elsa Calcagno inicia su seccidon sobre musica de conciertos

“Musica e Intérpretes”.
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Figura 44. Partitura de Catamarquefia. En La Mujer, Afio IIl, N° 31, agosto de 1938

Catamarquefia es una pieza breve para ser cantada y acompafiada en el piano, que
no requiere mayor habilidad en su ejecucion. Desde el aspecto técnico, se enlaza una
sucesion de acordes plaquée alternando en puntos de tension y de reposo de la
tonalidad, con una base ritmica construida sobre la superposicion de metros binarios y
ternarios, propios de las danzas del folclore argentino. Respecto del esquema formal, el
fraseo es regular y la melodia, también de ejecucién sencilla por grados conjuntos,
corresponde a un registro comodo para que lo cante una mujer. El texto, muy breve y
con repeticiones, de facil memorizacién, se suma a las caracteristicas de la ‘musica
doméstica’, destinada a la recreacion y el entretenimiento en el ambito reservado del

hogar o de la tertulia familiar. Siguiendo ideas de Ramos Lépez (2003) como también

12| a Mujer, Afio IV, N° 31, pp. 53-54. En la misma pagina, junto a la partitura descripta, aparece el anuncio
de los servicios de una especialista en “analisis psicométrico” y la publicidad de una peluqueria.
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de Patricia Blanco (2008) en su estudio sobre las practicas musicales femeninas en San
Juan durante el mismo periodo, podemos afirmar que Catamarquefia parece haber sido
destinada a mujeres musicas que no aspiraron a un estatuto de profesionales. Tal
decision, como bien lo ha sefialado sobradamente Dezillio, suponia invariablemente en

el imaginario de la época un alejamiento del rol doméstico y maternal.

Nos interesa ahora, brevemente, una comparacion con las partituras de La Prensa,
por el hecho de que son contemporaneas a Catamarquefia y porque varias de ellas
remiten al imaginario de la ‘musica folclorica del noroeste argentino’, como la pieza
publicada en La Mujer. Si consideramos solamente las obras para canto y piano
aparecidas en el periédico, se incluyen: Cunita Blanca (Aire de vidala), de Maria Inés
Gbmez Carrillo (7/11/1937); Vidala “en estilo popular’, de Maria Teresa Maggi
(21/11/1937); Carnaval calchaqui, de Juan Francisco Giaccobbe (5/12/1937); Caminito
de la sierra, de Pedro Valenti Costa (26/12/1937); Coplita del corazén, de Abraham
Jurafsky (20/02/1938) y la primera de todas las publicadas, Nortefia, de Héctor Iglesias
Villoud (31/10/1937). Sin analizar en profundidad el corpus mencionado, presente en el
estudio de Glocer (2017), nos detenemos en la escritura de Iglesias Villoud y, a
diferencia de Catamarquefia, la observamos compleja. Nortefia [Figura 43] contiene
numerosos cromatismos, un fraseo irregular, una melodia totalmente independiente del
acompafiamiento pianistico y, aun en la alternancia y superposicion del metro ternario y
binario, hay continuos cambios de metro y polirritmias de dificil ejecucion. Como ya
dijimos, las partituras publicadas en La Prensa estuvieron destinadas a intérpretes
profesionales. La complejidad técnicay estilistica de varias de estas piezas y la dificultad

de ejecucion las alejan de lo que se identifica como ‘musica doméstica’.

Acordamos con el andlisis que Baca Feldam (2011) hace de la obra de Martin
Barbero y con la pertinencia de sus ideas dos décadas posteriores a la publicacion de
su obra De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia (1987),
con relacién a varios aspectos que nos resultan Utiles para el abordaje de la musica
publicada en estos dos medios: La Prensa y La Mujer, contemporaneos entre si. Por un
lado, la idea de la mediacion entendida como la centralidad en el papel de las audiencias
en América Latina, por sobre la dominacién ejercida por el discurso promovido desde
los medios masivos hacia receptores pasivos. En segundo lugar, el estudio de la
comunicacion entendida en el marco de los procesos sociales en los que se
desenvuelve. Sin dudas, la comunicacion y la produccién de discursos es siempre
situada. Por ultimo, Martin-Barbero habla de sociabilidades y entiende que las

audiencias interpretan lo que se dice en los medios de acuerdo con sus intereses y
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puntos de vista, aunque no deja de observar que dichos medios son herramientas que
ayudan en la manutencion del sistema y en la configuracién de ideologia (Baca
Feldman, 2011). Siguiendo estos razonamientos, las musicas publicadas entre 1937 y
1938 en La Prensa y en La Mujer, con diferencias tan significativas entre unas y otras,
nos muestran intenciones distintas con relacion a las audiencias y al consumo que de
ellas hicieron los lectores y lectoras. Aunque ambas publicaciones compartan el pablico
de la élite portefia y algunos sectores medios, las musicas de La Prensa parecen
destinadas a la legitimacion de sus autores mientras que las musicas de La Mujer,
todavia se enrolan en pequefios ‘souvenirs’, algo adicionales, destinados a la ejecucion

en la intimidad del hogar familiar y por intérpretes aficionados.

5.4.- A modo de resumen

El recorrido por las publicaciones femeninas elegidas permite observar diferentes
modos de aparicion de la musica o mas bien, de su representacion a partir de la grafia
especifica, la partitura. En Fray Mocho y ElI Hogar, irrumpen como imagenes
metonimicas que meramente ‘adornan’ el texto que acompafan; en Para Ti, como
representacion sonora del repertorio al que refiere la imagen -en el caso analizado, la
baguala-; en Fray Mocho, en El Hogar y en La Mujer, como partituras completas para la
ejecucion ‘doméstica’ (el fox-blues y Catamarquefia, los ejemplos aqui analizados);
finalmente, en La Prensa, como partitura procedente del campo profesional que amerita

la convalidacion del campo estético y musical.?

Si consideramos las publicaciones entre 1910 y 1930 (Fray Mocho; El Hogar),
confirmamos que la publicacion semanal de partituras era una practica habitual, regular,
esperada por las lectoras y que cumple con las caracteristicas de repeticién que Eliseo
Vero6n le atribuye a la conformaciéon de los géneros y a las marcas especificas que
garantizan la fidelidad de un publico (Ibidem, 2004). La musica destinada a la ejecucion
en el &mbito privado del hogar fue durante un periodo de la historia musical argentina
una practica hegemonica —en los términos que propugné Raymond Williams (1997
[1977])-. Glocer observa que, hacia 1922, la edicién de partituras en Fray Mocho se
interrumpe y lo asocia con la progresiva incorporacion de aparatos de reproducciéon de
sonido en los hogares y la ascendente masividad de la radio (Ibidem, 2019). El analisis

de esta practica como instancia hegemonica y su progresiva desaparicion, entendiendo

13 Probablemente estos modos se repitan en otras publicaciones o aparezcan otros, que exceden el marco
del presente estudio.

144



Silvia Lobato
Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano

gue en la década de 1940 se va convirtiendo en una practica residual —en los mismos

términos planteados por Williams— excede el abordaje propuesto en este capitulo.

Las ideas de Martin-Barbero que propusimos en este segmento acerca del papel que
juegan los medios de comunicacién masiva como agentes politicos e ideologicos, pero
al mismo tiempo, el papel de las mediaciones que ejercen las audiencias en la recepcion
de los contenidos que reciben, resultan pertinentes para el estudio de la masica en la
prensa periédica femenina. Si bien encontramos caracteristicas que se repiten, también
las diferencias técnicas, estilisticas y estéticas de las musicas aparecidas en los distintos
medios revelan matices acerca de las tradiciones, usos y costumbres de los lectores y

las lectoras a quienes estaban destinadas.

De esta manera, para el caso de La Mujer, en sus ocho afios de publicacion, solo
hallamos dos: la aqui presentada, Catamarquefia, y un vals para piano en uno de los
tltimos nameros de 1943, antes de su desaparicién del medio editorial. Si coincidimos
con Veron en que, en el andlisis de discursos de la prensa periédica, se pueden
encontrar huellas, nos gusta pensar estas Ultimas y esporadicas partituras de La Mujer
como vestigios o rastros. También, valorarlas en su caracter de practicas culturales
residuales —o acaso, gestos del pasado— que irrumpieron en una contemporaneidad que
ya no alojaba a la ejecucion musical hogarefia, puesto que otros modos de escucha y
de socializacion la habian reemplazado. Asi, las musicas para el hogar —en su
materialidad escrita y legitimada, la partitura— parecen ser un gesto de afioranza de un

tiempo irremediablemente perdido.
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Conclusiones

En el momento de formular el proyecto de investigacion que guio la escritura de este
trabajo, nos preguntamos cuales fueron los modos de representacion que construyeron
las publicaciones periddicas femeninas —editadas en Buenos Aires entre 1935y 1945—,
acerca de las practicas musicales de mujeres que ocurrieron en ese periodo. Esta
pregunta inicial abrié la puerta para pensar en un mundo de ideas amplio, un ‘campo’ —
gue se esta construyendo, que esta ocurriendo en simultaneidad con nuestros estudios—
gue tal vez no tiene nombre y que nos requiere la permanente reflexion teérica y
metodoldégica mientras lo vamos transitando. Como planteamos en la definicion del
problema de investigacion, partimos desde la musicologia histdrica argentina vy
articulamos enfoques con la teoria y la historiografia del arte, el estudio de prensa
periddica y la musicologia feminista y de género, en el marco mas abarcativo y

contenedor de los estudios culturales latinoamericanos.

Un primer eje que sintetiza los temas hasta aqui tratados es el que vincula lo sonoro,
lo musical, el texto y la imagen; y recorriéndolo en sentido inverso podria partirse desde
la imagen, pasando por el texto hacia lo musical, y finalmente, lo sonoro. Vale aclarar
gue antes que investigar sobre ‘mdsica’ —que es un término muy vasto, abstracto,
imposible ya de definir si no lo hacemos de manera situada—, investigamos sobre
‘practicas musicales’, lo que nos permite un recorte mas especifico y mas abarcativo, al
mismo tiempo, del objeto que estudiamos. Cuando abordamos practicas musicales del
pasado, y de pasados no tan lejanos —anteriores o durante las décadas de 1920 (en la
gue comienza la fabricacién y distribucion masiva de discos) y de 1930 (cuando la
reproduccion fonografica se multiplica gracias a la radio)—, no accedemos a ‘lo sonoro’
0 ‘lo musical’. No disponemos de gran parte de lo que sonaba en la radio, en el cine, en
el teatro o en la cotidianeidad de otros espacios de la vida en la ciudad, por maltiples
causas que no analizaremos ahora. Nos acercamos e imaginamos esas sonoridades, a
partir de los textos y de las imagenes. Aun estudiando practicas musicales coetaneas
con la reproduccion discografica o radiofénica, no todo se grababa y mucha de la musica
de la época se ejecutaba en vivo, en los estudios de radio devenidos en salas de

conciertos con publico.

En el capitulo inicial recurrimos al concepto de representacion —fundamentado
ampliamente en los autores y tradiciones tedéricas descriptas— que nos resultd central a

lo largo de todo el proceso de trabajo. Luego de relevar los antecedentes y el estado del
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debate del temay del problema planteado, avanzamos en construir y seleccionar la red
conceptual, tedrica y metodoldgica, que nos sostendria en el recorrido. Ademas de los
sentidos mas amplios —0 mas restrictivos— del concepto de representacién, sumamos
los enfoques que consideran los procesos de circulacion, recepcién y las mediaciones
gue ocurren entre los productos de las industrias culturales y la apropiacion por parte de
los sujetos, quienes otorgan multiples sentidos ejerciendo una posicion activa, propia de
los usos y las practicas de las culturas populares. Asimismo, el abordaje de prensa
periddica considerando las estrategias discursivas en tension, las inclusiones y
exclusiones del canon musical y musicolégico y el énfasis en la progresiva
profesionalizacion de la critica musical —en particular, de la escrita por mujeres—
colaboro en la construccion de herramientas tedricas y metodoldgicas, continuamente

revisadas o ajustadas en el proceso transitado.

En el segundo capitulo se ofreci6 una descripcion general del campo de
publicaciones periodicas femeninas editadas en Buenos Aires, en la primera mitad del
siglo XX, necesaria para la contextualizacion del tema. Relevar los proyectos editoriales,
el tipo de lector implicito al que estaban destinadas e identificar las secciones generales
y especificas que incluian, confirmé que dichas publicaciones constituyen un género
particular, dentro de la prensa periddica. El estudio exhaustivo de La Mujer. Revista
Argentina para el Hogar nos permiti6 observar, en primer plano, lo que en estudios
panoradmicos sobre el tema se identifica como regularidades. Para nuestra publicacion,
el interés recay0 en las secciones dedicadas al cine y a la radio, por la abundancia de
informacion sobre practicas musicales. Obtuvimos informacién valiosa sobre los gustos
de la época, la circulacién y difusion de practicas musicales, los modos de produccion 'y
la progresiva profesionalizacion de los hacedores de la radio, entre otros temas.
Quedaron presentados, para estudios a futuro, dos ndcleos tematicos de importancia:
el espacio y los modos de la enunciacién femenina dentro de la radiofonia y la
construccion de los idolos populares, la mayoria de ellos masicos y musicas, a partir de
la alianza estratégica y los préstamos entre el cine nacional y los emporios radiales,

radicados en Buenos Aires.

En el tercer capitulo reconstruimos las relaciones que operaron en el campo musical
de Buenos Aires, en particular el de la musica de tradicién escrita o ‘muasica de
conciertos’, a partir del estudio pormenorizado de la seccion “Musica e intérpretes”,
escrita por Elsa Calcagno entre 1939 y 1943. Al observar en primer plano la actividad y
los repertorios de las orquestas, los coros, sus directores, la produccién de obras y sus

estrenos, entre otros aspectos, confirmamos que la mayor disputa giraba en torno a la
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convalidacion del llamado nacionalismo musical como estética dominante en el campo.
En un acercamiento aun mayor, reduciendo la escala de observacibn a un
acontecimiento en particular —el Primer Salén Femenino de la Creaciéon Musical
Argentina, organizado por la propia Calcagno—, pudimos profundizar en el conocimiento
del grupo de compositoras y obras de su autoria, con el interés a futuro de reponer sus
trayectorias biograficas y profesionales y reconstruir la red de mujeres musicas que ha
guedado invisibilizada en la historiografia musical argentina, a excepcioén de estudios
mas bien recientes. Por Gltimo, al detenernos en particularidades de las resefias escritas
por Calcagno, identificamos asociaciones entre los y las intérpretes, la eleccién de
determinados instrumentos, el desempefio de roles dentro del quehacer musical —en
particular, el de la composicion—, con estereotipos de género. Del mismo modo,
podemos inferir particularidades de una ‘escritura femenina’ y la promocion de otras
mujeres musicas, por parte de mujeres que ejercieron la critica musical, tema a

profundizar en un futuro mediato.

El cuarto capitulo avanzé sobre la articulaciéon que —a partir de los temas, enfoques
y herramientas tedricas y metodoldgicas que nos aportan los estudios de género en las
ciencias sociales— pudimos llevar a cabo entre estudios visuales y estudios
musicologicos, a fin de producir conocimiento sobre el modo de representacion gréafica,
visual, de las mujeres musicas incluidas en La Mujer. Afirmamos que esta mirada devela
que las mujeres musicas, mas alla de que se dedicaran a la musica ‘de conciertos’ o a
los distintos géneros de musica popular, fueron representadas mayormente en
asociacion con estereotipos ligados a los roles tradicionales de la mujer, en el seno de
su hogar, o por defecto, a representaciones con connotaciones negativas, en el espacio
publico. En otros términos, esta vinculacion entre estudios visuales y estudios
musicolégicos pretendié aportar conocimiento al estudio de las practicas socioculturales

abordadas.

El quinto y altimo capitulo se concentré en relevar los diferentes modos de
aparicion de la musica —en realidad, de su representacion mas preciada histéricamente,
la partitura—, en un recorrido diacrénico, desde las publicaciones femeninas de inicios
del siglo XX hasta el dltimo nimero publicado de La Mujer, en noviembre de 1943.
Desde Fray Mocho y El Hogar, pasando por Para Ti y La Prensa —publicacion de la
prensa diaria general- hasta nuestra revista, las partituras —o fragmentos de ellas—
fueron figuras decorativas, textos con intencion didactica —ensefiar a bailar—, piezas de

salon para ser cantadas y ejecutadas en el piano —como entretenimiento en la reunion
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social-, o paginas en tamafio de molde, para la convalidacién del compositor o la
compositora y las estéticas que compartian con sus pares de la élite portefia. En esa
linea de cinco décadas, los cambios culturales en los habitos domésticos y los nuevos
modos de escucha, mediatizada por la tecnologia, ya no requerian la publicacién de la
partitura, relegada a una practica residual. Asi, las que denominamos ‘musicas para el

hogar’ parecieron convertirse en un gesto de lo afiorado y perdido.

Para retomar una vision panoramica de esta tesis, destacamos un segundo eje
tematico, tedrico y metodoldgico, que recorrid todos los capitulos. Consideramos central
aportar a una historia de la muasica argentina —y en el mismo sentido, a la historiografia—
desde los estudios sobre mujeres musicas, que también incorporan la perspectiva de
género en la formulacion de temas, preguntas y problemas de investigacion. En este
sentido, esperamos haber puesto en didlogo los hechos y sucesos reconstruidos con
las discusiones actuales al interior de los feminismos. Asimismo, intentamos ubicar las
practicas musicales femeninas, los repertorios que circularon, la critica musical escrita
por mujeres, a la luz de los debates en torno al rol de la mujer —y las ideas feministas—

de su contemporaneidad.

Un tercer eje que observamos en nuestro trabajo es el de considerar, en el centro de
nuestro estudio, a la prensa periddica; en particular, para este caso, a las publicaciones
femeninas. Si nos proponemos revisar la historiografia musical argentina, reparar las
omisiones, dar lugar a nuevos relatos que incluyan no solo a las mujeres musicas sino
también a otros sujetos excluidos del relato histérico, nos resulta imprescindible el
abordaje de fuentes primarias y el camino llevado a cabo en este tiempo, nos confirma
lo que sabemos: que tenemos mucho por recorrer en el estudio de la musica y la prensa

periddica en nuestro medio.

Algunas reflexiones cotidianas que nos surgieron en el proceso de investigacion y
gue retomamos en estas conclusiones tienen que ver con la posibilidad de salvar las
distancias con los campos de conocimiento de los que requerimos saberes, y con los
que dialogamos. Incursionamos en otros espacios, transversalmente, sin ser
especialistas y sin que debamos serlo. Ante la pregunta de cémo incorporar conceptos,
marcos y perspectivas de otras disciplinas, pensamos que la opcion es la del trabajo
transdisciplinar, en conjunto con nuestros pares, en todas las etapas del proceso de
investigacion. Consideramos necesario ser respetuosos del estado del debate en cada
campo de estudios —el propio, el ajeno, el interdisciplinar, el transdisciplinar—y regresar,

ante cada desvio, a las fuentes y al archivo.
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Para finalizar, la pregunta que no podemos dejar de formular, si bien la respuesta
excede los alcances de esta tesis: ¢cdmo sonaron las musicas que las mujeres aqui
estudiadas ejecutaron y disfrutaron? Ademas de conocer cémo han sido representadas,
através de los textos y las imagenes, es nuestra intencion a futuro reconstruir la ‘imagen
sonora’ de las mujeres musicas de La Mujer en su conjunto, en una sonoridad comun.
Hasta que llegue el momento de reconstruir ese universo sonoro de las décadas de
1930 y 1940 —registros sonoros hay, llevard su tiempo recuperarlos y ponerlos en
didlogo—, podemos vislumbrar cdmo sonaron. Contamaos con textos y con imagenes que

suenan y que siguen resonando.
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