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Resumen

Jorge Antonio Berchessi, de seudonimo artistico Jorge Vifias, es actualmente uno de los
mas respetados representantes del folklore cuyano. Guitarrista, cantor, autor y
compositor. Sus obras y coautorias, han sido grabadas por importantes intérpretes
argentinos y extranjeros, solistas, conjuntos y coros. Su representatividad cuyana, ha dado
vida a innumerables escenarios vendimiales e importantes espectidculos de acervo
cultural.

Este trabajo propone una aproximacion a su vida y obra, especialmente a la
compuesta en colaboracion con el poeta Ismael Guerrero. En la obra que gestaron en
conjunto, nos detenemos especialmente en las fonadas cuyanas. Obtuvimos datos
biograficos centrales de ambos, que nos permitieron comprender cémo, por qué y desde
qué matrices se conformo su camino compartido. La forma en que ha estado presente en
ellos la busqueda permanente de nuevos modos de decir. Cada uno recreandose, en su
lenguaje y habitando profundamente la atmosfera epocal renovadora de la segunda mitad

del siglo XX, de la que fueron parte y de la que su obra daria testimonio.

Palabras clave: Jorge Viias , Ismael Guerrero, tonada , musica cuyana.
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Abstract

Jorge Antonio Berchessi, whose stage name is Jorge Vifas, is currently one of the
most respected representatives of Cuyo folklore. A guitarist, singer, songwriter, and
composer, his work and co-authorships have been recorded by important Argentine and
international performers, soloists, ensembles, and choirs. His representation of Cuyo has
inspired countless grape harvest events and important cultural heritage shows.

This work offers an insight into his life and work, especially those composed in
collaboration with the poet Ismael Guerrero. In the work they created together, we focus
especially on Cuyo folk songs. We obtained key biographical details about both, allowing
us to understand how, why, and from what sources their shared path was formed. In what
ways has been present in each of them, their constant search for new ways of expressing
themselves, each recreating their own language and deeply inhabiting the renewing
epochal atmosphere of the second half of the 20th century, of which they were a part and

to which their work would bear witness.

Key words: Jorge Vinas , Ismael Guerrero , tune , cuyan music
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Palabras preliminares

(Por qué escribir sobre Jorge Vifias y sus tonadas junto a Ismael Guerrero?

Soy orgullosamente cuyana, mi madre también lo era. Fue artista multifacética: poeta,
pintora, ceramista y cantora. Amaba la pluma de Armando Tejada Gémez y disfrutaba
enormemente la calidad artistica de Jorge Vifias. - A lo largo de mi tesis, se verd por qué
los vinculo -. Yo creci entonces con esa fuerte influencia de admiracion. Como cantante

que soy, desde muy joven, tuve en mi repertorio varias de sus obras.

Mas tarde la vida y sus caminos, alrededor del afio 2008, me regal6 el honor de cultivar
una entrafiable amistad con Vihas que luego, por suerte se hizo extensiva a Ismael

Guerrero.

Cierta vez, visitindolos en Buenos Aires, me hicieron un ofrecimiento muy importante:
grabar una zamba inédita de ambos : “En el Sur de la vida”, bellisima. Dicha obra estaba
destinada a Mercedes Sosa , pero, lamentablemente murié antes de grabarla. Fui yo
entonces la sucesora elegida y sintiéndome enormemente alagada, acepté! La idea era
grabarla junto a la guitarra de Don Jorge. Asi mismo en aquella oportunidad, él me
propuso también grabar juntos , otra de sus zambas: “Simplemente luz”, obra de su
primera etapa compositiva en Chile junto a De Sanctis. Asi fue como entre los afios
2011/12, en un viaje que hiciera Vihas a San Rafael, mi tierra y lugar de residencia,

grabamos juntos las dos zambas.

Por aquel entonces, yo ya comenzaba a sentir la necesidad de escribir sobre su obra y

algo le manifesté.

La vida siguid su curso y la amistad también. Nunca dejamos de hablarnos
periddicamente por teléfono, para sabernos bien, sobre todo con Don Jorge. En cada

llamado se encargaba de alentarme a seguir, a no renunciar a mi canto!

Me radiqué en Espafia y en el duro afio de pandemia 2021, estando alld, escuchar una

9% ¢

obra de Vinas, inmediatamente me permitia “volver Casa” “a mi hogar”. La nostalgia del
destierro y el amor por Mendoza que transmiten sus obras, me unieron atn mas
profundamente a él. “Cada vez que te nombro Mendoza” tonada de Vifias y Guerrero,

fue un punto de encuentro profundo y muy especial, entre ellos y yo en aquel momento.
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Don Jorge se habia transformado para mi en algo asi como un padre artistico adoptivo,

admirando en él, el estudio y la investigacion artistica incansable.

Por su parte, en los versos de Ismael, encontré maravillada, el tipo de verso que amara mi

madre...amor al que adheri.

Al volver a Mendoza, decidi: haria mi tesis de grado con la obra de Vifias y luego elegi
el recorte del tema : las tonadas cuyanas con Guerrero. Necesité agradecerles el

compromiso, la pasion, la biusqueda creativa permanente, el enorme legado...

Como mendocina, cantautora e intérprete de musica de raiz folklérica, escuchar o cantar
una de sus tonadas evoca en mi una profunda admiracién . Por otra parte, como docente,

tuve la necesidad aportar a los jévenes que vienen detrds.

Dejandome entonces llevar por la magia ancestral de la vivencia de pertenencia, que

siento que anida en el centro de sus creaciones, €s que me sumerjo en esta investigacion.

En casa de Jorge Viias - otoiio del 2013

Jorge Viiias - Vanina Ferndndez - Ismael Guerrero
(de izquierda a derecha)
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Nota: la codificacion del presente listado debe ser leida de la siguiente manera: el
primer numero corresponde al Capitulo y el segundo al orden de aparicion dentro del
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1 CAPITULO 1
1.1 PREGUNTAS DE INVESTIGACION

- ¢(Cudles serian las caracteristicas fundamentales de las tonadas' compuestas por
Jorge Vinas e Ismael Guerrero? ?

- (Puede considerarse que la obra Jorge Vifas, en general y las tonadas con Guerrero
en particular, podrian ubicarse en la linea de continuidad dentro del lenguaje
estético musical renovador del Movimiento del Nuevo Cancionero?

- (Es posible identificar los elementos que adscribirian a esta continuidad?

Preguntas Asociadas

- ¢Qué influencias histérico , musicales y sociales, ejercieron poder sobre sus
creaciones?

- (Es posible extraer las caracteristicas estético musicales (melddicas, armonicas,
estilisticas, poéticas) de las tonadas cuyanas de Jorge Vifias e Ismael Guerrero?

- (De qué forma se sirven los artistas de los diferentes recursos musicales y poéticos
para reflejar la identidad cuyana?

- ¢Incorporaron nuevos recursos?

- (Hay aspectos importantes, que se deberian tener en cuenta, al momento de

interpretar una de sus tonadas?

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo general

Conocer la obra de Jorge Viflas para lo cual serd fundamental comprender los
procesos historicos y musicales que dieron como resultado su obra en general y las
tonadas con Ismael Guerrero en particular, para intentar determinar a qué corriente

estética pertenecen.

! A partir de ahora, al decir ‘tonada’ nos estaremos refiriendo especificamente a ‘tonada cuyana’.

2 A partir de ahora, todas las parejas compositivas a que hagamos alusion, serdn en este orden: compositor
primero y luego autor. Esto responde, a la importancia que le estamos dando a la persona del compositor,
en este trabajo. Por afadidura y para no generar confusion, mantendremos esta norma en todos los demas
casos a los que hagamos alusion.

12
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1.2.2 Objetivos especificos

1.2.2.1.Profundizar sobre sus vidas y sus influencias, para comprender como se gesta

en ellos el artista.

1.2.2.1 Recortar el periodo histdorico que va de 1980 a 1990 en el que se conocieron,
comienzan a crear juntos y la produccion que plasmaron.

1.2.2.2 Realizar un catdlogo de la obra completa compartida, ordenandola
cronolégicamente

1.2.2.3 Seleccionar las tonadas y observar las caracteristicas mas significativas.

1.3 HIPOTESIS

La hipdtesis que se pretende fundamentar , es que la obra de Jorge Vifhas en
general y las tonadas con Guerrero en particular, contienen elementos que les permitirian
ser ubicadas dentro de la linea estética continuadora de los creadores del Movimiento del

Nuevo Cancionero, en la que confluyen ‘tradicién y renovacion’.

14 JUSTIFICACION

Nuestros treinta afios de experiencia en los ambitos del arte y la docencia musical
profesional en diversas instituciones publicas y privadas y diferentes niveles educativos,
nos permiten decir que la creacién, es en si misma un permiso simbdlico® para
reconfigurar conocimientos y técnicas. Como nos seiala Stephen Nachmanovitch:

Para hacer cualquier cosa artisticamente, es necesario adquirir una
técnica, pero se crea a través de la técnica y no con ella. La fidelidad
al momento y a las circunstancias presentes implica una entrega
constante (...) para crear necesitamos técnica y a la vez libertad para
la técnica (2011: 90)
A su vez, en referencia a los marcos culturales en los que crecemos, Eugenio
Barba dice: “Nuestra voz esta sofocada por todo lo que nos han volcado los otros, la
cultura, la sociedad, las tradiciones que nos rodean(...)” (1994:67) Por lo tanto podriamos

decir que educar para la libertad y no para obedecer, responde a principios existenciales

profundos, dentro de los cuales es factible la diferencia sin exclusion y el cuestionamiento

3 Cuando nos referimos a ‘permiso simbdlico’, queremos significar, que no es un ‘permiso real’ que
solicitamos a otra persona o institucion, si no que , nos otorgamos nosotros mismos, para no seguir
estrictamente matrices funcionales aprendidas o mandatos heredados. Nos damos la opcién de no obedecer
ciegamente, ddndonos margenes para ser individuos con juicio critico propio.

13
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critico. Estos principios se sostienen lejos del dogmatismo y el rechazo a la replicacion

obediente de moldes que funcionan:

...el grado de rigidez o elasticidad de las jerarquias, de las normas, de
las exigencias y de los limites a los que es sometido el alumno, influyen
sobre su futuro artistico. Todo esto actia sobre el equilibrio de dos
necesidades contrapuestas: por un lado, la de seleccionar y cristalizar;
por otro, la de salvaguardar lo esencial del potencial de su riqueza
inicial.

En otras palabras, seleccionar sin sofocar. Esta dialéctica del
aprendizaje es constante (...) a veces suceden graves amputaciones, que
hacen correr el riesgo de sofocar el futuro desarrollo. (Barba
1994:101/102)

Jorge Vifias aprendi6 de sus maestros: Tito Francia y Armando Tejada Gémez, la
consigna tacita de la ‘elasticidad’ y los ‘limites’ de los que habla Barba. En un mundo
donde lo diferente es posible, hay espacio para dar lugar a la inspiracién y el crecimiento.
Por lo cual lograr la transferencia en una nueva obra, diferente y singular , podria decirse
que es el momento cilmine de cualquier proceso de aprendizaje.

Ese llamado hacia lo nuevo en si mismo, en su deseo de ‘diferencia’, es quien
condujo a Vifias en sus busquedas melddicas y arménicas. El pasado, la raiz y la esencia
estaban claros*. En referencia ‘los limites’ en la creacidn, también Maria Inés Garcia nos
dice sobre la obra de Francia “Zamba Azul”:

Sus manifestaciones fueron claras en el sentido de la jerarquia otorgada
al tema melddico-ritmico de la miusica y su funcion de representar la
belleza y transmitir un “significado” para ser “comprendido”. Por ello,
a pesar de plantear una renovacion en el cancionero de base tradicional
cuyano, esa renovacion tenfa un limite, producto de su funcién como
cancidn popular y de los valores estéticos del compositor.(2006:202)

Renovar dentro de esos limites, era lo necesario para Vifas, desde un espacio
innovador dentro suyo hasta ese momento. En ese camino artistico exploratorio es que
se encontrd con Ismael Guerrero y a partir de ahf lo transitaron juntos.

Es en este marco, que este trabajo intenta, ademds de aportar al importante
resguardo del pasado historico musical que nos da identidad cuyana, resaltar como la

libertad creativa impulsa la existencia y la posibilita.

4 “de los limites a los que es sometido el alumno, influyen sobre su futuro artistico” a los que refiere
Barba.

14
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1.5 ESTADO DEL ARTE

Para introducirnos en este punto, diremos que los encuentros y cruzamientos
creativos entre artistas en los campos artisticos, estéticos, politicos, filos6ficos, culturales
y religiosos, son innumerables a lo largo de la historia de la musica. Graciela Musri
citando a Claro Valdez nos dice: “el estudio de la musica de todos los tiempos arroja luz
sobre el acontecer social, politico, religioso, econdmico, cultural, costumbrista de una
época determinada” (1999:15).

Como otro aporte que nos hace pensar sobre estos entre cruzamientos de artistas
en obras conjuntas, Maria Inés Garcia por su parte, hace referencia al entramado que
rodea a la obra y su época y como ese entorno impacta : “Los contextos en que se dan
produccion, circulacion y recepcidn y sus mutuas relaciones son altamente significativos
para una comprension profunda de la obra musical.”(2008:197) . Lo que aqui nos ocupar4,
son las resultantes de los encuentros entre algunos musicos y poetas nacionales. Estos
dieron a luz canciones de raiz folkldrica con aportes renovadores, para dar cuenta, de la
atmosfera creadora de la que derivaria la obra conjunta de Vifias - Guerrero.

Dichos aportes se ven traducidos en la incorporacion de nuevos elementos, por
un lado, poéticos, que abordaban ya no solamente temdticas paisajisticas y amatorias, si
no, historias de vida individuales y colectivas contextualizadas en sus realidades
culturales, sociales, existenciales, con metaforas y recursos literarios de mayor
profundidad. Por otro lado, elementos melddicos, armoénicos, € interpretativos, que
hablaban de una surgente fusion, propia de la transculturacion de lenguajes musicales.
Este proceso fue propiciado por el advenimiento de la radiofonia, la industria grabadora,
el cine y/o la formacion académica de los artistas. Junto a ese devenir, también se dio la
mezcla con los rasgos musicales propios de cada region folkldrica argentina.
Conjuntamente se venia dando en el dmbito socio politico, una revalorizacién de lo
‘nacional’.

Estos aconteceres mencionados, nos permiten recortar un periodo histérico y
social: la segunda mitad del siglo XX. Existid asi mismo, un lapso especialmente
importante que fue la década del ‘60, con lo que dio en llamarse el “Boom del folklore”
En ese periodo, una serie de condiciones se conjugaron para que estos géneros musicales
nacionales fuesen consumidos masivamente. Es a partir de alli, donde surgen los cruces
artisticos que nos ocupan y que serdan algunos de los que ejercieron importantes

influencias sobre la musica popular de raiz folkldrica en Argentina.
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Muchas de las canciones que surgieron de esos encuentros artisticos, tuvieron una
amplia recepcidn y se transformaron en representativas. Aun hoy, en 2025, estdn en plena
vigencia.

Sus tematicas y rasgos musicales, mostraban una estética que habla de la realidad
cultural de ese momento. Basandonos entonces en las afirmaciones antes mencionadas de
Musri y Garcia, avanzamos seleccionando sélo cuatro® duplas compositivas del folklore
argentino de ese periodo: Leguizamén (1918-1980) y Castilla (1918-1980), Ramirez
(1915-2009) y Luna (1921-2010), ubicados €stos, en una clasificacion subjetiva a los fines
de este escrito, como externos al folklore cuyano. Como internos, dentro del territorio
cultural de la musica cuyana elegimos a Francia (1926-2004)° y Tejada Gémez (1929-
1992) y Villavicencio (1940-1995) y Valles (1924-2003). En general, estas duplas,
podrian nombrase, como ya dijimos, entre las mds significativas, por el alto grado de
receptividad de sus obras.

Una de estas reuniones de coautorias , tuvo especiales caracteristicas. Veremos
mas adelante, por qué la hemos elegido.

Transitar sucintamente por sus recorridos nos permitié , observar el impacto
cultural que tuvieron estos encuentros artisticos, ya que han sido interpretadas y grabadas
infinitamente por varias generaciones. A partir de este hecho, podria decirse, que sus
versos y melodias, rescataban lo que una parte importante del publico de ese momento
queria decir y cantar. De manera similar , en Cuyo, ha sido tomada la obra compuesta
por los artistas que nos ocupan: Jorge Vifias e Ismael Guerrero, tema que no abordaremos
en esta investigacion.

De esta manera, intentamos mostrar que existe en nuestro pais, una historia
compositiva en la reunion creativa: musica - poesia, especialmente hablando entonces, de

la segunda mitad del S.XX.

5 Existen innumerables e importantes cruces compositivos entre misicos y poetas en la musica popular
argentina del S.XX; este recorte, responde simplemente a dar cuenta de algunos cruces del corte
“renovador” en el cancionero popular argentino.

¢ Francia es considerado referente de la misica de Mendoza, aunque no de “miusica cuyana” ya que no
predominan en su obra los géneros propios representativos de esta cultura. El propici6 la renovacién
abordandola mas, desde otros géneros. “(...) siendo la tonada la cancion folklérica mendocina por
excelencia, este género no es el que predomina dentro de la produccién de canciones populares de este
musico” (Garcia 2006:75;76) en este caso al leer completo el parrafo de Garcia, se deduce que ella
menciona “mendocina” en alusién a lo cuyano.
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1.5.1 Leguizamén y Castilla

Gustavo “Cuchi” Leguizamén (1917-2000) y Manuel J. Castilla (1918-1980)
fueron ambos, premiados y reconocidos artistas saltefios. Se conocieron en los afos 40
en la historica Pefia “Balderrama”, a la que, tiempo después, le dedicaron la iconica zamba
del mismo nombre. Leguizamén, de profesion abogado, “fue profesor de historia,
filosofia, asesor cultural de gobierno y diputado provincial por el Movimiento Popular
Saltefio, durante la presidencia de Arturo Illia, con una personalidad irénica y
provocativa”. No obstante, su pasion era el piano, al que luego decidié dedicarse
enteramente. Admiraba entrafiablemente las musicas de Johann Sebastian Bach, Gustav
Mahler, Maurice Ravel, Igor Stravinsky, Arnold Schonberg, Ludwig van
Beethoven, Chico Buarque, Milton Nascimento y Duke Ellington, entre otros.

Por su parte Castilla, fue “poeta, escritor y periodista. El paisaje saltefio y su gente
fueron su principal inspiracion”. (Pifia 2022) Coincidieron en la necesidad de hablar del
ser humano y su contexto, dividiendo la obra en dos posibles bloques temdticos
importantes. Dice Carlos Herman Sosa, de la Universidad Nacional de Salta, en su trabajo
“Un universo potente y marginado: las canciones de Manuel J. Castilla” sobre los bloques
que aborda Castilla:

El primero, nos acerca una faceta intimista y emotiva, consigue en el
amor, el canto, el culto al vino y a la fiesta, sus exponentes
subtematicas mads significativas; el segundo bloque, por su parte, tiene
una matriz menos heddnica, persigue una mayor proximidad con lo
social recayendo, muchas veces, en el tono de la denuncia social, sus
variantes configuran un espectro combativo que incorpora, ante todo,
la situacién del trabajador y las opresiones promovidas por las
injusticias sociales.(2008:5)

Estos mismos bloques fueron los que abordé Leguizamén, que en ese contexto
tematico, enmarcd esos versos, apoyandose en un rescate del sonido profundo de la
baguala y la vidala, en la semantica sonora de los cerros andinos. Propuso didlogos con
escalas bimodales, propias de esos géneros, ademas de escalas y armonias jazzisticas que
le otorgaron un aire de corte mas universal a su propuesta musical.

A continuacién citamos sélo algunos de los titulos de las obras compuestas por
estos dos artistas: “La zamba del pafiuelo”; “Lloraré”; “Carnavalito del duende”; ”Zamba
de Lozano”; “Cancion del que no hace nada”; “Cantora de Yala”; “Juan Panadero™;

“Maturana” ; “Zamba de Balderrama” ; “La Pomefia” ; “La Arenosa”.

7 (Argentina.gov.ar:2024)
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1.5.2 Ramirez y Luna

El surgimiento de la amistad entre Félix Luna (1915-2009) y Ariel Ramirez (1921-
2010), tuvo matices singulares. Se dio en el seno de la Unién Civica Radical Intransigente,
la surgente agrupacion nacida de la division del viejo Partido Radical. Originalmente ésta
unién creativa fue “en el marco de la campafa proselitista a convencionales
constituyentes en 1957, cuyo objetivo era reemplazar a la Constitucion dictada bajo el
gobierno peronista derrocado en 1955”. (Mamani 2017:147)

Ariel Ramirez fue un importante pianista, cuya formacion académica estuvo
forjada en Argentina y Europa. Conjugé los conocimientos propios de su nivel de estudios
pianisticos y los saberes de las manifestaciones de la raiz tradicional folkldrica con las
practicas de la miusica popular. El exitoso resultado que obtuvo, lo colocé como
representante de primer orden del paradigma renovador del folklore.

Félix Luna, fue un abogado, que poco se dedicé a su profesion. Si fue ampliamente
reconocido por abocarse mayormente al periodismo y la divulgacién historica, utilizando
diversos soportes vinculados a la cultura de masas .

La labor conjunta de estos artistas, se destacé por la creacion de obras historico -
musicales, de mayor o menor traduccién en términos politicos y de variada receptividad
por parte del publico en un comienzo, pero que luego, sin dudas marcaron un punto de
inflexién en la cancion de raiz folkldrica en Argentina. En referencia a este perfil
politizado de su obra, Mamani sostiene que: “Esa impronta militante vinculaba a un
proyecto modernizador como el ‘desarrollista’ con la renovacion de la musica de raiz
folkldrica, que buscaba otorgar nuevos aires al “paradigma cldsico”®.(2017:151) tomando
esta ultima expresion, del investigador Claudio Diaz en su trabajo Variaciones sobre el
ser nacional. Una aproximacion socio discursiva al folklore argentino

Su propuesta historiografica con recursos poéticos y musicales, fueron una
muestra delicada de su compromiso militante canalizado en una propuesta estética de
participacion politica.

La primera obra importante de esta dupla fue Los Caudillos, de gran orquestacion;
genero disputas politicas que atentaron contra la aceptacion por parte de un publico que
no la tomd. Una de sus primeras composiciones también fue “Los bichos”, especie de

chamarrita con texto humoristico grabada por Los Trovadores que tuvo poca

8 El “Paradigma Clésico” estaba vinculado al tradicionalismo donde un pasado idealizado y cargado de
valores servia de elemento unificador de las diversidades regionales, tratando de construir una postal
homogénea del territorio argentino.
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trascendencia. Otra obra inicial fue “Zamba de Usted” dedicada a una joven riojana que
mas tarde seria la esposa de Luna.

En 1964, Ramirez grabd con rotundo éxito La Misa criolla “un trabajo esencial
para la musica popular de nuestro continente ya que posibilitd abrir un espacio de
hibridacién entre géneros populares y formatos ligados a la musica académica”
(Mamani,2017:148) y que ha sido abrazada internacionalmente desde entonces. En esta
produccion, Luna participé en el lado B del LP, contribuyendo en los textos de tematica
religiosa, aplicados a villancicos, que unidos, se llamaron La Navidad nuestra. Esta
colaboracién terminé de consolidar el vinculo creativo.

Luego llegd6 Mujeres Argentinas, con muchas menos intenciones politicas e
ideoldgicas que Los Caudillos, fue especialmente compuesta para ser cantada por
Mercedes Sosa, figura de ya consagrada relevancia en ese momento de 1969. Ahora con
una intimidad instrumental® muy diferente al gran despliegue instrumental anterior. Eran
relatos de mujeres, reales e imaginarias invisibilizadas por la historia!®. Las melodias
cortas y singulares, estuvieron aplicadas a formas musicales de cardcter popular como la
zamba, el triunfo o la milonga surera. Esta simplicidad, sumada a la voz de una artista
consagrada, fue la féormula que llevé al éxito la propuesta. Aunque al principio de su
presentacion, fueron dias dificiles en los que no se vislumbraria la aceptacién rotunda que
lograrian después.

A continuacion ofrecemos el listado de obras que integraron ese disco: "Alfonsina
y el mar", "Juana Azurduy", "Gringa Chaquefia", "Rosarito Vera, maestra", "Dorotea, la
cautiva", "Manuela, la tucumana", "En casa de Mariquita" y "Las cartas de Guadalupe".

De todas ellas, la que alcanz6é mds tarde repercusion internacional fue “Alfonsina
y el mar” dedicada a la poeta Alfonsina Storni. La obra alcanz6 una circulacion
extraordinaria en todo el mundo hispanoparlante, con interpretaciones de artistas como
Lucho Gatica y Chabuca Granda, y cantantes liricos como José Carreras y Placido
Domingo. Asi mismo fue abordada por artistas pop como Andrés Calamaro y el espafiol
Miguel Bosé. Lo mismo ocurrid con figuras de amplio recorrido internacional dentro del
mundo de la cancién como son Nana Mouskouri, Tania Libertad y Paloma San

Basilio.(Mamani 2017:155).

° Piano, clave, bombo, guitarra.
10 En el campo de la misica popular, esta obra significé un importante inicio de la puesta en valor del rol
de la mujer.
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En funcion del recorte que significa para nuestro trabajo, la importancia del Nuevo
Cancionero, mencionaremos que Tito Francia participé de este disco. Lo hizo con la
interpretacion guitarristica de singular propuesta en “Dorotea la Cautiva”, donde a partir
de la partitura original se aparta de los cdnones estereotipados de la ejecucion de la
milonga.

Si bien, en el punto de la ‘renovacién’ se vincularon la propuesta de Ramirez y
Luna, con la del Nuevo Cancionero, en la segunda, habia un alto contenido de critica
social y compromiso politico, que no estaba evidenciada francamente en la dupla
primeramente mencionada. No obstante y a pesar de que hubieran sutiles capas de
significacién comunes, quedaron sus propuestas virtualmente ubicadas en lugares
diferentes.

La dltima composicién fue Cantata sudamericana, también cantada por Mercedes
Sosa, donde, esta vez no habia tépicos histdricos, pero si un claro recorrido por la
actualidad latinoamericana. De esa propuesta, la cancion mas reconocida fue “Antiguo
duefo de las flechas” pieza musical que reivindica al indigena americano corporizado en
la etnia Qom.

Ramirez y Luna en su trabajo conjunto, buscaron el ideal de ‘universalizacion del
folklore’, algo que de alguna manera, con la trascendencia internacional posterior que

adquirieron sus obras, lograron alcanzar.

1.5.3 Franciay Tejada Gémez

Esta es la pareja, especial a la que hacfamos referencia al comienzo de este
apartado. En este caso, la eleccion no responde a los mismos canones que las anteriores,
en el sentido de haber compartido un largo camino compositivo juntos, de éxito y
recepcidon de varias de sus obras, como si lo fueron las dos parejas mencionadas
anteriormente. Francia y Tejada Gomez no tuvieron juntos un corpus importante de
obras, en Sadaic'' figuran s6lo ocho. La decision aqui pasd, por un lado, por lo que estos
hombres significaron individualmente en la renovacion que proponia el Movimiento del
Nuevo Cancionero y la importancia de la influencia que Jorge Vifias les asignara en su
obra. Por el otro lado, la importancia que tuvo la creacion de ‘una’ de sus obras, a la que
estudiosos del tema, le asignan un capitulo especial, por significar el comienzo del cambio

estilistico.

' Sociedad Argentina de Autores y compositores
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En diversos documentos y testimonios, aparece, como ambos, - tanto Tejada ,
poeta, como Francia, musico - consideraban al otro, como de vital importancia en la
renovacion que prodigaban cada uno en su area. Por otra parte, es vélido destacar, que
Tejada Goémez compartié autoria con un gran nimero de compositores, entre los que
podemos nombrar: Oscar Matus, Gustavo Leguizamén, César Isella, Angel Ritrovato,
Rudecindo Talquenca, Eduardo Aragén y muchisimos mas, todos pertenecientes, en
general, a la corriente renovadora.

Si bien, no tuvieron muchas obras juntos, como dijimos tuvieron una especial:
“Zamba Azul”, compuesta en 1963 y registrada en 1964. Esta obra ha sido tomada como
simbolo y punto de articulacién de la renovacién que promovian. Es considerada
emblematica, dentro de las composiciones de Francia, por sus caracteristicas musicales y
por la recepciéon'? que tuvo en su momento : “La cancidn expresa claramente su lenguaje
particular y la busqueda de renovacién planteada por el movimiento del Nuevo
Cancionero”.(Garcia 2006:197).

Los rasgos inmanentes de Zamba azul nos dan cuenta de la relacion
tradicién-renovacion que se da en la misma. Por un lado, la estructura
formal de la pieza, la métrica y la ritmica general se mantienen dentro
de los modelos tradicionales, mientras que algunos rasgos ritmicos y la
organizacion de las alturas, en cuanto al planteo arménico y sus
implicancias en los procesos melddicos expresa la busqueda de
renovacion en relacion al modelo genérico, el modelo tradicional que
se habia establecido como un modo de hacer que expresaba una
cristalizacion del género.(Garcia 2006:201)

Patricia Stillger, en su trabajo Nuevo Cancionero hace mencion a la anécdota que
le dio nacimiento al nombre de esta zamba y que consideramos mencionar textualmente
aqui, por su singularidad:

En el tren que los llevaba a Tucuman, Juan Carlos Sedero y Armando
Tejada Gémez, conversaban para matar el tedio, acerca de la vida, la
musica y la literatura, cuando Sedero le dijo a Tejada, que, determinado
poema, tenia la ‘nota azul’. Tejada solia llamar a ese momento en la
musica ‘El imponderable’, pero decidi6 adoptar la terminologia que
proponia Sedero. -Con el tiempo a mi no me sorprendio que Tito y
Armando compusieran una zamba que se llamara Azul-, agrega Sedero.
Por su parte Francia hace suyo el recuerdo: -Yo queria componer un
cuarteto de cuerdas y se lo hice escuchar al Chalo (Sedero), él me dijo -
Che! estd la nota azul alli! pero a mi me sonaba mds a zamba que ha
cuarteto de cuerdas, la hice zamba y se la di a Armando que me dijo — te
la voy a pintar toda de azul- y asi fue-. (Stillger 1992:24)

12.(...) “ha sido frecuentada por intérpretes reconocidos y ha sido sostenida en el tiempo” (...) Obtuvo el
Premio Nacional Odol, lo que podria explicar por qué la circulacién y recepcion de Zamba Azul es mucho
mas extensa.(que el del resto de sus obras)(Garcia 2006:77,78)
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“La nota ‘azul’, era entonces, aquella musica que habia logrado un nivel superior
de belleza y perfeccion” (Garcia 2008:197)

Musicalmente hablando, esta obra es valorada como punto convergente entre
“tradicion y renovacion” porque su estructura de zamba, se corresponde con los canones
coreograficos, lo que la mantiene dentro de los modelos tradicionales. Por su parte, y a
partir de la cita de Garcia que hiciéramos anteriormente, el tratamiento del planteo
melddico y armoénico la coloca por fuera del modelos establecidos, expresando asi, la
busqueda hacia ‘lo nuevo’. Es éste, el modelo que seguird Vifias en su propia busqueda
de la “renovacion”, sin alejarse de la ‘tradicién’ como veremos mds adelante.

Por su parte, desde lo poético, Tejada Gomez, en este poema amatorio como en
toda su obra, es fiel a los postulados renovadores del discurso poético de invocaban en el
Manifiesto del Nuevo Cancionero: “depurar de convencionalismos y tabues
tradicionalistas a ultranza a ese patrimonio musical tanto de origen folkldérico como tipico
popular’? utilizando metédforas y comparaciones de profundo lirismo , muy alejadas de
los lugares comunes utilizados hasta el momento.

Finalmente, basdndonos en la afirmaciones que Garcia enuncia en su trabajo:
“Zamba Azul y la renovaciéon de la cancién popular mendocina. Convergencias
disciplinares para un analisis musical significativo” decimos que :

Esta cancién se constituye en un referente tanto de Tito Francia como
creador como de su lenguaje particular “ (...) “Zamba Azul en particular,
valorando su riqueza, sus melodias, sus armonias; siempre con un sentido de
reconocer sus aportes novedosos, enriquecedores, realizados éstos con una
mirada y objetivos mas amplios de lo que se venia haciendo en la musica
popular de ese momento. Fue considerada un salto cualitativo para la misica
de su época y su lugar. (2008:203)

1.5.4 Villavicencio y Valles

Pasado ya el “Boom del folklore”, en el que la musica cuyana, no tuvo especial
participacion en el plano nacional, existe otro momento significativo, aunque no tan
especifico del plano musical, que fue el advenimiento de la democracia en 1983.

Este entorno acompaifié un acontecimiento, que los cultores de musica cuyana
coinciden en rescatar: la consagracion del sanjuanino Ernesto Villavicencio (1949-1995).

Miisico guitarrista, arreglador, compositor y cantor que aportd reactivacion regional e

13 Manifiesto del Nuevo Cancionero. Diario Los Andes, 11/02/63. Ver Garcia 1999 y 2006 b.
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impulso nacional a la circulacion de estas musicas, sobre todo en el género tonada cuyana.
(Sanchez 2025). Sus aportes comenzaron a hacerse notar primero como arreglador, en el
grupo Los Manantiales en 1972 donde buscaba diferenciarse del tipico ‘canto llorado’'*,
propio de los intérpretes cuyanos de la primera mitad de siglo, que habian anclado un
estereotipo sonoro de ‘lo cuyano’ y que era considerado ‘tradicional’.

Con un muy importante recorrido como guitarrista y arreglador y habiendo
accedido a la interpretacion de otros géneros como fueron el tango y la milonga', su
propuesta musical se fue enriqueciendo ampliamente y le permiti6 ubicarse en un lugar
de revision critica de lo tradicional. Esto devino a su vez, en necesidad de gestar nuevas
formas de decir lo cuyano, lo que, debido a la buena recepciéon que tuvo, le dio validez
popular.

A mediado de los afios *70 comienza su camino como compositor y fue “Mi amor
en una tonada” la primer tonada que marco la diferencia por su velocidad, armonia y
vivacidad. (Sdnchez 2025) lo que la alejaba en cardcter de las ‘tonadas antiguas’!®

En 1981, grabaria de forma independiente su primer dlbum solista con
composiciones propias y algunas en autoria compartida. Villavicencio le canta a Cuyo,
con el subtitulo, El Negro Villa. Su voz y su guitarra. Tuvo amplia recepcion en el &mbito
cuyano, comenzando a circular y a ser versionadas las nuevas obras. Este impulso le
serviria para cruzarse con quien seria su compafiero de éxitos Oscar “Cacho” Valles
(1924-2003), de nombre propio Arturo Oscar Mazzanti, integrante de, por ese entonces,
el muy exitoso conjunto folklérico Los Cantores de Quilla Huasi. A partir de ahi, éste
seria el poeta que pondria los versos a las musicas de Villavicencio.

“Guitarrero, cuyano y cantor’ fue la primer tonada que compusieran juntos,
presentada en mayo de 1981. Tuvo muy amplia receptividad y significé el punto de

inflexién que promoviera el despegue de su carrera juntos. Tan profundo fue su

14 Denominacion que se usaba para nombrar el tipo de canto, debido al tipo de inflexiones que se le daban
a las frases cantadas y los recitados que incluian algunas obras. Aquellos cantores de antafio, solian tener
voces agudas. Esto era adjudicado a ‘los cotudos’. Manera en que eran nombradas las personas que sufrian
de la enfermedad Ilamada ‘bocio endémico’ . Debido a la falta de iodo existente en la regién por la lejania
con el océano, los habitantes desarrollaban una atrofia de la gldndula tiroides que les extrangulaba la
laringe. Eso alterada los timbres de las voces, llevdndolas a frecuencias mas agudas. En 1946 el Dr.
Bernardo Leiva, oriundo de San Rafael, presento un proyecto de Ley provincial, que fue aprobado y en el
cual se proponia el agregado de iodo en la sal. Dicha iniciativa contribuyo a la desaparicion de la
mencionada enfermedad.(Feld y Busala 2010)

15 Vivi6 en Buenos Aires y medio de subsistencia era acompaiiar a cantores de tango.

16 Hacemos referencia a las de recopilacion y a las compuestas por la generacién anterior.
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significado que Villavicencio emocionado le dijo a Valles: “Escribiste mi vida hermano”
(Séanchez 2025).

En 1984 y 1986, Oscar Valles fue el impulsor y gestor de un importante proyecto.
Debido a que ya era una influyente figura, logré que el sello discogriafico EMI Odeén
aceptara la grabacion de dos icoénicos discos Mds cuyano imposible 1 y 2
respectivamente, donde diferentes artistas cuyanos, solistas, duos y conjuntos
participaron cantando sus obras y algunas otras histdricas , propias de este repertorio. No
falt6 nadie, todos los musicos cuyanos de la época estuvieron presentes en esta cita
emblematica . Si bien la repercusion de este trabajo no tuvo gran impacto a nivel nacional,
sirvié para visibilizar a muchos artistas de la region y para que ese listado de obras
quedara grabado por siempre en el colectivo de la cultura cuyana que si lo abrazé.

“Los dos discos incluyeron veintidds temas, de los cuales dieciséis tenian a Oscar
Valles como coautor, y once de estos eran de la dupla Valles-Villavicencio (seis tonadas,
tres cuecas y dos valses)” (Sanchez 2025)

Una de las figuras que particip6 de estos albumes fue nuestro compositor elegido:
Jorge Vifias, que grabé el vals “Tu pecho con el mio” de Villavicencio- Valles. Por aquel
entonces ya estaba radicado en Buenos Aires como artista consolidado que bregaba por
la difusién de la musica cuyana.

Segun Sanchez estos dlbumes iconicos, significaron una “legitimacion que trajo
para estos artistas, la renovacion del repertorio y la instalaciéon de un nuevo modelo para
hacer musica cuyana, encarnado en la figura de Ernesto Villavicencio” (2025), por lo
tanto, éste fue un antes y un después, en la escena de la musica cuyana en particular.

Algunos de los titulos de las obras mds representativas compuesta por
Villavicencio - Valles :“Guitarrero, cuyano y cantor”’; “La tonada jamds morird”;
“Cuando el Corazon de quiere quedar”; “No se qué diablos me pasa” ; “La del jamén™;

“tu pecho con el mio” y entre muchas otras.

Para finalizar este recorrido de antecedentes, decimos que aproximadamente
treinta afios antes de 1980, en la década del *50 , comenzé el proceso que contuvo los
aires de renovacion de la musica nacional al que nos venimos refiriendo y que estuvo de
la mano de los acontecimientos que mencionamos al comienzo, dentro del cual se
gestaron estas parejas creativas.

Los cambios de paradigmas aludidos, como ya dijimos, alcanzaron a la musica y

la poesia. En la primera, fueron recursos armoénicos, melddicos y organoldgicos tomados
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de otros géneros y en la segunda, la utilizacion de tematicas que abarcaban al ser humano
en su contexto social, con recursos literarios no utilizados hasta el momento.

Estas manifestaciones no fueron aisladas. Hubo en ese tiempo, una corriente que
fue impregnando la atmdsfera musical nacional y convirtiéndola en la base que acompafié
la necesidad de pensar nuevos modos de sentir, crear, sonar, decir, ejecutar y cantar, que
también alcanz6 a la region cuyana. Primero de la mano de los artistas del Nuevo
Cancionero y luego con Villavicencio -Valles. De esta manera se constituye el mapa de
renovacion musical del que Jorge Vifias, desde Mendoza, fue parte importante. Los
cruzamientos artisticos entre musicos y poétas formaban parte de un modo ser
complementario y potente que proponia mas y mas. En ese impulso vital epocal de
principios de los afios *80, aparecen los versos de Ismael Guerrero para conjugarse con
las lineas melddicas de Vifias. Conformando un maridaje artistico que serd abrazado por
la cuyania, punto que no profundizaremos en este trabajo.

Por todo lo expuesto podemos decir entonces, que la pareja compositiva Vifias-
Guerrero, se fund6 dentro del periodo en que el que se consolida la corriente de creacion
renovadora. Por lo tanto estarfamos en condiciones de afirmar, que su obra se fue
gestando en absoluta resonancia con el momento histérico, social y musical del que

fueron parte.

1.6 MARCO TEORICO METODOLOGICO

Basandonos en los aportes tedricos metodoldgicos de los trabajos de Graciela
Musri: “Relaciones conceptuales entre musicologia e historia: andlisis de una
investigacion musicoldgica desde la teoria de la historia”(1999) y “Definiciones y ayudas
metodoldgicas para una historia local de la musica” (2013), el presente trabajo de
investigacion, se enmarca dentro del campo de estudio resultante de la interseccion entre
la musicologia y la historica regional local. Para delimitar lo ‘regional’ nos remitimos a
Irene Lopez citando a Ricardo Kaliman'!”:

No es el conjunto de realidades materiales contenidas dentro de
determinados limites espacio-temporales, sino el acto mismo de poner
esos limites” (1999: 12). Es la construccion y la delimitacién de un
espacio cuyos criterios y alcances son definidos desde grupos sociales
concretos en contextos historicos especificos. Esa circunscripcion se
efectia de acuerdo con ciertas variables que permiten la distincién de
regiones geograficas, regiones culturales, espacios vinculados por

17 Investigador Principal del CONICET y Profesor Titular de Teoria y Andlisis Literarios y Culturales de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Tucuman.
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précticas, experiencias y transitos “organizadas en las subjetividades
humanas, originadas en determinadas circunstancias histéricas, y luego
reproducidas, como cualquier otro componente cultural, a través de la
socializacién (1999:-13)
Segtin lo conceptualizado por este autor , decimos entonces que nos referimos a la regién
geogréfica y cultural cuyana.

Utilizamos la narracién como metodologia de redaccion. (Musri 1999:17;18) Por
otra parte , esta autora observa que: “la obra musical considerada como texto debe
estudiarse en su contexto de produccidn, circulacion y recepcién en la sociedad para
alcanzar una comprension musicoldgica integral” (Musri 1999:14). A partir de esta cita,
decimos que hemos seguido ese tipo de enfoque al abordar como objeto de estudio las
tonadas cuyanas compuestas por Vifias - Guerrero. La investigacion se ocupé de incluir
sujeto y objeto, dos dngulos distintos del mismo proceso histérico - musical (Musri
1999:18) o sea, el proceso histérico musical, del hombre musico, en su quehacer musical
y en su contexto histérico y cultural diferencial . Segun esta mirada, entonces, para
estudiar dichas tonadas, se ha tornado imprescindible conocer minimamente, rasgos de la
biografia de Vifias, sus recorridos personales y una sintesis de quienes fueron, Tito
Francia y Armando Tejada Gémez, sus ‘maestros’, como Vifas los llama' y la
renovacion que éstos significaron para la cancion de raiz folcldrica argentina y
latinoamericana, en la fundacion del Movimiento del Nuevo Cancionero. O sea,
abordamos su obra atravesando la valoracion histérica del momento social - musical y
geografico en el que crecid y se desarrollé y como éste, ejercid influencia sobre su obra.

Por otra parte, abordamos los procesos evolutivos de la tonada cuyana, lo que nos
ha aportado la informacion necesaria, para comprender como se configura la actualidad
de latonada cuyana. A su vez, observar como, en Jorge Vifias se condensarian todos los
rasgos caracteristicos de sus composiciones en general, y en las tonadas compartidas con
Guerrero en particular.

Asomarnos también a la vida del poeta, nos acercé a su verso y a intentar decantar
el proceso que lo unié a nuestro compositor.

Asimismo, para la comprensiéon del objeto, ha sido pertinente, detenernos

brevemente en al andlisis inmanente: melddico, arménico y morfoldgico' de las tonadas.

18 En clave de admiracién por ambos, ya que s6lo Francia fue efectivamente maestro de Viflas por un
corto periodo de tiempo. Con Tejada Gémez posee co autorias en dos obras.

19 Segtin la metodologia de andlisis musical elaborada por Francisco Kropfl y los aportes de Maria Inés
Garcia, para la catedra “Andlisis y Morfologia Musical , de la Licenciatura en Musica Popular
Latinoamericana de la Universidad Nacional de Cuyo.
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Esto nos posibilitd la aproximacion a la deteccion de los rasgos que pudieran dar cuenta
de la pertinencia estética® entre los autores, la obra y el movimiento artistico al que
adhirieron, reproduciendo valores estéticos de ‘aspiraciéon universal’ (Musri 2013:53).
Observar a su vez, si estos rasgos folkldricos articulados entre si, se enmarcarian dentro
de las caracteristicas de lo cuyano, “en una dialéctica poética entre el paisaje y lo humano
que hay en é1’2! tal como lo plantea Ismael Guerrero al hablar de sus versos.

Desde el aspecto metodoldgico y apoyandonos en la misma autora mencionada
al principio de este marco, citindola, decimos que :

La musica que oimos se va a entender entonces como producto de acciones
humanas contextualizadas historica y culturalmente. La comprension de los
procesos historico musicales necesitara de la busqueda de relaciones multiples
entre los hombres, con el/los grupo/s socioculturales, la dimension micro y
macro temporal, su produccion y comunicacion musicales. (Musri, 1999:17)

Siguiendo este recorrido, hemos utilizado la metodologia cualitativa. En ese
sentido, fue preciso aproximarse a la vida de estos artistas mediante entrevistas
semiestructuradas, consignando los rasgos fundamentales de las diferentes etapas,
complementando con otros materiales bibliogréficos. Esto nos permitié comprender los
momentos socio historicos en que sucedian sus vidas y de esa forma pudimos
contextualizar cudles fueron las circunstancias en las que crecian y vivian. De qué manera
fueron gestandose en ellos los artistas en que se convirtieron, hasta el punto en el que se
cruzan sus vidas y sus obras, para dar nacimiento a la dupla compositiva. A partir de ahi
registramos, enumeramos y clasificamos la obra concebida, extrayendo las tonadas para
su transcripcion y analisis.

Ademads de la bibliografia especializada que se logré encontrar, articulamos la
investigacion, apoyandonos también en los aportes de especialistas locales en literatura,
guitarra cuyana y armonia, a los que se consultd. Esto contribuy6 a la comprension de la
profundidad del sentido de sus tonadas, considerando asimismo, el periodo en el que
fueron compuestas, los poemas elegidos, los recursos musicales y literarios utilizados.
Finalmente, recurrimos a miusicos instrumentistas y cantantes, cultores de folklore

cuyano, para que abonaran con sus conocimientos y experiencias este recorrido y dieran

20 Nos hemos permitido, acuiiar esta expresion, segtin la cual ‘pertinencia estética’ se refiere a la relevancia
o adecuaciéon de un elemento, obra o practica artistica en relacién con su contexto, propésito y efecto
deseado. Implica considerar si una expresion estética, ya sea una obra de arte, un disefio o una accion, es
apropiada y efectiva en un contexto particular.

2! Entrevista telefonica a Ismael Guerrero.20/07/25
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cuenta del alcance, que ellos advierten, de las obras de los artistas que nos ocupan,

especialmente las tonadas.
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2 CAPITULO 2 - Tonada cuyana

n el discurso de los cultores?? cuyanos la tonada es reconocida como el género mas
“En el d de [ It 2 cuy la tonad d 1

representativo y central en cuanto a su identidad colectiva” (Sanchez 2016:67)

2.1 Un poco de historia

Para comprender mejor las actuales caracteristicas de este género, se torna
indispensable, recorrer minimamente los procesos historicos que aportaron a su
cristalizacion.

En la ‘Tonada Cuyana’, como en casi toda la musica folkldrica, es dificil
establecer con certeza cuales fueron sus origenes. Si podria decirse, que estamos ante un
género mestizo. La tonada cuyana, no es una danza y no tiene una estructura tipo, sino
que ofrece un sin nimero de variables en sus diferente ambitos, épocas y estilos (Marti
2004:5).

Alberto Rodriguez (1938), Juan Draghi Lucero (1938), Carlos Vega (1944, 1953,
1956) Isabel Aretz (1952) Jorge Segura (1965), son algunos de los principales
investigadores que han escrito al respecto.

En general el término fonada ha sido y es utilizado en muchas regiones, cada una
de ellas, le ha ido asignando diferentes caracteristicas. Basandonos en las investigaciones
del musicélogo mendocino Alberto Rodriguez (1900-1997) este menciona a
Covarrubias, que, en 1610, ya limitaba el alcance del término, a la melodia: - “tonada, el
aire del cantarcillo vulgar, cuéles son las tonadas que hoy usan los musicos de guitarra”,
por lo que se puede deducir que tonada era la musica” (Rodriguez-Moreno 1978:41)

Por otra parte, Toada, es un término que se utiliza en Brasil, para designar ciertas
canciones no bien determinadas. Asi mismo, en Chile, existe también el género fonada
chilena, no obstante, y a pesar de ser regiones fronterizas, hasta el momento, no comparte
con su homoénima cuyana, rasgos historicos que la vinculen.

Citando a Jorge Segura podemos decir que:

La Tonada forma parte de esa gran familia andina histéricamente
relacionada con el Perti colonial constituida por la Vidala, la Vidalita
riojana, en Yaravi y el triste. Es cancion mestiza de formacién colonial,
pero de indiscutibles antecedentes prehispanicos. Su raiz estd en los
“taquies” que cantaban los pueblos huarpes allentiak y milcayac, que
habitaban el centro geogréfico del territorio de Cuyo; su drea es pues, el

22 Entendemos por cultor no sélo al misico, es decir, al responsable de la produccién de bienes artisticos.
sino también, al oyente experto, es decir, al receptor activo que, produciendo o no musica, actualiza
sentidos de identidad cultural a través de estas musicas. (Sdnchez 2018:63)
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sur de San Juan, norte de Mendoza y noroeste de San Luis, donde tiene
actualmente plena vigencia®.

Rodriguez también establece como periodo de mestizaje la época colonial, por lo
tanto, es importante recordar la composicion €tnica y convivencia racial que se dio por
aquel entonces, donde nativos, hispanos y negros formaban parte de los grupos sociales.
Asi pues, se fue dando el surgimiento de habitantes criollos y mestizos. Cada uno de estos
grupos cumplia diferenciadas tareas y ocupaciones, siendo los mestizos, los que recorrian
los caminos como arrieros y troperos, llevando y trayendo productos y bienes
intercambiables, vinculando los territorios del Virreinato del Rio de la Plata. Unian
Buenos Aires, Cérdoba, alto Peru, Paraguay, Chile y Cuyo, en viajes que duraban meses.
Con todo lo que eso implicaria en la crudeza de nuestros climas y las enormes extensiones
transitadas, estos hombre y mujeres, también transportaron bienes culturales, danzas y
canciones de hondo sentimiento lirico abrevados en el Peru. En relacion a la fusion
derivada que daria nacimiento al género que nos ocupa Marti nos dice:

“De alli llegaron nuevamente los ‘tequies’**, ahora mestizados con la
musica y el canto hispanos y africanos, y de alli nacera el ‘yaravi’,
cancién peruana, base sobre la cual, con su propia impronta, naceré
nuestra tonada cuyana” (2004:2)

Asi mismo en las regiones pampeana y litoral argentino uruguayo, surgira el
Triste, que derivaria mdas tarde en el Estilo, constituyéndose con sus propias
caracteristicas. Estos procesos de hibridacion siguieron ddndose hasta el siglo XIX, por
lo tanto, han sido diferentes influencias y aspectos los que fueron conjugédndose sobre
nuestra Tonada Cuyana, tanto en las letras, como en la musica y que le aportaron a la

decantacion logica de los fendmenos que propiciaron su constitucion.

Cuando en 1961 Alberto Rodriguez, participd como Jurado del Cuarto Festival
Hispanoamericano, en Céceres, Espafia (Gutiérrez Ruiz-2018:206), luego de observar un
importante desfile de folklore musical y coreografico de América Latina y Espaiia, pudo
observar detenidamente los ritmos y las melodias de canciones y danzas de aquella region

europea, asegurandole la idea de que nuestra Tonada Cuyana, podria tener hondas raices

23 Historiador, Presidente de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza, de la Asociacion Cuyana de
antropologia, Del Centro Regional de Estudios cientificos del Folklore. La cita es de su libro inédito “El
folklore musical de Cuyo”, escrito en 1965, cedido, por su hijo al profesor Leopoldo Marti, titular de la
catedra “Musica Popular Argentina I”” de la carrera de Lic. en Mus Popular Latinoamericana de la Facultad
de Artes y Disefio, de la Universidad Nacional de Cuyo, quien lo cita en sus apuntes de citedra.

24 Se observa que en su original estd escrito ‘tequies’ y no ‘taquies’.
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en la cancion andaluza: el “cante jondo”, con aportes de la musica eclesiastica y arabe,
que se veian reflejados en la variaciones modales que han llegado hasta nuestros dias.
(Rodriguez-Moreno 1978:42/43). La conjugacion de todos estos elementos comenzaria a
florecer un poco antes de 1850.

Producto de las investigaciones de campo de Rodriguez, han llegado hasta
nuestros dias, valiosas obras, “recogidas por contacto directo con viejos cultores nacidos
antes de 1850, materiales recibidos por tradicién oral de sus antepasados” (Rodriguez-
Moreno 1978:41) y registrados por el folklorélogo y que, a su vez, Carlos Vega?®, tomaria.

Esas recopilaciones han permitido elaborar hipétesis sobre los posibles origenes
de algunas de las actuales caracteristicas de la tonada cuyana, como por ejemplo los ya
mencionados elementos de la cancidén drabe andaluza. En el aquel antiguo pasado, el cante
“jondo” intimo y profundo, tenia y atn tiene, a la mujer y a la inspiracién amorosa, como
elementos de especial protagonismo en reuniones y juergas, con divertimentos y vino,
rasgos sociales claramente heredados en Cuyo. Por otra parte, se ha observado también
cOmo, esas canciones eran acompafiadas por una sucesion periddica y regular de acordes
en guitarra con preludios instrumentales dentro y fuera de los textos poéticos para inspirar
y animar a quien cantaba. Si bien este modo de interpretacion, es observado asi mismo,
en géneros de otras latitudes. No obstante, es una costumbre que ha llegado hasta nuestros

dias y se reconoce hoy en la especie folkldrica que nos ocupa.

Por otra parte, continuando con las investigaciones que Rodriguez nos aportara y
en su paralelismo entre el canto andaluz y la tonada cuyana, existen en el primero varias
especies entre las que se encuentran la “Tona chica y la Tonéd grande”. Tal y como lo
expresan sus nombres, una era mas popular y sencilla y la otra mas importante, profunda
y lirica, algo que, segun el historiador, se replicaria también en aquellas viejas tonadas
recopiladas. Entre las tonadas chicas y populares se encuentran las de rasguido s6lo con
tono y dominante como acompafiamiento de guitarra, de las que se han recogido
centenares y, por otro lado, las de mayor envergadura, de profundo y lirico vuelo poético,
cantadas en décimas y con ritmo alternado, casi siempre en dos movimientos, uno lento

y el segundo alegre.

25 Carlos Alberto Gabriel Vega (1898-1966) fue un musicélogo, compositor y poeta argentino, considerado
el padre de la musicologia argentina.
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2.2 Tipos de tonadas cuyanas

Como ya mencionamos, la tonada cuyana, no es una danza, lo que le ha permitido no
estar cefiida a una estructura rigida y por ese motivo se obstaculiza una clasificacion
exacta. Si podemos decir que, a lo largo de su recorrido historico y territorial, se ha ido
fusionando con otros géneros que le han aportado riqueza artistica: el estilo, el triste, el
vals, la zamba y la cueca (Sanchez 2014:865-869)

Sin embargo, en las estructuras de acompanamiento se ha cristalizado una ritmica
particular que homogeneiza gran parte de las composiciones e interpretaciones de la etapa
mediatizada, caracteristica principal de la variante de tonada de mayor circulacion, desde
la consolidacion en adelante. ( Sanchez 2014:865-869) La misma serd ejemplificada mas

adelante, en la clasificacion ‘tonada cuyana’.

A partir este recorrido histérico que mencionamos y segun el cual la tonada se asocia a
otros géneros, mencionaremos a continuacién la siguiente clasificacion de las tonadas

cuyanas que propone Marti (2004:2/7), basada en sistemas ritmicos de acompafiamiento:

2.2.1 Tonada tipo Estilo o Tonada Antigua: Presenta las caracteristicas seccionales

del Estilo Pampeano, debido a que ambos géneros crecieron juntos, manteniendo
la presencia viva del Yaravi, que, en Argentina, adquirird caracteristicas propias
en el Triste. Ya en el siglo XIX, ambos géneros (Estilo y Tonada Antigua)
incorporardn un nuevo segmento musical ritmico a modo de suave vals, por la
posible influencia de éste mismo, el cielito o la mazurca.
(Introd. - Triste - Valseado — Triste) con temaéticas cuyanas y la incorporacion del
cogollo). Posee hondura en sus trazos melddicos, sin un patrén métrico, si no
libres y de gran lirisimo, incorporando una textura homdéfona entre canto e
instrumento, preferentemente guitarra.

222 Tonada Valseada: basa todo su contenido musical en el tipico ritmo de
“valseado” que también estd presente en la tonada tipo Estilo. Esta variante de
tonada suele presentar una estructura ritmica de los temas con la melodia en 3/4 y
la base en 6/8, o sea, el canto con una acentuacion y el acompafiamiento con otra,
produciendo caracteristicos “desfasajes” que le dan un sentido ritmico particular.

2.23 Tonada o Tonada Cuyana: Basa todo su contenido musical en el tipico ritmo
de Tonada Cuyana en 6/8. Segtin mostramos en la figura 2.1 (Gréfico de

Sanchez 2014:865-869)
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VAR

Figura 2.1- Ritmo tipico de tonada en 6/8

He aqui un ejemplo para guitarra en la figura 2.2 (Gréfico de Marti 2004:6)

224

Figura 2 .2- Ritmo tipico de tonada en 6/8 para guitarra

Este ritmo, se caracteriza por el acento en las dos negras, la profundidad del apoyo
inicial y marca aguda de las notas tocadas en las tres primeras cuerdas de la
guitarra, las cuales se rasguean chasqueando las mismas, mezclando la percusion
del chasquido con las notas que suenan un poco apagadas.

Hay una gran cantidad de Tonadas que se sustentan sobre este ritmo y la
estructuras de las mismas puede variar notablemente. Este tipo de tonadas es el

que ha llegado hasta nuestros dias con mayor vigencia actualmente.

Tonada Mixta: Combina alguna de las variables anteriores, con interesantes
estructuras, constituyendo nuevas formas expresivas en este género.
Lamentablemente han dejado de cantarse perdiéndose asi una parte de nuestro

patrimonio.

Como en casi todo el ambito de la musica folkldrica argentina, la guitarra, también

aqui fue la acompafiante indiscutida del proceso de conformacién de este género. No

obstante, como se verd mas adelante, este instrumento adquirird en Cuyo, un especial

protagonismo.

23

Aspecto Literario

Entrando en el aspecto literario, puede observarse que la dificultad presentada en

la investigacion de la musica, es menor en este caso. Dice Rodriguez que:

Los textos poéticos que se asocian a la tonada cuyana, evidencian que se
elaboran casi exclusivamente con la base de verso octosilabo. Las estrofas
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pueden ser de cuatro, cinco, seis, ocho y diez versos. todas admiten la
introduccién de estribillos, motes, sies, noes, ayes...Es decir, los elementos y
las combinaciones de una poética sudamericana de los Andes. A estos
elementos hay que agregar un complejo sistema de repeticion de versos, que
naturalmente altera la extensién de la estrofa y su periodo musical.
(Rodriguez-Moreno 1978:46)

Una caracteristica comin observada, es que los cantores, aplicaban a letras diversas las
mismas melodias, s6lo teniendo en cuenta la métrica versal y estréfica, sin considerar

demasiado los acentos prosddicos de las palabras.

24 Cristalizacion del ‘Sonido Cuyano’

Yaen el siglo XX, mds precisamente en la década de 1930, se dieron una sucesion
de acontecimientos impulsados por la industria cultural, (integrada en ese momento por
la radiofonia y las discograficas), que se indican como la “refundacién contemporinea de
la musica popular cuyana (Sdnchez 2004:51). Alli comenzaron a concretarse nuevos
procesos de cristalizacion de formas y de construccion de significaciones, erigiéndose
modernos referentes todavia reconocidos en la actualidad”. (Sanchez 2014: 865/868)
entre los que se encuentran: Hilario Cuadros (1902-1956) (Los Trovadores de Cuyo),
Alberto Rodriguez (1900-1997), Ismael Moreno (1891- 1968), Carlos Montbrun Ocampo
(1896-1962) y Buenaventura Luna (1906-1955) (La Tropilla de Huachi Pampa)
(Sénchez.2008:186)

El traslado a Buenos Aires , (capital de Argentina donde se centralizan los
‘poderes’ del mundo del espectaculo), de esta suerte de ‘delegacion’ de artistas cuyanos,
ofreci a la musica de la region un especial protagonismo en el mapa nacional. Eso hizo
que sus estilos, tanto interpretativos como instrumentales contribuyeran fuertemente a
plasmar una impronta sonora, que fue adoptdndose como prototipica de Cuyo. Esto no
quiere decir que no existieran ‘otros modos de ser sonoros’, sin embargo, dada la fuerte
llegada territorial de la radio, por ejemplo, quedaria monopolizada una tipologia musical
que se convertirfa en una expresion popularizada de ‘lo cuyano’. Una de esas
caracteristicas, fue el virtuosismo de los guitarristas acompafantes, que aporto prestigio
singular al estilo, pero por otro lado, fue transforméndose en una miusica de elit, s6lo para
los guitarristas que pudieran ejecutarla . Ya en los afios *60, lo antes mencionado, referido
a la guitarra, junto a las sucesivas muertes de aquellos primeros representantes, se fue
debilitando su presencia a nivel nacional y propiciando la pérdida de vigencia de la

musica cuyana, fuera de su territorio local.
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Ya recluida a la region geografica de origen, comenzaron a aparecer musicos de
nuevas generaciones, cultores de los géneros de manera mds tradicional como fueron
Clemente Canciello (Cantares de la Cafiadita), Santos Rodriguez (Las Voces del

Plumerillo) y Félix Dardo Palorma entre otros.( Sanchez 2014:865-869)

2.5 LaRenovacién

Este tema en especifico , en relacion a Jorge Vifias y su principal influencia musical: Tito
Francia y literaria: Armando Tejada Gomez, es el que estd siendo abordado a lo largo de
toda la tesis. La importancia de Ernesto Villavicencio y la renovacion de este género, fue
abordada en el ‘Estado del Arte’. No obstante, nos parece importante mencionar otros
nombres que también han transitado el camino de la renovacién. A continuacién
ofrecemos una cita de Octavio Sanchez, en su trabajo sobre “Tonada cuyana” incluido
en la Bloomsbury Encyclopedia of Popular Music of the World , alos que podria sumarse,
Anselmo de Mendoza?® aunque éste, de corte mds tradicional .

(...).algunos musicos adoptaron una postura mds critica y llamaron a una
renovacion de las pricticas compositivas. Tal fue el caso, por ejemplo,
de Tito Francia (Garcia 2006) y Nolo Tejon en los afios sesenta; Satil
Quiroga y Ernesto Villavicencio en los setenta; y més recientemente
Jorge Viflas en los ochenta y Fabiano Navarro en los noventa.

(2014:865-869)

2.6 Forma macro de la Tonada Cuyana actual

Ya a fines del siglo XX y actualmente, la Tonada Cuyana adquiri6 una estructura
mas estable y estandarizada. Dice Sanchez :

En cuanto a la organizacién interna de cada parte, luego de una
introduccién instrumental de las guitarras, frecuentemente virtuosa,
suelen aparecer dos temas melddicos cantados bien diferenciados,
ocasionalmente en tonalidades vecinas, enlazados por un breve nexo
instrumental. El segundo tema puede funcionar como estribillo, ya que
recurrentemente reaparece en las demds partes con el mismo texto,
donde suele encontrarse el verso que le da titulo a la cancidn.
(2014:865-869)

Compartimos en la tabla 2.1 el esquema interno de tonada actual propuesto por Sanchez

(2014:865-869)

26 Vanina Ferndndez 2010 Rescate Patrimonial de Folklore Cuyano. Fondo Provincial de la Cultura,
Gobierno de Mendoza. Sadaic Sociedad Argentina de autores y compositores.

35



Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

(rasguido previo) Cancién Interludio Cancién Interludio Cancion

con breves nexos|instrumental [con breves nexos|instrumental |con breves nexos
Introduccién |instrumentales (igual que lajinstrumentales entre|(igual que la|instrumentales
instrumental |entre frases intro) frases intro) entre frases
(4c—12¢) |(18c—28¢c)  |(4c—12c) |(18c — 28¢) (dc - 12¢) |(18c — 28¢)
Primera Parte Segunda Parte Tercera Parte

Tabla 2.1 Esquema interno de tonada actual

Aparece aqui una tercera parte que se denomina ‘cogollo’. Este recurso es un rasgo
poético y estructural caracteristico de la tonada cuyana, que fue plasmdndose y se ha
consolidado. Consiste en un agregado de letra, utilizando la misma melodia y estructura
de la cancion elegida, que dedica la tonada a los duefos de casa, al amigo, a la amada o
a cualquier persona ‘presente’ en la ocasion, a la que se desee distinguir o agasajar. Suelen
ser gestados, en el instante previo a la interpretacion de ese momento, de manera
improvisada, valiéndose de versos tradicionales o haciendo uso de la destreza poética de
quien cante, a lo que, al final, se le suma el mismo estribillo cantado anteriormente. Como
agradecimiento, el destinatario/a ‘paga’ con un sorbo de vino?’. No obstante, existen

tonadas que no lo tienen.

2.7 Aspecto melédico y arménico

En referencia a la armonia, generalmente, son en modo mayor y en caracteristicas
similares a la Cueca Cuyana, se utiliza una secuencia de I, IV y V, empleo de dominantes
secundarias, especialmente V(IV) y V(V), y acordes disminuidos con funciones de
enlace, y periodos arménicos de obvia segmentacion en cadencias de 2c o 4c.

En referencia al canto, las frases suelen desarrollarse en 6/8 y alternadamente en
3/4; usualmente en estrofas de 3 a 6 versos octosilabos de diferentes rimas.

Frecuentemente, uno de los dos estratos deja el 6/8 (la voz suele frasear en 3/4 y
el guitarrén suele abandonar el rasguido, marcando los bajos en negras) produciendo
contraste métrico entre melodia y acompafiamiento. Ocasionalmente se superponen tres
estratos métricos compatibles, creando una textura polimétrica compleja. (Sanchez

2014:865-869) Expresado en la siguiente figura 2.3:

27 Quienes nos consideramos cuyanos, podemos decir, que sentirse mencionada/o en un cogollo, es un
momento emocionante, que genera un profundo sentimiento de pertenencia cultural.

36



Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

o

T T T
b.«]% | HT;

v
[ > > [ >

A G A

Figura 2.3 textura polimétrica de tonada entre melodia y acompaiiamiento

Nota: a partir del Nuevo Cancionero se incluyen giros melddico arménicos y versos de

rimas y métricas diferentes, que ampliaran estas consideraciones.

2.8 Organico
Hay varios tipos de formaciones. A continuacién mencionamos los que responden a los
canones mas usados en el campo de la musica cuyana tradicional:

e Una sola guitarra, este formato, no usual sera el utilizado por Jorge vifias.

e Dos guitarras, una de base (con rasguido) y otra ‘arreglando’

e Guitarrén de base y dos guitarras ‘punteando’®

e Quitarrén de base, dos guitarras y requinto.

e Tres guitarras o mas

2.9 Caracter, tematicas poéticas y dinamica

Recordando que la tonada es un género, no bailable y de corte lirico, tiene un
tempo mads bien lento entre 54 y 62 pulsaciones de negra con puntillo por minuto
(Sanchez.2014:16) esta velocidad apacible estd asociada a su profundidad poética. Las
temadticas que aborda estdn generalmente en relacion al amor, el desamor, la amistad , el
terrufio y la auto referencialidad, “la tonada, canta a la tonada” como acervo cultural de
profunda pertenencia y significacion de identidad. (Sdnchez.2014:16) Otra importante
temdtica que se incluye muy asiduamente en Mendoza, es la cultura del vino,
profundamente vinculada a la matriz productiva de la provincia. La Fiesta Nacional de

la Vendimia, celebrada cada afio, es el punto cilmine donde todo el pueblo , local y

28 Refiere a la técnica de ejecucién tipica y tradicional, con una ‘pda’ , plectro o ufieta, de diferentes
materiales.
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extranjero se reune a festejar la cosecha y el vino nuevo, luego de que en cada rincon del
territorio, de octubre a marzo se hayan celebrado fiestas mas pequefias. El vino y todo lo
que lo rodea, desde que se planta una estaca de vid hasta que se bebe en la mesa, lo que
significa el esfuerzo de lograrlo y la carga emotiva que hay en el brindis con los amigos

y los afectos, hace que sea un simbolo muy fuerte asociado a la cultura cuyana .

Este perfil de lentitud y profundidad, es vivido y disfrutado de manera mas
genuina, en el seno de reuniones familiares y de amigos, donde se genera un clima
ceremonial de mucha intimidad.(Sdnchez 2014:16) o, a si mismo, en fiestas de corte
regional. Lamentablemente es un género poco interpretado en los escenarios populares
masivos, propuesto por los monopolios de la industria cultural, esto por ende, lo excluye
de llegar a miles de personas. Habitualmente, s6lo es ejecutado en las fiestas de la
vendimia antes mencionadas y en el corazén de la ‘cuyania’, o sea el segmento de
cultores y hacedores de nuestra cultura cuyana, lo que lo restringe, ain mas, a una

reducida porcidn de la poblacion .
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3 CAPITULO 3 Movimiento del Nuevo Cancionero

3.1 Sintesis del contexto en el que surge.

Para comprender el surgimiento del Movimiento del Nuevo Cancionero, del que
Vinas se dice ‘hijo’, es necesario observar minimamente lo que estaba sucediendo en el
contexto nacional y como acontenci6 el proceso que fue dando como resultado la musica
popular de raiz folkldrica en nuestro pais a fines de los ‘60 y principios de los *70. Esto
sucedi6 cincuenta afios después del proceso iniciado por el cuyano Saul Salinas
(guitarrista y compositor sanjuanino) en 1910 (Garcia 2006: 94) y por Chazarreta y
Gomez Carrillo en 1920. Estos musicos llevaron la musica de Cuyo y noroeste argentino
respectivamente, a Buenos Aires. Este traslado, contribuyo al auge que la radiofonia y la
industria discografica le comenzaba a dar a la musica folkldrica. A partir de ese hecho, se
dio un verdadero éxodo de artistas a la capital nacional. Entre ellos, en 1930, los cuyanos
Hilario Cuadros (Los Trovadores de Cuyo), Buenaventura Luna (La Tropilla de Huachi
Pampa), Carlos Montbrun Ocampo (Las Alegres Fiestas Gauchas), Alberto Rodriguez e
Ismael Moreno (Sanchez 2014:865-869). Luego fueron seguidos por otra importante
cantidad de artistas en las décadas sucesivas, lo que fue posibilitando la legitimacién de
las musicas provincianas ya que, por ese entonces también, fue cada vez mayor la
migracion campesina hacia las ciudades y la presencia del proletariado industrial en los
centros urbanos. Lo que propicia que a fines de la década del *30 comenzara a sentirse la
necesidad de la adaptacion de esta musica provinciana a que hacfamos referencia,
colectada en el campo, a una realidad urbana mas cosmopolita.(Garcia 2006:94)

Maria Inés Garcia, en su trabajo Tradicion y Renovacion. Historia social de las
prdcticas de Tito Francia (2006), nos habla del paulatino proceso de profesionalizacion
de los musicos que abordaban este repertorio de musica popular, como de la constitucion
de la corriente llamada segun sus términos ‘nativismo’ o ‘folklore de proyeccion’.
Referenciando a Kohan y a su trabajo sobre musica nativista expresa que “dentro de las
sociedades urbanas contemporaneas se pueden apreciar tres tendencias segun la relacion
que se establezca entre la creacion musical y las expresiones folcldricas”. Garcia continua
diciendo: “Por un lado la negacion de la cultura tradicional, por el otro el tradicionalismo,
que intenta mantener vivos los elementos culturales del pasado, en un estado de
inmovilismo”, y por ultimo vuelve a Kohan que sobre el ‘nativismo’ menciona que: “no
tiene como objetivo la eternizacion de la tradicion, sino la recreacidn artistica de algunos

de sus contenidos a través de nuevas experiencias estéticas, que se producen como
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resultado de los fendmenos de transculturacion” Garcia continua diciendo que:
“coincidimos en que son las manifestaciones nativistas las que deben analizarse como
musica popular urbana, que es el caso que nos ocupa con toda la practica musical de Tito

Francia y con los postulados del Nuevo Cancionero”. (2006:92/93).

Segun estos autores estariamos en condiciones de decir que el Movimiento del
Nuevo Cancionero y sus postulados , como veremos mas adelante, estarian dentro de las
manifestaciones de la corriente nativista .Garcia también sefiala como importante, resaltar
que tanto Carlos Vega como Augusto Ratl Cortazar tratan de diferenciar en sus textos
entre lo que es el folklore y su ciencia, de las proyecciones. Con algunas disparidades,
ambos consideran dentro de estas ultimas a los aprovechamientos o manipulaciones que
se realizan de los materiales folkldricos, producidos o reelaborados fuera de su dmbito
geografico o cultural original y destinados en general a publicos urbanos (Garcia
2006:93).

Como ejemplo de lo antes mencionado y deteniéndonos un instante en la
expresion “fuera de su dmbito geografico o cultura original” es que decimos que, cuando
Vinas se traslada a Buenos Aires en el afo 1972, época en la que comienza su
consolidacién como musico compositor, buscaba claramente impulsar su carrera artistica
en la “gran ciudad”, lo que lo mantuvo desde entonces y hasta la actualidad, fuera de su
ambito geogréfico, situacién que, como iremos viendo, significard para él una vivencia de
permanente nostalgia por la distancia a su tierra y que serd fuente de profunda inspiracion.
En una de las entrevistas que le realizdramos en octubre de 2023, con emocién recitd estos

versos que pronunciaba antes de cantar “Andale Tonada”?°:

Siempre habrd de alegrarme/ el festejo de mis padres y de mi gente
por oir una tonada/ .Ese lamer tanta paz /por haber sembrado mi
tiempo de vifia y canto/. Es un despertar en la vida/.Habré amado
y comprendido a los mios, /si finalmente, en algiin rincon de mi
Patria /me recuerda un verso, una tonada /o simplemente ésta loca
elegia de cantar las cosas de Cuyo/ -Pero yo me emociono mucho
porque...

hablaba de mi vida, hablaba de lo que es, de lo que realmente yo
era para la tonada y de lo que yo queria como cosa nueva para la
tonada.-*

2 Aunque posteriormente , este poema serfa grabado como prélogo de la tonada “La tonada es asi”
30 Entrevista 1 personal telefénica a Jorge Vifias.(21/10/2023) Nota: A partir de ahora las citas de Jorge
Viiias e Ismael Guerrero seran referenciadas a pie de pagina.
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Su trabajo en Buenos Aires, ha estado claramente dirigido a que el publico de la

urbe conociera la musica de Cuyo.

Retomando la linea que traiamos y parados entonces en el punto historico previo
a los anos ’50, Garcia hace referencia a que, paralelamente a la gestacion del cambio
demografico que modificé el perfil social de las grandes ciudades, por las corrientes
migratorias del proceso de industrializacion suscitado desde 1940 por la inmigracion
rural; el cosmopolitismo fue creciente. Se popularizé el tango y se dio el auge de géneros
musicales norteamericanos y latinoamericanos traidos por la radio, el disco y el cine
(Garcia 2006:95) Aqui tenemos un punto importante que es la transculturacion de
‘sonidos foraneos’. Aparecieron en escena elementos musicales extranjeros, un universo
nuevo, rico y diferente que se va a presentar atractivo para las nuevas generaciones.

Garcia continda con menciones destacadas que ilustran el proceso musical que se
estaba dando. Nuevamente se apoya en Gravano y dice que: a partir de los ’50,
aproximadamente, comienzan a resaltar nombres que se hardn muy familiares en la
década siguiente: los Hermanos Abalos y Atahualpa Yupanqui en primer término. Poco
después son los saltefios Los Chalchaleros y Eduardo Fali?! , éste aportard la riqueza de
su guitarra y los primeros, una estructura de conjunto que serd paradigmatica para otros
grupos que los seguirdn: cuatro vocalistas con acompafiamiento de guitarra y bombo
legiiero. Paulatinamente irdn apareciendo otros nombres: Ariel Ramirez, Los Cantores de
Quilla Huasi, Horacio Guarani y Los Fronterizos, conjunto que presenta una estructura
similar a Los Chalchaleros pero con una armonizaciéon de voces muy novedosa. Mas
innovacion venia también planteando el Cuarteto Gomez Carrillo, integrado por los hijos
de Manuel, que fueron los primeros en hacer polifonia a cuatro voces ‘a cappella’, en el
canto popular de raiz folkldrica. Ya en los 60 , en pleno Boom (punto que aclararemos
unas lineas méas abajo), aparecerdn otros nombres: Los Andariegos, conjunto mendocino;
Los Huanca Hud, que también realizardn arreglos a cinco voces ‘a cappella’ y con
onomatopeyas que intentan imitar los instrumentos de percusion, en ese sentido también
es importante destacar a Las voces Blancas. Los Trovadores del Norte, con un repertorio
mas diversificado y con una armonizacion basada en la armonia clésica coral, con algunos
contrapuntos y que abordan una temdtica social y reivindicativa (Gravano 1983: 39). Esta

ndémina no agota de ninguna manera los participantes de esta corriente, ndmina a la que

31 M3s adelante veremos como tangencialmente la figura de Fall impactard en la de Vifias.
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se le pueden agregar otros importantes musicos y poetas como Jaime y Arturo Davalos,
Gustavo Leguizamon y otros. (Garcia 2006:97)

Lo més importante aqui por resaltar, es que, tal como lo fuimos diciendo, todos
plantearon alguna novedad en el lenguaje: en la formacion de los conjuntos, en los
arreglos vocales e instrumentales, en la técnica instrumental, o en la poesia. En relacion
a esto ultimo, Garcia sefiala a su vez, que muchos poetas fueron generando un cambio
significativo en los textos. Atahualpa Yupanqui por un lado, al cantar las tematicas
sociales del indio y el campesino, los saltefios como Castilla y Ddvalos, que renuevan la
poesia cantandole al personaje contemporaneo, con una manera no convencional y
enriquecida de tratar los textos, con abundantes imégenes poéticas. “No son
pintoresquistas ni se sectorizan en una tematica romdntica y localista. Sientan las bases
del universalismo americanista que arraigara luego en el canto de proyeccion folkldrica
argentino con trascendencia continental” (Garcia 2006:97) Garcia hace referencia a la
poesia que era utilizada en la cancién folkldrica de la décadas de 1930/40 influenciada
por la poética de tradicion oral de las canciones recopiladas en el campo.

Todo este surgimiento, decantado en los *60, fue lo que se llamé el “Boom del
folklore”, que tuvo una vigencia hasta mediados de los afios *70 aproximadamente . En
este acontecimiento la industria del especticulo fue determinante. Los medios de
comunicacion vigentes, radio y television, apoyaron fuertemente esta aceptacion del
publico por la musica folkldrica, sin ese apoyo, no hubiera existido el Boom. Se
organizaban concursos de canciones e intérpretes y festivales masivos. Las pefias y
guitarreadas se transformaron en puntos habituales de encuentro, adquiriendo el estudio
de la guitarra como instrumento para acompaiiar el canto, un auge notorio. (Garcia
2006:98)

Por todo lo expuesto decimos entonces que el movimiento de renovacion estaba
iniciado y fue tomado fuertemente por la nuevas generaciones, especialmente el sector
joven y estudiantil de la clase media, del que Jorge Vifias era parte. Es en este contexto
de importantes procesos y cambios, que va a surgir en Mendoza el Movimiento del Nuevo
Cancionero.

El 11 de febrero de 1963 en la ciudad de Mendoza, un grupo de artistas del lugar,
a los que se suma una tucumana, le ponen nombre y apellido a un proceso de
transformacién que, como vimos, se venia dando a nivel nacional. El Diario Los Andes,
seria el encargado de darlo a conocer. Lo fundaron y decidieron nombrarlo como:

Movimiento del Nuevo Cancionero, integrado por los miusicos Tito Francia, Juan Carlos
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Sedero y Oscar Matus, los poetas Armando Tejada Gémez y Pedro Horacio Tusoli, la
cantante tucumana Mercedes Sosa y el bailarin Victor Nieto. Ese mismo dia a las 22 hs,
en el Circulo de Periodistas de Mendoza, darfan un concierto literario-coreogréfico y
musical para presentarlo. En principio, segun la bibliografia, serian los artistas arriba
mencionados los que integraron la nota periodistica, lo cual no excluye que hubiera otros
artistas adheridos. Este momento histdrico, fue el resultado de una maduracién de varios
afios de encuentros y discusiones, muchas de ellas nacidas en el seno de ‘la radio’, punto
convergente de trabajo y difusién de sus quehaceres artisticos. Tejada Gomez y Francia,
fueron los que lograron encarnar mas acabadamente ese nuevo lenguaje. En palabras del
musico, tomadas en entrevista que Garcia le hiciera:

La musica nativa venia de hacia tiempo componiéndose en forma
distinta, aportes que daba cada uno. Nosotros quisimos unir todo eso
y le dimos un nombre, un titulo y quedo. [...] Un grupo de musicos
y poetas que nos reunimos para dejar sentado que habia una manera
nueva de componer una musica argentina, y bueno... se hizo un
manifiesto que estd en el Diario Los Andes, en el 63, ahi esta
explicado todo. (Garcia 2006:104)

A continuacién se comparten fragmentos de aquel postulado que en representacion de
todos dijera Tejada Gomez :

La busqueda de una musica nacional de contenido popular ha sido y
es uno de los mds caros objetivos del pueblo argentino.(...)

El actual resurgimiento del folklore, por otra parte, es un signo de la
madurez que el argentino ha logrado en el conocimiento del pais real.
Son los primero sintomas masivos de una actitud cultural diferente.Es
con Buenaventura Luna en lo literario y Atahualpa Yupanqui en lo
literario- musical, que se inicia un empuje renovador que amplia su
contenido sin resentir la raiz autdctona. A este hallazgo se sumaran
luego el aporte de misicos, poetas e intérpretes de las nuevas
generaciones que, urgidos por desarrollar esa veta de la sensibilidad
popular, han protagonizado el resurgimiento actual.

El Nuevo Cancionero intenta buscar en la riqueza creadora de los
autores e intérpretes argentinos, la integracién de la musica popular
en la diversidad de las expresiones regionales del pais. Es asi que se
propone depurar de convencionalismos y tabues tradicionalistas, el
patrimonio musical tanto de origen folclérico como tipico popular.
(Diario Los Andes, 11/02/63,p 9, c. 4 y 5 (Garcia 2006:105)

La propuesta fue abrazada por los presentes, artistas, intelectuales y publico en
general con una sala colmada. Flotaba en la atmosfera nacional la necesidad de los
provincianos de una identificacidon con los bienes culturales propios, un mercado que

exigiria cada dia mas musica nacional nativa. Se da paulatinamente el auge del cancionero
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de raiz folkldrica por encima de la hegemonia de Buenos Aires con el tango (Garcia
2006:107)

Se buscaba una igualdad en el reconocimiento de las manifestaciones regionales
y un intento de borrar fronteras en post de una integracion nacional dentro de un afan
innovador, siendo la renovacién unos de principales objetivos.

Nos detenemos especialmente a mencionar a Patricia Stillger en una entrevista
que ésta realizara a Tejada Gomez, donde €ste manifestaba:

Nosotros disentiamos del hecho de continuar repitiendo in aeternum la
memoria de nuestros abuelos. Como nueva generacion, nos veiamos
obligados a declarar y practicar un arte, que partiendo de las raices, sin
desvirtuarlas, entregara el aporte de las nuevas generaciones (Stillger
1992: 11).

Asi mismo, nos parece muy importante resaltar la cita que Garcia, hace de Garcia
Canclini para proponer:

el planteo de la multitemporalidad en la que se atnan tradicién y
renovacion, respondiendo a la definicion de modernismo dada por
Garcia Canclini: “los intentos de renovacidn con que diversos sectores
se hacen cargo de la heterogeneidad multitemporal de cada nacidn
(2006:109)

El motivo de resaltar estos aspectos es porque, en este punto central, es que se
ubica Jorge Vifias en su planteo estético: aunar tradicion y renovacion, recrear sin olvidar
la raiz, ni desconocerla.

En sintesis, el Movimiento proponia una renovacion sobre todo en la musica y la
poesia, que utilizard el lenguaje actualizado, como herramientas de una expresion cuidada
y elaborada. Dando cuenta del hombre social en su momento presente, vital y movilizado
por la propia existencia, en una nacion integrada, conviviendo en la multiplicidad de
matices de las diferentes regiones; intencion que mas tarde abarcard al sentir
latinoamericano.

Este es el marco epocal en el que Vifias crecié y del que se hizo eco, del que
abrevd, para renombrar con un lenguaje propio, lo que su sentir de artista le dictara.
Ejemplo de esto es su tonada “Mendoza, madre de vendimias” compuesta a principios de
los ’70, donde en sus versos expresa claramente : Tengo una tonada vieja/tengo una
tonada nuevalse pelean por ser bellas/porque me hablan de mi tierra/se pelean por ser

bellas/porque me hablan de mi tierra.

44



Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

3.2 La mausica del Nuevo Cancionero y Tito Francia

En este punto, nos detendremos sélo en la figura musical de Tito Francia (1926-
2004), eximio guitarrista, compositor, arreglador y docente, a quien Vifias llama ‘el
Maestro’ y lo considera su influencia fundamental. “Fue un miusico de una practica
multidimensional, hibrida, tanto por sus producciones compositivas como por los
circuitos en los que transité como guitarrista y compositor” (Garcia 2006:55)

En relacion a su labor docente Garcia sefiala: “era un referente obligado para los
guitarristas de Mendoza. Uno de los que podemos mencionar es Jorge Vifias, guitarrista

y compositor radicado en Buenos Aires, dedicado al repertorio folklérico”.(2006:62)

A partir de que se instala la radio como medio de difusion en Mendoza en la
década del "20, gran parte el mundo artistico y cultural se vera reflejado en ella en la
décadas sucesivas. Los ‘nimeros vivos’ , como se llamaban las actuaciones musicales de
artistas en los auditorios radiales, especialmente construidos con ese fin, se trasformarian
en atracciones fundamentales de sus programaciones.

Por otra parte, este importante medio de comunicacion , también trajo consigo la
posibilidad de escuchar, ademas del folklore local, musicas de otras regiones del pais ,
como el tango y de otros paises, como el bolero y jazz, lo que fue ampliando
considerablemente los gustos musicales de los oyentes.

Es en este contexto que surge la figura de Tito Francia, que desde muy joven y
durante décadas serd el encargado de ejecutar, en diferentes radios de la ciudad, ese
enorme bagaje musical que integran todos los géneros musicales antes mencionados.

En formato de conjuntos instrumentales, dirigiendo musicalmente a otros
musicos, 0 como musico acompafante de diferentes cantantes solistas, dios y conjuntos,
maduraba en €l , una versatilidad guitarristica y arménica que lo fue colocando por encima
del resto de sus colegas.

Las radios ofrecian en ese entonces una enorme cantidad de trabajo. Varias veces
al dia, en diferentes horarios, los musicos participaban en vivo de diferentes
programaciones ofreciendo a su vez repertorios de diversos géneros. Con esta importante
demanda, es posible imaginar el grado de profesionalismo adquirido por estos musicos,
ya que, abordar tantos géneros y estilos, posibilitaba un manejo significativo de los
diferentes lenguajes, sus caracteristicas ritmicas y armonicas , lo que los ponia en un lugar

musical dificil de igualar.
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Este fue el contexto en el que Tito Francia gesto la formacion y el prestigio que lo
llevé a acompafiar a los mas grandes artistas de la época que venian a Mendoza, como asi
también a ser convocado a giras internacionales , como lo refleja su propio testimonio y
que los diarios de la época, como el diario Los Andes de Mendoza, dan cuenta acabada.
En entrevista con Garcia, Francia decia:

Integré con Hilario Cuadros Los Trovadores de Cuyo, con Alberto
Rodriguez [y] sus Andinos, también tocaba con Montbrun Ocampo,
he integrado muchisimos conjuntos cuyanos. Pero simultdneamente,
como yo era miusico estable en la radio, tocaba tango, hacia jazz,
formé un conjunto mio de jazz, tocabamos bolero....toda la musica
popular que habia en ese tiempo. Simultdneamente tenia un programa
de radio en la noche que se llamaba Dos guitarras en la noche.
Tocabamos Chopin, Mozart, Beethoven...En la misma audicién hacia
musica popular, nativa, cldsica. (2006:65)

Dentro de la misma entrevista, unos parrafos mas adelante sus declaraciones continuaban.
En ella podemos observar que el nivel de artistas a los que acompafié eran de primer nivel

en la escena nacional:

El trabajo en la radio era como miisico estable, de pronto tocaba la
guitarra eléctrica o la otra, tocaba con una orquesta, venia un
cantante... acd vino Carlo Butti de Italia, yo lo acompainé. Vino Ortiz,
Tirao, Oscar Alonso, Angel Vargas...,

yo acompaiié a todos; Marino, Rufino, Goyeneche, Tita Merello,
Rosana Falasca, Nelly Vazquez, Jorge Vidal, Jorge Sobral, Edmundo
Rivero, con quien me fui a Estados Unidos.Acompaifié cualquier
cantidad [de cantantes], no se me escapd ninguno. (2006:65)

Esta versatilidad conseguida y su biuisqueda incansable, le permitié componer
musicas dentro del &mbito popular y de la ‘musica clasica’ , clasificacion que él mismo
daria a su obra. Cincuenta y ocho obras registrd en Sadaic, la mayoria populares, quince
de las cuales, han sido grabadas y editadas. Del estilo ‘clasicas’ fueron sélo seis.

En relacion a la maestria que evidenciaba en sus ejecuciones , Garcia en entrevista
a Santiago Bértiz, también mitico guitarrista mendocino, recogia sus dichos sefialando:

"A donde nosotros tocdbamos en Buenos Aires, se llenaba de guitarristas, porque
lo que hacia Francia, no lo hacia nadie..., lo que hacia Francia en este disco (Fiesta para
cuerdas) no lo hacia nadie..." (2006:65)

Lo cierto es que Francia, necesit6 algo mds que ejecutar la guitarra con maestria
y componer, necesitd crear un nuevo modo de decir musicalmente. Le fue imposible s6lo

repetir lo aprendido y se sumergio en la busqueda de un lenguaje propio. En relacion a
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esa necesidad, citamos un pdrrafo del trabajo de Stillger, donde en una entrevista que la
autora le hiciera, Francia fundamenta con conviccion por qué fue parte de la renovacion:

El gaucho era un hombre iletrado, por lo tanto no sabia musica, habia
tomado de los espafioles cuatro o cinco acordes a los que llamaba
posturas® y con ellas hizo algo distinto. El creé todo de nuevo: el
género, el ritmo, la forma, todo. No era que deliberadamente quisiera
hacerlo, sino que sentia en forma distinta al espafiol. En este aspecto, el
gaucho era renovador. Nosotros que éramos musicos profesionales,
después de 200 o 300 afios, no podiamos hacer lo mismo
acaso?(1992:6)

3.3 La poesia del Nuevo Cancionero y Armando Tejada Gémez

Como mencionamos con mds detalle en el Capitulo I , en el apartado ‘Estado del
Arte’, la atmosfera en el quehacer artistico musical nacional previo al surgimiento del
Movimiento del Nuevo Cancionero, ya traia consigo aires nuevos que pugnaban por
encontrar otros modos de nombrar poéticamente. “En lo poético, los cambios se habian
producido con anterioridad, de la mano de las vanguardias de toda América” * (Stillger
1992:8) Se empezaron a usar recursos literarios, no aplicados hasta el momento. Imédgenes
pobladas de metaforas nuevas, virtuales y sugestivas, se convertirian en herramientas
enriquecidas para plasmar el cambio de paradigma tematico que estaba aconteciendo y
ese era: El surgimiento de un ser humano habitado por las complejidades de la existencia
y el momento que le tocada vivir. Dice José Alberto De la Fuente : “La vanguardia
poética latinoamericana es el primer impulso a la apropiacion cultural. No s6lo reconoce
el contexto, sino que asume como propia la cuestion social americana que, en los
diferentes paises, se plasma en desiguales formas de insurgencia”(2006:31-59)

El contenido de las canciones, ya no seria s6lo descriptivo del paisaje y romantico
amatorio, era necesario hablar de todo lo demds que atravesaba la vida contempordnea
poblada de complejidad.

Marta Elena Castellino citando a Bourdieu nos dice sobre el proyecto literario de
cada autor:

tanto 0 mds que a una decisién auténoma e individual, obedece al
complejo juego de fuerzas del campo intelectual en el cual se inscribe
y en el que confluyen, ademds de particulares circunstancias historico-
sociales, todo un conjunto de adquisiciones culturales.(2002:35)

32 ‘Posturas’, refiere a los distintos acordes que visualmente implican cambios en la posicién de la mano.
33 “El fenémeno de la vanguardia que acaeci6 en las primeras décadas del siglo XX, tuvo la gracia expansiva
de cubrir, de manera simultdnea y con distintos énfasis, el &mbito artistico-literario, el sociocultural y el
politico a nivel internacional.” (De la Fuente. 2006)
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Es entonces, en ese momento de la poesia nacional y latinoamericana, que aparece
la figura incuestionable de Armando Tejada Gomez, para hacerse eco de esa necesidad y
hacerla suya : “la sensibilidad popular habia madurado y era tiempo de remozar la poesia”
(Stillger 1992:8) A eso se aboc6 encabezando con su verso las intenciones renovadoras
de este revolucionario Movimiento artistico. Reforzando y repitiendo la palabra ‘mover’
simbodlicamente significamos esa ‘movilidad’: ‘mover’ de sus lugares quietos los modos
de decir, ‘mover’ los recursos utilizados para componer, ‘mover’ los modos de pensar,
‘mover’ todo lo que hasta el momento no habia sido ‘movido’. Renovar por lo tanto la
poesia que habitaba la cancion, era la causa que impulso sus accionares.

Como ya se menciond también en el Capitulo I, en Estado del Arte, Tejada Gomez
comparti6 autoria de canciones con una enorme cantidad de musicos, pero junto a la figura
de Tito Francia, le puso los versos a la que seria la cancion que articul$ la renovacion.
“Zamba Azul” a la que ya también hiciéramos referencia anteriormente. Sus versos
podrian ser tomados como claro ejemplo de los recursos literarios de los que este poeta
se sirvid, para plasmar la elevacion a la que aspiraba y que la historia confirmé que
alcanzd.

Compartimos aqui, las dos primeras estrofas y el estribillo:

Como un limpio amanecer/ era tu pollera azul / cielo por la zamba /
duende andaba en el aire/ enreddndote a mi voz/ mientras mi guitarra/
buscaba en el alba/ coplas que cantaran/nuestro amor// Siempre te
recordaré/ junto a tu paisaje azul/ sombra que no olvido/ silueta del rio
/ vestida de trigo y luz / cémo se dormia/ la tarde en tu pelo/ con un
suefio/ inmensamente azul// La noche te vio bailar/ azul en los ojos del
rocio/ ja donde irfa el viento/ que tu voz quedo conmigo?

Luna, copla, rio, aroma, / valle azul de zamba / dulce regién de mi
soledad.

Al leerla, podriamos verificar que cumplié con maestria, lo que le prometiera a
Francia y que también menciondramos en el “Estado del Arte”: “te la voy a pintar toda
de azul”. (Stillger 2006:24). Habitando de azul las metaforas con una singularidad que le
fue propia y llevando a ellas “la nota Azul” de la excelsa bella artistica, a la que

aludiéramos en otro momento de esta investigacion en el Capitulo I.
Segtin Marta Elena Castellino, en su trabajo Armando Tejada Gomez: el sentido

americanista y social de la poesia,nuestro poeta, se enmarca en la generacion del 50,

dentro del realismo romantico (Freidemberg), de poesia existencial (César Ferndndez
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Moreno), de neohumanismo (José Isaacson), (2002:37) Ampliando la postura de Daniel

Freidenberg dice:

Una linea de poesia "sostenida en la busqueda de la libertad, en cuya
concepcidn lo colectivo no se opone a lo individual, ni la fantasia a la
conciencia" . Se trata, en ultima instancia, de la defensa de valores que
se consideran eminentemente poéticos por la valoracion de la sencilla
vida popular. (2002:37;38)

También citando a Nélida Salvador dice que: “La relacién del hombre con los
acontecimientos de su época y de su contorno es una de las preocupaciones fundamentales
de los nuevos poetas argentinos” (2002:37;38).

Sobre las caracteristicas que contenia su poesia, y los rasgos que lo unificaban a
los poetas de su generacion , Castellino, cita a otro autor, ahora a Arturo Cambours
Ocampo diciendo que:

Los rasgos sobresalientes, pueden resumirse asi:

- Preocupacion por la realidad en su vasto espectro social, histérico y
politico,

- Una especial atencion, en la expresion del hombre, por sus vivencias
existenciales.

- Uso de un lenguaje sobrio, directo, con gran tendencia al
coloquialismo que se acentuard en la década del '60 (2002:39)

Otro rasgo sobresaliente de la poesia era la ‘libertad interior y exterior’ lo que
podia verse reflejado en “la libertad en el manejo de las convenciones literarias, la
borradura de limites,” (...) Y también, en el lenguaje: palabras y giros propios de la
conversacion diaria encuentran dia a dia plaza permanente en la poesia escrita; mas, se
incorpora el lenguaje popular, el voseo y hasta el lunfardo”.(Castellino 2002:42)

Para cerrar esta sencilla descripcion de recursos, agregamos estos ultimos
conceptos de Castellino: “En cuanto a la libertad métrica de la que también hace gala,
viene a ser apenas una consecuencia técnica de aquella libertad de fondo ya aludida, que

asume como objeto poético aun la trivialidad de lo cotidiano” (2002:50)

Con esta enumeracion , s6lo hemos intentado dar cuenta de cudles fueron algunos
de los recursos literarios que se pusieron de manifiesto en la poesia de Tejada Gémez y
la generacidn de poetas de la que €l fue parte, dentro de la cual se destaco.

Tomamos la decision, de profundizar algo mds en este punto, sobre las

caracteristicas de este importante poeta, porque mds adelante, al analizar los versos de
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Ismael Guerrero, volveremos a algunos de estos pardmetros, lo que nos ayudard a

comprender de donde se desprende la influencia que veremos en sus letras.

Concluyendo con este brevisimo recorrido por el campo literario, nos hacemos
eco de las dltimas palabras de la autora referenciada, en el articulo mencionado diciendo
que:

Cabal representante de la poesia argentina de los afios ,50. Armando
Tejada Gomez realiza plenamente el destino del cantor popular, el que
aspira a ser la voz de su pueblo: sus canciones perduran en la memoria,
desligadas a menudo del recuerdo de su autor; pero su obra literaria, a
través de una sostenida produccién que abarca més de una docena de
titulos, explaya con acentos propios una temdtica generacional y ha
merecido numerosos reconocimientos tanto a nivel nacional como
internacional. (Castellino 2002:50)
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4 CAPITULO 4 Semblanza Biogrifica Jorge Vifias
4.1 Infanciay adolescencia

Coémo se gesta el artista

Jorge Viias, de nombre real , Jorge Antonio Berchessi, naci6 el 5 de noviembre
de 1944, en la ciudad de Tunuyén , Provincia de Mendoza, Republica Argentina. Hijo de
madre santiaguefia y padre mendocino, creci6 en el seno de una familia de comerciantes.
Su pueblo natal era en aquel entonces y aun hoy, lo sigue siendo, un importante polo de
produccidn agricola, al que llegaban cosechadores de todas partes del pais, sobre todo,
del norte argentino, Cérdoba, Santiago del Estero, Catamarca, San Juan; los llamados
‘peones golondrinas’. Lo hacian con su cultura a cuestas, musicas, instrumentos, cantares.
Sus abuelos paternos eran los duefios del almacén de ramos generales. Todo se encontraba
alli, desde un tornillo ,un kilo de pan, pasando por ropa y todo lo necesario para vida
diaria; lo que hacia de ese lugar un punto de encuentro obligado. Todos recalaban alli,
todo sucedia en ese almacén de pueblo, rodeado de bellos paisajes enclavados entre cerros
y arroyos. Alli Vifias crecia, sin carencias econOmicas y abrevando de esa
pluriculturalidad que se le ofrecia como escuela:

(....) a veces venian carreros, los dltimos carreros que habian alla
en la regién cuyana, también venian y cantaban tonadas y
tocaban la guitarra, zapateaban, hacian cosas y todos terminaban
llegando a casa porque eran muy bien recibidos, muy bien
atendidos y también los recibfan con comida, (...) tuve la gran
suerte, inclusive lamento no haber estado mas alerta todavia para
haber aprendido algunas afinaciones que tenian los antiguos que
tocaban poco pero sabian tantas afinaciones!**

Sus padres amantes de la musica, fueron quienes impulsaron su amor por ella. Por
un lado su padre, musico aficionado y su madre, que gustaba de cantar; al respecto Vifias
nos dice: - “...te acuerdas de esos acordeones , que le deciamos nosotros la verdulera?.
Eran mds chiquitos que las acordeones grandes...Y bueno, eso papd tocaba. (...) y mi

madre tenfa una gran predileccién por la misica. Cantaba, era muy afinada...”?*

A los cinco afos, una fatalidad, marca su vida para siempre. Sus padres habian
viajado a Gran Mendoza a llevar a un de sus hermanas que estaba delicada de salud. El

quedo al cuidado de una tia paterna cuyo esposo era mecanico. En aquella casa habia

34 Entrevista 1 personal telefénica a Jorge Vifas.(21/10/2023).
35 Entrevista 1 personal telefénica a Jorge Vifas.(21/10/2023)
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autos viejos, restos de todo tipo y desechos de parabrisas; los nifios jugaban alli, sin el
cuidado suficiente de los adultos. En esa ocasion, una prima hermana , sin medir en
absoluto lo que podria suceder, le arroj6 a la cara un pufiado de vidrios rotos..., cuando
lo llevaron al oftalmé6logo a Mendoza capital, ya era tarde, habia perdido su ojo izquierdo.

A partir de ese momento, debid adaptarse a su nueva realidad para el resto de su vida.

A los nueve o diez afos, aproximadamente, comenzé a bailar folklore, a cantar,
a ser parte de obras teatrales. En pequefias compaifiias artisticas de nifios, acompafiados
por sus padres, recorrian el Valle de Uco®. Si bien atin, no pulsaba la guitarra, cuando
veia a alguien tocar, inmediatamente se arrimaba a mirar. Su oido musical comenzaba a
desarrollarse, todo era interesante para aquel nifio curioso y avido de aprender. Sus tias,
Las hermanas Gonzélez, cantantes profesionales, fueron quienes empezaron a abrir en €l
, €l camino de la armonia vocal. Segiin sus dichos “...era una maravilla escucharlas
cantar..”? El intercambio con otros artistas que llegaban a su casa, siempre era para €l
ocasion de aprendizaje, tal fue el caso de otro dio los Hermanos Aguilera, donde €l sentia
que se “producian cosas rarisimas™?’

Yo escuchaba la voz de la primera, la voz de la segunda voz, y
asi aprendi nada mds que escuchédndolo ya sabfa cudl era el duo,
0 sea, no necesitaba ir a la escuela, ni ir a los conservatorios, ni
nada...Hacia la segunda con una naturalidad que me espantaba!.
Yo mismo me daba cuenta de todo, de lo que escuchaba’®

Sus padres veian que sus intereses musicales crecian, que al ver a alguien tocar
la guitarra se desvivia mirando y preguntando. Fue entonces cuando su madre, decidié
hacerle un trato a un pedn golondrina, justamente integrante del dio Los Hermanos
Aguilera, antes mencionados, que venia de la zona de Traslasierra, Cérdoba: cambiar un
traje de su esposo, por la guitarra que aquel tenfa. El hombre acepté y fue asi, como
nuestro nifio, tuvo su ansiado primer instrumento. En sus deseos de aprender, cada vez
que se cruzaba con guitarristas humildes, les pedia volver a tocar, para ver y copiar!
Vinas recuerda:

y a veces los hacfa tocar tantas cosas a los guitarristas
humildes.. que... jbueno nifiito! - me decian, (risas) , ya estd!-,
pero yo queria seguir escuchando y a mi me interesaba verlos.

3 Zona de los departamentos de San Carlos, Tupungato y Tunuyén en la provincia de Mendoza.
37 Entrevista 1 personal telefénica a Jorge Vifas.(21/10/2023)
3Entrevista 1 personal telefonica a Jorge Vifias.(21/10/2023)
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El dia que todos ellos desaparecieron yo ya tenfa todo eso en
mi cabeza, lo tenia todo...*

Siendo aun un nifio, sin que nadie le hubiera ensefiado los primeros acordes, ya
habia aprendido, sélo de mirar, lo suficiente como para acompafiar con su guitarra, a un
guitarrista lugarefio llamado “Chamo” Diaz, cuya técnica de ejecucion era de pua, tipica
del folklore cuyano tradicional, la cual requiere de otra guitarra como base armonica,
mientras la primera puntea. Diaz, le pedia permiso a su madre para llevarselo a sus
compromisos de actuacion en casamientos, bautismos o fiestas privadas. A esa temprana
edad la musica cuyana ya estaba instalandose en su corazon.

Un dia, Vifias, vio a otro guitarrista tocar sin puia y con todos los dedos y eso hizo
en €l la diferencia. Valerio Bastias se llamaba, habia estudiado con profesores del Gran
Mendoza, era muy afecto a Eduardo Falu y llevaba en su técnica otros recursos, de lo que
nuestro nifio queddé prendado: -“me demostré de que con los dedos se podia hacer
maravillas™ Largas tertulias en su casa, donde su madre hacia de generosa anfitriona,
servian de aula musical. Curiosa y significativamente, é1 s6lo miraba, no tocaba. Un dia
Bastias se fue sin volver, en la creencia de que, aquel el nifio no tocaria jamas. Muchisimo
tiempo después volvid y quedo atdnito de ver los progresos. Dice Vifias:

Me quedd viendo todo lo que tocaba! ( risas jaja) me dice:
,pero cémo puede ser que estes tocando tanto? No podia creer
que tocaba tanto! como no me vio hacerlo cuando estaba con
el

Ya en su adolescencia, su padre, que hacia viajes al campo vendiendo distintas
cosas, sobre todo ropa, en el trayecto que va de Tunuydn a Mendoza, lo llevaba en su
Estanciera* a los encuentros musicales que se realizaban en la capital provincial, en el
Circulo de Periodistas. Allf se reunia un grupo de artistas revolucionarios y de vanguardia,
que darian lugar a un movimiento poético musical que cambiaria para siempre la historia
de la cancidn latinoamericana. Estamos hablando del Movimiento del Nuevo Cancionero,
cuyo Manifiesto, presentado en el afio 1963, proponia una busqueda artistica que
intentaba “expresar al hombre en su momento historico y social, en otra imagen de nacién

"multiple, compleja, compuesta por diversas regiones con sus propias expresiones y aun

39 Entrevista 1 personal telefénica a Jorge Vifias.(21/10/2023)
40 Entrevista 1 personal telefonica a Jorge Vifias.(21/10/2023)
4! Entrevista 1 personal telefonica a Jorge Vifias.(21/10/2023)
42 Tipico vehiculo para el campo de la marca Renault.
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abierta al intercambio con otras naciones"# Recordemos, que hasta entonces, las
tematicas poéticas del repertorio popular folkldrico, abordaban generalmente tematicas
amatorias, paisajisticas o de la vida doméstica cotidiana. Estos artistas postulaban una
renovacion en la poesia y en la musica. Armando Tejada Gémez y Tito Francia fueron
los exponentes imprescindibles de esta intencion renovadora a los que se suman, entre los
mas destacados, Mercedes Sosa, Oscar Matus , Eduardo Aragén.

Por otra parte, es importante resaltar, que en la década del cincuenta, comienzan
a surgir tensiones entre la tradicién y la renovacion en la musica cuyana; sumado a lo que
en Buenos Aires se estaria gestando, también a principios de los afos sesenta, el llamado
el “Boom del folklore”. Todo este estado de cosas, se ofrece como un escenario propicio
para lo que surgiria con el Movimiento del Nuevo Cancionero. Es en estos periodos de
profundas transformaciones estético musicales, que Vifias crece y se desarrolla, por lo
cual, esas influencias serdn determinantes en él. Sobre todo este importante proceso, y la
importancia que adquirieron en la vida Vifias, Tito Francia y Tejada Gomez, hablamos en

especifico en el Capitulo 3

En los mencionados encuentros del Circulo de Periodistas, nuestro protagonista
se solazaba escuchando al Cuarteto Contemporaneo, conjunto vocal e instrumental,
integrado por Jorge Montana, primera voz, Tito Francia, segunda voz y arreglos, Mario
Bravo y Oscar Céanova. Esta formacidn tenia una propuesta musical y armoénica de
absoluta vanguardia. Con ellos, Vifias descubrid el universo vocal polifénico a cuatro
voces : “ Yo salia de ahi, tan lleno de musica!! que decia — Dios santo, qué hermoso que
es esto*!” Eso sentia Vifias después de cada concierto.

El frecuentar este espacio y compartir momentos con todos ellos, le dio la
posibilidad de comenzar a estudiar con Francia (Garcia 2006:62), lo que significé un gran
paso para su crecimiento musical. Era muy riguroso el camino que le proponia su nuevo
profesor , un desafio que le daba impulso. Sin embargo, la exigencia visual que suponia
estudiar musica formalmente era muy alta y los oftalmélogos le recomendaron cuidar el
unico ojo util que le quedaba. Por lo tanto el periodo de formacion con Francia no fue
largo. Aun asi, eso no le impidi6 seguir evolucionando con la guitarra al punto de

comenzar é] mismo a dar clases, llegando a tener cincuenta alumnos en el Salon del

43 Sdnchez (2011) de Maria Inés Garcia. (2009) Tito Francia y la misica en Mendoza, de la radio al Nuevo
Cancionero.
4 Entrevista 1- personal telefénica a Jorge Vifias.(21/10/2023)

54



Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

Rotary club de Tunuydn ademds de alumnos particulares. Fue mucho el stress que le
suponia la docencia, por lo que decidi dejar ese camino para ingresar a trabajar en Banco

de Prevision Social de su ciudad natal.

4.2 Juventud

Guitarrista y cantor. Autor y compositor

A fines de la década del sesenta, al cabo de un tiempo de trabajar en el mencionado
Banco, decide pedir traslado a la ciudad de Mendoza. Alli empieza a frecuentar el
ambiente artistico y a alternar con diversos musicos. Uno de esos lugares era la Pefia “La
Tranquera” de Armando Talquenca, quien, un tiempo después, lo convocaria a integrar,
el cuarteto vocal instrumental Ecos del Ande, donde participaba también Daniel
Talquenca. Otro de los miusicos que se sumo, fue su entrafiable amigo, Alfredo Sierra
(La Escuela de Musica del Departamento de San Martin, Mendoza, lleva su nombre).al
respecto Vifias no dice: “Y él era mi compadre, era compadre mio, para mi fue el mejor
cantor que escuché yo en mi vida™*.

Con un futuro muy promisorio por delante, es que decide dejar el Banco y
dedicarse de lleno a la musica: -“Trabajé cuatro afos en el Banco. Pero casi toda mi vida
he vivido de la musica.”®.

En Abril de 1970, Ecos del Ande , parte a Chile. Alli el éxito los esperaba, llegaron
a grabar con la productora fonografica Phillips un LP de musica latinoamericana y
renovaron cuatro veces contrato con el Casino de Vina del Mar. Es por ese entonces que
comienza aproximarse mds seriamente a la composicion, musicalizando la letra del
sanjuanino Hugo Pérez de Sanctis, que también estaba en el pais trasandino,
“Simplemente Luz” en tiempo de zamba, la misma que afios mas tarde seria grabada por
Mercedes Sosa. En ese periodo conoce a quien seria el amor de su vida, Irma Garrido,
compafiera de toda la vida y madre de dos, de sus cuatro hijos. No obstante al éxito
obtenido, por razones personales decide dejar el conjunto y en Diciembre de 1970,
regresar con su compafera a Mendoza, mds precisamente a Tunuyan. Es en ese momento
de su historia vital, que compone en letra y musica, la tonada que le abre la puerta como

compositor profesional. Vifias recuerda de esa época:

45 Entrevista 2-b personal telefénica a Jorge Vifias 18/02/2025.
46 Entrevista a Jorge Vifias. Revista digital “Decires de la cuyania”
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Entonces es que compongo yo “Andale tonada” porque cémo me
voy quedando en las sendas viejas, porque habia vuelto otra vez
a Tunuyédn, estaba metido ahi quieto, y yo extrafiaba ya los
escenarios, entonces era joven , como me voy quedando en las
sendas viejas/ curtido ya de otofio por mis zonceras, entonces ya
habfa decidido partir yo para Buenos Aires.. cuando quiebre la
marfiana de mis viiias no estaré /'y a otros cielos de mi tierra
cantaré Bueno estaba muy claro y eso es lo que presento yo™+.

Andale Tonada

Letra y Musica: Jorge Antoni Berchessi. (Aun no utilizaba su nombre artistico Jorge

Viiias)

Como me voy quedando en las sendas viejas,
curtido ya de otofios con mis zonceras,

cuando quiebre la mafiana de mis vifias no estaré
y a otro cielo de mi tierra cantaré.

jAy! andale tonada y 4ndale,

bésala con mi cancion.

Racimo de cogollos me siembra el alma

que va dando el aroma de mi guitarra,

lo de adentro que me crece como al nifio su nifiez
y tonadas que me queman dejaré.

jAy! andale tonada y 4ndale,

bésala con mi cancion

Cogollo:

A todos los presentes va la tonada

con todo lo cuyano que hay en mi alma,

cuando el aire se les vuelva hecho cancién alguna vez,
no se olviden que yo un dia les canté.

{Ay! Andale tonada y 4ndale,

bésala con mi cancion.

47 Entrevista 3- personal telefénica a Jorge Vifias.(13/03/2025)
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4.3 Se abre paso en Buenos Aires.

Con la sélida decision de seguir el camino de la musica, en Febrero de 1972 parte
solo a Buenos Aires, su esposa € hija quedan en Tunuyan, esperando a que él pudiera
propiciar un lugar para ambas en la gran ciudad. En abril de ese afio, la familia se instala
definitivamente en la Capital. Logra ir insertdndose en el ambiente artistico y ahi conoce
a quien seria su querido amigo, compafero de nuevos escenarios. Con €1, pudo desplegar
toda su maestria y creatividad como guitarrista, acompafidndolo por todo el pais en las
giras de la productora Docta. Lo invit6 a graba con él y a partir de ahi , se le abriria mas
tarde, también la opcion de grabar lo propio en el sello discografico Microfén. Estamos
hablando de Pedro Floreal Cladera de seudénimo Chacho Santa Cruz:

Cierto dia aparecid en nuestra casa un virtuoso joven que jtocaba
la guitarra como los dioses! Mendocino el hombre, de Tunuyén
(...) estaba haciendo sus primeros pasos en la Capital, buscaba
trabajo (...)Jorge Vifias, no hace falta agregar nada mas! Uno de
los autores y compositores mds importantes (...) Mi padre
maravillado por su enorme talento (..) que hacia crecer hasta el
cielo su voz.(...) Jorge hacia volar sus dedos por el diapasén
construyendo melodias y preludios que le calzaban como un traje
a la interpretacion de papd.(...) en todos los festivales del pafs
bajaban los escenarios ovacionados.(Cladera 2021:103-104)

Coincidentemente, con su regreso de Chile, se estaba gestando en Tunuyén el
Primer Festival Cuyano de la Tonada, Vendimia y el Canto Nacional, en el marco del 92°
aniversario de la creacion de Tunuydn. Se realizaria en el Manzano Historico del 20 al 26
de Noviembre de 1972. Para ese momento, €l ya estaba instalado en Buenos Aires con su
familia hacia unos meses. El espiritu de la organizacion era, segun cronicas del 28/10/72
del diario Mendoza, periddico de la época rescatadas por Heliana Mocayar:

Rescatar el canto cuyano, y al mismo tiempo darle oportunidad a
nuevos valores para que hagan conocer sus obras, sus
composiciones y poesias. La renovacion del lenguaje en el canto
de Cuyo, como asi también la incursién en nuevas formas
musicales, en lo que hace al canto de proyeccion se refiere, hacen
necesario sefialar un encuentro total de los cuyanos, para que se
intercambien experiencias e ideas, que vuelvan a poner en
vigencia una de la formas musicales de nuestra tradicion: la
tonada. (Mocayar, 2022:26-27)

Dentro de la propuesta entonces, se encontraba un Concurso de Tonadas Inéditas,
al que Viifias, aunque, como mencionamos, ya vivia en Buenos Aires, se presentd, con la

tonada antes citada. Gané el Primer premio y fue la revelacion del Festival. Como dato
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anecdotico podemos agregar que el segundo premio fue para Chacho Santa Cruz con la
tonada “Padrillo del suelo”*® Sin dudas el dueto tenia una potencia artistica enorme. El
Jurado que los declard triunfadores estaba compuesto por: Alberto Rodriguez, Félix
Dardo Palorma, Tito Francia y Damidn Sanchez:

-mird quién estaba! estaba el Damidn Sédnchez, estaba Tito
Francia, estaba Alberto Rodriguez Escudero...;Y saben quién
mas? Félix Dardo Palorma.. Mira que cuatro monos! esos monos
dieron ganadora a “Andale tonada” que después la graba Chacho
Santa Cruz, la grabo yo y después la graban los del Suquia®

Este impulso le sirvid para comenzar a grabar como solista, su primer disco, con
dos temas, “Andale Tonada” y la cueca cuyana “Alla por San Rafael”. Respecto de esta
composicion, Vifias nos relata lo siguiente:

Imaginate, eso fue de un muchacho que se llama Ramoén Lareu, ha
sido alférez de Gendarmeria y va una vez a una un levantamiento
que tuvieron los de YPF y en la noche se armé la guitarreada
porque estaban de huelga los empleados y ahi vivié la historia de
“Alla por San Rafael” y me la escribié. Yo vivia... en la pieza de
la pensién, me la mand6 y yo ahi nomaés le puse la misica, (...)él
era de ahi, de Chacabuco, de acd de provincia de Buenos Aires™

44 Seudonimo Jorge Viias

Cuando la empresa discografica le propone grabar, objetaron su nombre propio,
por considerarlo ‘demasiado italiano’ como para ser artista de folklore. Le propusieron
que pidiera ayuda a sus amigos para pensar un nombre artistico:

Pero eso ya ocurri6 en Buenos Aires porque cuando me llamaron para
contratarme para la empresa Philips de aca, la discogréfica, yo le puse
mi nombre, mi nombre era Jorge Antonio Barchessi y qué otra cosa le
voy a decir. Entonces ellos lo que hacen me dicen:- mire Jorge ese
nombre no nos parece muy para el folklore y todo eso .Entonces dice lo
que le vamos a pedir que usted busque entre sus amigos 10 nombres
que ellos les gustaria que Ud. tuviera. Bueno, yo lo pregunté porque
tenia muchos amigos yo acd en Buenos Aires . Entonces me pasaron y
entre los nombres estaba Jorge Vifias y bueno y el de la discografica, el
gerente de ventas me autorizé y quedd que el nombre iba a ser Jorge
Vinas. Esa es la verdad®'

48 Entrevista personal telefonica a Lilidn Cladera (17/05/2025)
4 Entrevista 1- personal telefénica a Jorge Vifias.(21/10/2023)
50 Entrevista 3- personal telefonica a Jorge Vifias.(13/03/2025)
5! Entrevista personal telefénica a Jorge Vinas.18/02/25
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Estar en la Capital del pais, donde todo sucedia en el mundo del espectaculo, le
permitia alternar con diversos artistas. Asi conocié a José Zavala®?, que fue el encargado
de grabar las guitarras de las dos obras antes mencionadas.

A partir de este primera publicacién , ira incrementdndose su trabajo como

compositor, observandose claramente en los dos trabajos discograficos que seguiran.

4.5 Segundo disco solista (LP)
Su segundo disco solista fue Habldndoles de mi Cuyo — (1976) Philips MJH07165
— Doce obras en total. Seis de su autoria. En la siguiente tabla 4.1, sélo se consignan los

temas cuya autorfa es de Vifias. Quedan exceptuados los de otros autores.

Composicion solo Coautorias

“Mendoza como andas” ( tonada ) “Habldndoles de mi Cuyo” (cueca).
con Roberto Garteguiz

“Mendoza, madre de vendimias”, (tonada) “Requiem para la infancia” (cancién) con
Ramon Lareu

“Poema de los dias cortos” (cancién ) All4 por San Rafael, (cueca) con Ramén Lareu

Tabla 4.1 “Habldndoles de mi Cuyo” (1976) Segundo disco solista

En este disco, tendran especial participacion grabando las guitarras de varios
temas, Los Andariegos, unos de principales grupos vocales instrumentales de folklore
argentino y latinoamericano que encarnaron la renovacién: Angel (Cacho) Ritrovato,
Alberto Sard, y Agustin Gomez, a quienes se sumé ademads, Nicolas (Colacho) Brizuela,
gran guitarrista que mds tarde seria el acompafiante insigne de Mercedes Sosa. La
incorporacion de estos musico emblematicos, ya nos habla del perfil estético renovador

que fueron adquiriendo algunas de sus obras.

En el reverso de ese LP, se puede leer la siguiente leyenda, donde Vifas, se

posiciona en un sitio artistico con el compromiso de hacer algo mas que ‘divertir’:

Es este disco, el fruto de una larga y paciente
lucha por el quehacer de la musica de mi pais,

52 Integrante del inconico diio cuyano oriundo de San Luis Alfonso y Zavala.

59



Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

especialmente la de mi amada regién cuyana.
Hay temas que son de temaética universal pero
ha sido para dar una visién aproximada del
contexto de mi manera de ser. Ya hace mucho
que tengo una guitarra en mis manos y he
asumido la responsabilidad que implica
interpretar con respeto al publico y también

al instrumento. Quienes tienen plena conciencia
de esto no solo tienden a divertir sino también

a dar mas de si en este trabajo que es parte de

la cultura de los pueblos. Estas son lineas que
yo dejo con el solo propésito de acercarme

mads a Uds., los que quieren a los templados de
espiritu en el deseo de un ser humano mejor (Vifias 1976)

Conjuntamente, con esa necesidad de no irse de su raiz cuyana, coexistian en él

deseos de seguir creciendo musicalmente, lo que ha sido una caracteristica que lo

acompaiio toda su vida. Estando en Buenos Aires, pudo conocer la obra de Tom Jobim y

eso significo para Vifias un apasionante camino de exploracion. En una de las entrevistas

que le hiciéramos, ante la pregunta ;Tom Jobim influyé en su musicalidad? esto nos

respondia:

Lo que me influy6 fue la capacidad de creatividad que tenfa y cémo se
desenvolvia Jobim con respecto a las lineas melddicas.

Era un hombre que estaba muy avanzado en su manera de pensar.
Imaginense que hasta le segui, me puse a tocar un tema que es
divinisimo de €l que se llama Desafinado. Es un tema muy dificil y estoy
hablando dificil para tocarlo en solo de guitarra.

Entonces qué quiero decir con esto, que lo hacia porque yo progresaba
con el conocimiento de esas cosas.”

Avanzando en la conversacion, intentamos determinar en qué etapa de su vida él

habfia profundizado en el conocimiento de la obra de Jobim y esto nos respondia:

Antes habia escuchado algo pero no, no me habia puesto. Yo recién aca
en Buenos Aires empiezo a comprar los discos de él y tengo muchos
compactos de distintas etapas de la vida de Jobim y entonces me pareci6
a mi que era un musico tremendo.>*

Esta informacion nos permite determinar que fue entonces a partir de la década

del 70 que él accede con su exploracién instrumental a ese universo musical que lo

aproximo aun mads al tipo de armonias proximas la jazz.

>3 Entrevista telefénica a Jorge Vifias 18/02/2025
54 Entrevista telefonica a Jorge Vifias 18/02/2025
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Toda la década mencionada, le sirvid para hacerse conocer en el ambiente artistico
de la gran ciudad. Para comenzar a construir un lugar simbdlico en representacion de
Cuyo, en todos los escenarios en los que tuvo oportunidad de estar. Componiendo sélo y
compartiendo coautorias con diversos poetas que la vida le fue ofreciendo, en una actitud
de permanente evolucion. En otros apartados de este trabajo se hacen mas menciones que
enriquecen e ilustran esto que afirmamos aqui. Fue a partir de la década del *80, al conocer

a Ismael Guerrero, donde comienza la etapa de la que nos ocuparemos en el Capitulo 6.
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5 CAPITULO 5 Semblanza biografica de Ismael Guerrero
5.1 Infanciay adolescencia

Coémo se gesta el artista

José Angel Guersenzvaig, nacié en el barrio de Almagro, Buenos Aires,
Argentina, el 24 de Octubre de 1942. Hijo de inmigrantes polacos, Sofia Blusztein (1902-
1977) y Bernardo Guersenzvaig (1904-1970). Su padre fue carpintero de oficio y su
madre ama de casa, se conocieron ya estando ambos en Argentina y formaron su familia.
Tuvieron cuatro hijos , dos mayores, Pedro y Eduardo y dos menores mellizos, Héctor y
José Angel, uno de cuales es Ismael. Existia una diferencia de catorce afnos con el
hermano mayor y de seis, con el siguiente, lo que hizo que los mellizos se unieran atin
mads en gustos y vivencias compartidas, dentro de lo que entraban especialmente, los
gustos musicales ; “Los tunicos que escuchabamos folklore argentino éramos mi hermano
y yo...” dice Ismael.

Folklore, tango, clasico, jazz, hot jazz eran los géneros que disfrutaban. El
comedor de la casa y el toca discos comprado por su padre, se transformaban en magico
refugio aislado del mundo para esos dos hermanos. Era vasto ese universo musical en el
que se sumergian, alli comenz6 el aprendizaje... y de la mano de Discépolo, Rivero , Los
Fronterizos, y tantos mds, los nifios crecian amando la musica y sus autores.

Infancia, adolescencia con amigos, la vereda y la musica. No hacfia falta tanta vida
social, ni bailes, habia un interior muy habitado. Asi transcurrian sus vidas y sin darse
cuenta, se iba gestando en €1, el alma del poeta. Dice Ismael :- “salia un disco y yo iba y
lo compraba, porque me interesaban los autores que salian ahi y siempre me hicieron
sofar desde otro lugar. Escuchar esas letras..., eso para mi era muy importante”3¢

Sumado a eso, una adolescencia poblada de lecturas de todo tipo, econdmicas,
politicas, filoséficas, poéticas, fueron , junto a su primer amor, Susana, el fértil abono
para empezar a escribir. En una ocasion, siendo muy joven atin, compartié algo de lo
escrito con un poeta del diario La Nacion (periddico argentino atun vigente) de quien no
recuerda su nombre, al respecto , dice Ismael:

Yo recuerdo que €l me resaltd una frase, que habia escrito. Eran
poemas muy flojitos,(risas) eran intentos! La metafora que
decia, “el cobre de la naranja divulgé su secreto suefio”, a mi
me quedd que él valor6 ese verso, Y bueno dije , tengo que

5 Entrevista a Ismael Guerrero. (Sus padres -1- 06/04/2025)
56 Entrevista a Ismael Guerrero. (Sus padres -2- 11/04/2025)
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seguir esa linea, de decir las cosas desde otro lugar. Ese fue para
mi, un punto de apoyo en el modo de escribir. Sintetizar, no
andar explicando, sino, ya ves, yo cdmo escribo, es un modo
sintético, trato de que no haya demasiada explicacion.”’

5.2 Juventud

El poeta, el autor.

Absoluto autodidacta, reconoce que fuera de sus lecturas, no ha recibido

enseflanza especifica de ninguna otra persona y a su vez, si de muchos:
(...) la ensefianza de la heredad que me han dejado los musicos
y autores argentinos, ellos si me han ensefiado mucho, es decir,
me han ensefiado més de lo que no debo hacer que lo que debo
hacer, Lo que no debo hacer estd muy claro para mi.”®

Pasados los veinte afios, comenzd a componer, a jugar con melodias de las que
lamentablemente hoy no quedan testimonios. Uno de esos ejemplos es “Tango del
oficinista”, una obra, donde la vida del protagonista, era su propia vida, trabajando en el
area administrativa del negocio de su padre y cuyo tltimo verso mencionaba su esperanza
de papel.

En 1968, la situacidn politica de Argentina era compleja, gobernaba Juan Carlos
Ongania, y la provincia de Tucumdn estaba convulsionada por las dificultades y los
cierres de los ingenios azucareros. La familia de su novia, la que luego seria su esposa y
madre de sus hijos , era de Salta, Metan, por lo que viajar al Norte le era habitual en
aquellos afios. Esa circunstancia lo acerc6 a la realidad tucumana, déndole letra e
inspiracién para componer la primera cancidn destacada de su carrera. Ahi comenzo el
poeta, a desarrollar la capacidad artistica de ponerse en ‘la piel del otro’, para sentir y
transmitir. Sin ser tucumano, su verso profundo conecté con aquella realidad, y dijo desde
si, lo que aquellos padecian. Con 26 anos de edad y en absoluta soledad, compuso en
letra y musica “Zamba cafiera”. Lo que aqui se comparte, es el tnico fragmento recordado
por su autor en la actualidad:

Por el corazon abierto de mi guitarra
complice, por el aire calchaqui
sangran mis edades, tierra tucumana
tu cancidn de azuicar ultima en raiz,
Sangran mis edades tierra tucumana
Hartas de vinchucas, rotas morir.

57 Entrevista a Ismael Guerrero. (Algo de su juventud y su estilo- 11/04/2025)
58 Entrevista a Ismael Guerrero. (Parte de su historia- 06/04/2025)
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Viejo rio Chico cerca del Aguilares
donde a ser cafiero, aprend{ lunar
ya no te pregunto todo lo que antes
yo me preguntaba frente a tu caudal
ya no te pregunto todo lo que antes
hoy soy caminante sin cafiaveral

Sin cafaveral ni para yapar

se hace grito el verso y en mi caminar

soy cafiero y siento que mi pueblo es viento
y es acero y tiempo que madurard

soy cafiero y siento que mi pueblo es viento
y en una tormenta amanecera.

En su barrio de Almagro, algin vecino que conocia de su aficién poética y
musical, le avisd, que en el Teatro IFT, (Instituto de Formacién Teatral, icénico teatro ,
que por muchas décadas ha contenido las manifestaciones artisticas independientes)
habria un concurso de canciones. Buscando quien pudiera escribir su zamba
musicalmente y también quien pudiera cantarla (eso lo hizo por la zona de Campana
provincia de Bs as), reunié todo lo necesario y se presentd con esa zamba.

Participaron también, segun el testimonio de Guerrero, todos los grandes artistas
del Nuevo Cancionero. Aquella zamba que timidamente nacia, quedé seleccionada entre
las 24 obras finalistas. Doce fueron cantadas el dia sdbado y doce, el domingo. ‘“Zamba
Caiiera” fue interpretada en vigesimotercer lugar. La obra que gané ese festival fue de
Edgardo Tati Vitelli *° ,de la que no se ha encontrado ninguna informacién. A partir de

ahi y por vivir en Buenos Aires, el camino le fue dando oportunidades de cruzarse con

importantes artistas, como en la anécdota que aqui nos recuerda:

(...)Hasta un dia vino el “Cuchi” (Leguizamén®) al negocio
de mi padre y mis hermanos, yo lo reconoci, compré un
portafolio y yo a la salida le mostré, que justamente tenia la
partitura que me habian escrito para presentarla y le gustd, y
me dijo que vaya al Hotel Olmo, creo que era, y la verdad que
no fui. No fui, pero bueno, esa es la historia.b!

%9 Edgardo Tati Vitelli, cantante y autor catamarquefio, integrante de Los Nocheros de Anta, fallecido
09/01/87

6 Gustavo “Cuchi” Leguizamén, prestigioso compositor argentino de musica folkldrica.

6! Entrevista personal a Ismael Guerrero (De qué vivia-2- 06/04/25)
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Lamentablemente, “Zamba Cafiera” nunca fue grabada. A partir de esta
investigacion, nuestro autor grabé de manera doméstica, lo que queda en su memoria de

la letra y la melodia. Esta obra, sin dudas significé el punta pie inicial de su carrera autoral.

5.3 El seudonimo Ismael Guerrero

El autor que comienza a caminar

El 6 de Febrero de 1970 , se casa con aquella novia saltefa, Andrea Libertad
Ortega y tienen dos hijos, Ariel Leonardo y Paula Valeria. Esto lo vincula con Melania
Pérez®? y David , su hermano, ambos, primos de su esposa y jovenes misicos de la
provincia de Salta.

Sus dias de entonces , transcurrian en absoluto aislamiento de la vida artistica, no
se vinculaba con nadie. Su rutina diaria era trabajar en el area administrativa del negocio
de su padre y su familia. No obstante, la vinculacién con David Pérez le abriria, sin él
saberlo, una nueva etapa autoral, ya que, en el afio 1973, compuso con él , “Chaya
Caifiera”, posteriormente grabada por el Duo Abramonte ya extinto, (Integrado por Juan
Cruz y Segundo Rodas, ambos y de manera alternada, fueron luego, integrantes del
importante grupo de folklore argentino “Los Fronterizos” ) y Las Voces de Ordan®, que
a la fecha de escrita esta tesis, siguen existiendo. Ambas agrupaciones originarias de la
provincia de Salta.

En el afio 1975 y después de ser grabada , la obra es registrada. De esta manera
nuestro autor ingresa a la Sociedad Argentina de Autores y Compositores (Sadaic), donde,
al exigirle un seudonimo, surge ‘Ismael Guerrero’. Su nombre lo toma de Ismael Vifas,
hermano de David Vifias® , con quien en algiin momento de su juventud, tom¢ clases de
historia y ‘Guerrero’, porque su apellido real Guersenzvaig, comienza con las misma
cuatro letras.

En aquel tiempo, se debia rendir un examen para ingresar a Sadaic como autor.

Sus “examinadores” fueron nada mds y nada menos que Eladia Bldzquez® y Armando

62 Cantante intérprete de musica folklérica argentina, integrante en sus inicios del icénico grupo vocal
argentino, “Las voces blancas” https://melaniaperez.es.tl/Rese%F1a.htm
63 “Chaya Cafiera” Las voces de Oran https://www.youtube.com/watch?v=Ctc9RGjhXbE

% David Vidas (1929/2011) Escritor , critico literario y profesor argentino, considerado uno de los
intelectuales de referencia de la literatura argentina durante décadas.

% FEladia Blazquez (1931/2005) Cantante y compositora argentina, figura destaca de la cancién
latinoamericana.
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Tejada Gomez®. Le dieron la melodia de “Yuyo Verde” (1944) tango de Domingo
Federico y Homero Ex pésito, para colocarle una nueva letra. Pasar esa prueba, le
permitié ser considerado autor y de esa forma, quedar integrado a la mencionada
institucion. A partir de ahi, nos cuenta, que nunca mas registrd una letra, lo harian otros

en su nombre.

Durante un periodo de ocho afios aproximadamente de 1975 a 1983, su produccion
poética quedd en silencio, abocado a su familia, al trabajo, la crianza de sus hijos y su
natural actitud de mantenerse al margen del ruido y las luces del mundo artistico.

El azar, maravilloso conector de las cosas magicas, hizo que en Julio de 1983, su
camino se cruzara con el de Jorge Vifias. Ahi cambiaria su vida para siempre y

comenzaria la etapa mas productiva de su obra y legado.

5.4 Encuentro con Jorge Viiias

El cambio en su vida

Conoci6 a Jorge Vifias a principios de 1983, en un acto escolar. Las hijas de ambos
eran compafieras de grado y amigas. Su hija, Paula, lo invit6 a un acto en su escuela y le
dijo que actuaria el papa mendocino de una compafiera:

...si es mendocino debe ser Jorge Vifias ,le dije, porque yo estaba muy
inmerso en el folklore, me gustaba, escribia algunas cosas...” “(...) mi
hija Paula, me dijo que estaria ahi, yo concurri, por supuesto 7

Vivian a cien metros, sin saberlo. [smael asisti6 a la celebracion y efectivamente,
era Jorge Vinas el que actuaba. Dice Ismael: “Yo después le pedi a Paula que le pidiera
el teléfono a Yili, (hija de Jorge) y lo llamé, le dije si me podia presentar y charlar con €l,
que era el papé de Paula, una compaiiera de Yili ” % .Y fue asi, cémo el camino reunié a
estos dos artistas. Dice Ismael:- “...Fijate de qué dependié mi destino de autor también,
en ese momento , yo tenia una autoria, pero andaba como bola sin manija, era un
marginal...”®® Al decirse ‘un marginal’ hacia referencia a su ‘estar afuera’ del mundo

artistico.

% Armando Tejada G6mez.(1929/1992) Emblemadtico Poeta y letrista argentino. Fundador del “Nuevo
Cancionero”

7 Entrevista personal a Ismael Guerrero. (Cémo se conocieron- 09/11/23)

% Entrevista personal a Ismael Guerrero. (Cémo se conocieron- 09/11/23)

% Entrevista personal a Ismael Guerrero. (Cémo se conocieron- 09/11/23)

66



Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

6 CAPITULO 6 El camino compartido

6.1 Jorge Viinas e Ismael Guerrero y el amor por Cuyo.

Como ya mencionamos, en julio de 1983, el azar por un lado , en un acto escolar
de sus hijas donde Vifias actud y Guerrero por invitacion de su hija fue. Luego, por otro
lado, el deseo y la determinacion del poeta, al golpear la puerta de la casa del compositor:
- “yo lo llamé a Jorge y le dije si me podia presentar y charlar con é1”7° y Vifias le abri6:
“Eso es lo que mas me acuerdo yo, que me golped la puerta y me dijo soy el papa de
Paula”!. Todo confluyé para concretar el encuentro. A partir de ahi, momentos,
conversaciones, musica compartida y viajes a Cuyo donde Vinas le mostré a Guerrero un

universo nuevo, poblado de ‘cuyania’ de la que el poeta comenzaria a enamorarse :

Digamos que todo esto nace al encontrarme con Jorge y empezar a
apreciar todo lo que él me fue mostrando de todos los creadores de la
miusica cuyana, Tito Francia, Palorma, es decir, él canté muchos temas
de él y de muchos otros creadores, entonces yo fui apreciando, digamos,
el nivel de excelencia que tiene la musica cuyana y, a la par que fui
escribiendo, me fui interiorizando y ya me resulté facil, digamos, fécil
en el sentido que eso estuviese incorporado en mi sentimiento, porque
una cosa es escribir desde la nada y otra cosa es escribir con algo,
pongédmoslo, inyectado dentro, digamos, del sentimiento y el arte que
uno puede apreciar, algo que uno dice: - me interesaria formar parte de
este sentimiento cuyano -, porque el sentimiento cuyano es muy
diferente a cualquier otra expresion’?.

Comenzaron a viajar juntos, visitando lugares a donde Vifias actuaba: San Juan,
San Luis, Villa Mercedes, Tunuyén , Mendoza. De su mano también comenz6 a escuchar
a otros autores como Fabiano Navarro, Anselmo de Mendoza, entre otros. Si bien ya
conocia con anterioridad a Los Andariegos o Hilario cuadros, no era mucho mds lo que
sabia de Mendoza por ejemplo. Cuyo se presentaba como un territorio nuevo y atractivo
para él. La guitarra cuyana y su maestria, diferente a las del resto del folklore argentino
fue otra sorpresa para €l : “es una guitarra que trenza diferente a todos los demas ritmos
que tiene la musica argentina. Y bueno, se adentra en el corazén de uno, y con el tiempo

y estando siempre con Jorge, l6gico, me fui ‘cuyanizando’ >73.

70 Entrevista personal telefonica a Ismael Guerrero 09/11/23
! Entrevista personal telefénica a Jorge Vinas 18/08/25

72 Entrevista personal telefonica a Ismael Guerrero 10/11/23
3 Entrevista personal telefonica a Ismael Guerrero 10/11/23
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De esta manera, vamos comprendiendo cémo un bonaerense que nacid y vivio
siempre en Almagro, si bien tuvo posibilidades viajar y conocer otras culturas del
mundo, fue la cuyana la que lo inspiré de manera profunda. “En Cuyo ya es como una
religion, es decir, uno va observando que a alguien le dedican un cogollo y la gente ya se
para con el vaso en la mano y a algunos las lagrimas se le escapan™*. Y asi casi sin darse
cuenta , se fue entregando a vivir y profundizar en “esa compafiia necesaria del
costumbrismo cuyano”’

Toda la poética de Guerrero se basa en vivencias que tuvo “no hay ningun tema
que no tenga una vivencia, porque me resulta muy dificil escribir inventando algo que no
he vivido™’®.

La obra conjunta de estos artistas en la memoria de Guerrero es de veintiseis
canciones, en los siguientes géneros: tonada ; cueca cuyana; zamba; zamba cuyana; vals;
chacarera; chamamé; cancion. Mds abajo se ofrece una catdlogo completo de estas obras,

donde se detalla las que fueron grabadas y editadas de las que no.

6.2 Discos juntos

A continuacion ofreceremos un detalle de los tres discos donde han estado presentes , por
una lado obras originales de Vifias solamente, por otro, sefalaremos especialmente las
que sean en coautoria con Guerrero para finalmente, mencionar las obras compartidas con
otros autores. No estardn incluidas en las grillas de estos discos las obras que hayan sido

enteramente compuestas por otro artistas.

6.2.1 El canto de mi tierra

Ismael Guerrero aparece formalmente en el tercer disco de Vifias: El Canto de mi tierra
(1984), Phillips. Este fue un LP con un total de doce obras. Tres propias de Vifas . Las
dos primeras canciones que escribe junto a Ismael Guerrero: “Mafianitas de mi Tunuydn”
(vals) y luego “Vendimia, tonada y Cuyo” (tonada), incluida en este Andlisis. Tres de

autoria compartida con: Lopez Riverol , Tusoli y Paz .El resto de autores varios.

4 Entrevista personal telefénica a Ismael Guerrero 10/11/23
75 Entrevista personal telefonica a Ismael Guerrero 10/11/23
76 Entrevista personal telefonica a Ismael Guerrero 06/04/25
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Queda expresado a continuacion en la siguiente tabla 6.1:

Composicion Viiias solo Coautorias de Vinas, Guerrero y otros.
1. Un gato pa' Don Arsenio (gato instr) 1. Vendimia, tonada y Cuyo” (tonada) con Ismael Guerrero
2. Elegante y bien cuyano (gato instr.) 2. Maiianitas de mi Tunuy4n” (vals) con Ismael Guerrero
3. Mi guitarra en un vals (vals instr.) 3. De alpargatas y chupallas (cueca) con Lépez Riverol
4. Para sofiar con tu vuelta (zamba) con Pedro Tusoli (Integrante
del Mov. del Nuev. Canc.)
5. Guitarra de Cuyo (tonada) Con Suma Paz

Tabla 6.1 “El Canto de mi tierra” (1984) Tercer disco solista

6.2.2 Parair en la vida

En el siguiente y cuarto disco Para ir en la vida (1999) -Irco video- Fueron un total de

veinte temas. Cuatro solo de Vinas, nueve en coautoria con Ismael Guerrero, dos en

coautorfa con Lopez Riverol y el resto de otros autores. En este disco estan cuatro de las

siete tonadas elegidas, que sumadas a “Vendimia, tonada y Cuyo” ya seran cinco.

Queda expresado a continuacion en la siguiente tabla 6.2:

Composicion solo

Coautorias

1. ElRasguiio (Gato)

Para ir en la vida (Tonada) I.Guerrero

2. Bosquejo a Johann Bach (Clésico)

Corazén cuyano (Cueca) [.Guerrero

2. Tonada para los amigos (Tonada)

Cada vez que te nombro Mendoza (Tonada) I.Guerrero

3. Tunuyén mi vals (Vals)

Amor de Caminante (zamba) I.Guerrero

El rio de la gente (Chacarera) [.Guerrero

Compadre de mi Tierra (Tonada) I.Guerrero

Por Suncho Corral (zamba) I.Guerrero

6.
7.
8.
9.

Que no nos falten tonadas (Tonada) I.Guerrero

10.

Tiempo de Tonadas (Cueca) L6pez Riverol

11.

De vendimia en vendimia (Cueca) Lépez Riverol

Tabla 6.2 “Parair en la vida” (1999) cuarto disco solista
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6.2.3 Nada mds que por amigos

En el quinto disco Nada mds que por amigos ( 2007) Cofra Record , fueron un total de
doce canciones. Dos, solo de Vifas , tres en coautoria con Guerrero , tres con Lopez
Riverol y una con Tarragé Ros. El resto de otro autores.

Hasta la escritura del presente trabajo de investigacion, serd €ste el ultimo disco donde
parezcan obras a estrenar de esta dupla. Queda expresado a continuacion en la siguiente

tabla 6.3:

Composicion solo Coautorias
1. Elburlesco (Gato inst) 1. Sanjuanina de sol (Tonada) I.Guerrero
2. Lineas para Bernardo (Cancién) 3. Cueca del aro patero (Cueca) I.Guerrero

4. Nada mis que por amigos (Tonada) I.Guerrero

La tonada es asi (Tonada) Lopez Riverol

Pensando en Juana (Cueca) Lépez Riverol

Hoy canto para ti (Vals) Lépez Riverol

® N A W

Tonada cordillerana (Tarrag6 Ros)

Tabla 6.3 “Nada mds que por amigos” ( 2007) quinto disco solista.
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6.3 Catalogo de obras completas con Ismael Guerrero.
6.3.1 Tonadas. Expresado en la siguiente tabla 6.4
Nombre de la Obra Género Que fue primero Ano de Grabada Disco/ Single
creacion
01 | “Vendimia, tonada y Cuyo” Tonada Texto luego musica 1983 Si “El Canto de mi Tierra”
LP- 1984
02 | “Nada mas que por amigos” Tonada Texto luego musica 1984/85 Si “Para ir en la vida” CD-1999
“Nada mas que por amigos”
CD - 2007
03 | “Sanjuanina de sol” Tonada Texto luego musica 1985 Si “Nada mas que por amigos”
CD - 2007
04 | “Compadre de mi Tierra” Tonada Texto luego musica 1995/96 Si “Para ir en la vida” CD-1999
05 | “Que no nos falten tonadas” Tonada Texto luego musica 1995/97 Si “Para ir en la vida” CD-1999
06 | “Parair en la vida” Tonada Texto luego musica 1995/96 Si “Para ir en la vida” CD-1999
07 | “Cada vez que te nombro Tonada Texto luego musica 1997/98 Si “Para ir en la vida” CD-1999
Mendoza”
08 | “De trago en trago” Tonada Texto luego musica 2008 No
09 | “cuyo un latido de amor” Tonada Texto luego musica 2024 No

Tabla 6 4 Tonadas compuestas Vifias - Guerrero

71




6.3.2 Otros géneros. Expresado en la siguiente tabla 6.5

Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

Nombre de la Obra Género Que fue primero Ao de Grabada Disco/ Single
creacion
10 | “Mafianitas de mi Tunuyén”. Vals Maisica, luego texto 1983 Si “El Canto de mi Tierra”
(lera obra compuesta juntos) LP- 1984

“En Esencia” -La Cofra Records-
2007

11 | “Suefio de la Vendimia” Cueca cuyana Mdisica, luego texto 1984 Si “El Canto de mi Tierra”
LP- 1984

12 | “Por Suncho Corral” Zamba Texto, luego musica 1984/85 Si “Para ir en la vida” CD-1999

13 | “Amor de Caminante” Cancién Maisica, luego texto 1985/86 Si “Para ir en la vida” CD-1999

14 | “Cueca del Aro patero” Cueca cuyana Miisica, luego texto 1985/86 Si “Nada mas que por amigos”
CD - 2007

15 | “Enel Sur de la Vida” Zamba Texto, luego Musica 1986/87 Si Single. Vanina Fernandez/Jorge
Vifias 2012

16 | “Rio de la gente” Chacarera Maisica, luego texto 1985/87 Si “Para ir en la vida” CD-1999

17 | “Corazén cuyano” Cueca cuyana Texto, luego Miisica 1995/96 Si “Para ir en la vida”
CD-1999

18 | “Cielo de la Alegria” Cueca cuyana Texto, luego Miisica 2008 Si Por los Cerrillanos (sin fuente)

19 | “Me la dejo un cantor” Zamba Texto, luego Miisica 2005/06 No

20 | “Humito de amor” Zamba Cuyana Texto, luego Miisica 1986/88 No
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Nombre de la Obra Género Que fue primero Ao de Grabada Disco/ Single
creacion
21 | “Machete de eternidad” Chamamé Texto, luego Miisica 1985/87 No
22 | “Para amar y partir” Zamba Texto, luego musica 1986/87 No
23 | “Cadadia” Cancién Texto, luego Miisica 1997 No
24 | “corazén a los diez” Zamba Miisica, luego texto 1984/86 No
25 | Zamba para Juan Zamba Texto, luego Miisica 1986/87 No
26 | Elegia del Vino Cueca Texto, luego Musica 2008 No

Tabla 6.5 otros subgéneros compuestos por Vifias - Guerrero
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7 CAPITULO 7 Las tonadas de J orge Vinas e Ismael Guerrero

Antes de adentrarnos en el analisis exclusivo de las tonadas de Viiias - Guerrero,
consideramos importante aclarar, que durante el transcurso de este escrito, se encontraran
conceptos ya vertidos anteriormente pero que nos parece importante recordar a fin de que
queden claros los recursos técnicos y valores culturales sobre los que se asientan las obras
que nos ocupan.

“La tonada moviliza entre sus cultores un fuerte sentido de identidad pero que es
vivido intimamente, que dificilmente se exterioriza, que se concreta corporalmente en
expresiones profundas aunque involucrando pequefias dimensiones, que no se
colectiviza(...)”(Sanchez 2004:143) Séanchez se refiere aqui, a que el &mbito natural de la
tonada es la intimidad. Al no ser una danza, tiene la licencia formal de no cefirse a una
coreografia, por lo tanto no es un género para bailar. Resulta mas propicio en la rueda de
amigos, los patios, las reuniones pequefias, no masivas, donde el culto a la tonada le
permite ‘ser escuchada’. Esto posibilita el abordaje de diversas temdticas, de mayor o
menor profundidad poética, sin la premura de tener que ‘entretener y alegrar’, que si es

la condicion de la musica de los grandes festivales.

7.1 Tradicién y renovacion

Es importante recordar que Vifias posee innumerables tonadas mds, compuestas
por €l solo en letra y musica o en coautoria con otros poetas. La audicion de ese material,
nos aproxima a pensar que los pardmetros que veremos mds adelante, se repetirian en ese
corpus de obras. O sea, que habria una linea creativa que se ha mantenido en él, a pesar
de ser tonadas en la que Guerrero no participd.

Esta suerte de consistencia compositiva, podria estar derivada de las influencias
recibidas a las que €l adhiere con claridad y que se ven reflejadas en su obra. Este modelo
de creacion, el que nos encargaremos de analizar en este capitulo, nos remite
necesariamente a algunos conceptos vertidos en el Capitulo 3, sobre la corriente
‘nativista’. En ese sentido, retomamos a Maria Inés Garcia, que citando a Kohan dice
sobre le nativismo: “no tiene como objetivo la eternizacion de la tradicion, sino la
recreacion artistica de algunos de sus contenidos a través de nuevas experiencias estéticas,
que se producen como resultado de los fendmenos de transculturacién”(2006:92).

Recordemos que Garcia también hace mencion a que ésta fue la corriente a la que
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adhirieron las propuestas musicales del Movimiento del Nuevo Cancionero. A partir de
esta afirmacién, podriamos subrayar entonces, que aqui tendriamos la primer
caracteristica detectada, de donde Vifias toma elementos del mencionado Movimiento y
sobre la que se va a basar toda su obra. En esta ocasion, consideraremos observarla

solamente en las tonadas con Guerrero.

7.2 Las siete tonadas elegidas

Las siete tonadas elegidas para este trabajo son las siguientes: “Vendimia, tonada
y Cuyo”; “Compadre de mi tierra”; “Que no nos falten tonadas”; “Nada mds que por
amigos”’; “Para ir en la vida”; “Sanjuanina de sol” y “Cada vez que te nombro Mendoza”.
Las mismas han sido grabadas y publicadas por el mismo Jorge Vifias. Estas son las
tonadas transcriptas y analizadas.

Asimismo, es importante decir que existen dos tonadas mds, que no han sido
incluidas, debido a que no hay atn versiones editadas, dentro de los mismos parametros
que las anteriores. Las mencionadas son: “De trago en trago” (2008) y “Cuyo un latido
de amor” (2024).

Este corpus de obras podria dividirse en dos grandes etapas compositivas: Las de
las década del 1980 y las de la década de 1990. Esta division es simplemente a los fines
organizativos, no estd asociada a los diferentes estilos que presentan. El estudio de las
obras, resiste a su vez una segunda organizacion, en este caso tedrica, con el objeto de
comprender las diferentes concepciones utilizadas para su composicion.

Como ya dijimos y veremos a continuacion, las tonadas que nos ocupan, no
abarcan un solo estilo. La versatilidad de estos creadores les ha permitido ir de lo
tradicional a lo renovador con diferentes matices, en donde letra y musica se han
articulado en un mismo tipo de lenguaje. En este punto, nos resulta interesante detenernos
brevemente, con la finalidad de dar cuenta de que ambos artistas han coincidido en la
necesidad de expresarse combinando ‘pasado y presente’, ‘tradicion y renovacion’. Aqui
encontramos otro punto de anclaje, que vincula a Vifias con posiciones tomadas por

Francia y vertidas por Garcia:

(...) la busqueda de renovacién pero con un limite, el de la
“comprension”, propia y del oyente. Sus manifestaciones fueron claras
en el sentido de la jerarquia otorgada al tema melddico-ritmico de la
musica y su funcién de representar la belleza y transmitir un
“significado” para ser “comprendido”. Por ello, a pesar de plantear una
renovacion en el cancionero de base tradicional cuyano, esa renovacion
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tenia un limite, producto de su funcién como cancién popular y de los
valores estéticos del compositor.(2006:202)

Podria decirse que entre Vifias y Guerrero, surgié una conjuncion, un acuerdo
tacito entre ambos que fue consoliddndose. Si bien tienen obras de otros subgéneros
folkldricos donde la musica fue compuesta primero, en el caso de las tonadas, la propuesta
poética estuvo primero, subordinandose luego la musica. Por lo tanto, en estos casos, el
corte estilistico del enfoque literario, fue el que defini6 el rumbo compositivo a tomar.

Ante la pregunta obligada que le hiciéramos a nuestro compositor, sobre si el
vuelo poético y el melddico estarian asociados, nos respondid: *“ Si, eso ha sido inevitable
porque en muchos casos me inspiraba y eran parte y en algunos casos también parte de
mi vida esencial””” A continuacién Guerrero nos comentaba, como ha sido su vivencia
al componer con Vifias:

Sélo decir que cuando me puse a escribir, con Jorge, venia un verso y
yo me cantaba el siguiente. Es decir, que los versos me iban diciendo
qué es lo que tenia que escribir, Como que yo nunca pensé nada. Es
decir, un verso me llevaba al otro. Era como una cuestion asi que vos
decis... Pero siempre me senti de ese modo escribiendo la obra con
Jorge, Que un verso me llevaba al otro. Y después a la salida del tema,
Pero fue asi...”

7.3 Clasificacion propuesta
La clasificacién que proponemos, estd en relacion a las dos dimensiones
involucradas : la poética y la musical. La misma agrupa diferentes caracteristicas que
estarfan en relacién a recursos asociados en mayor o menor medida al lenguaje que da
cuenta de la tradicién o la renovacion respectivamente.
Seria entonces : ‘Con predominancia de recursos asociados a la tradicién’; Con

cierto equilibrio de recursos’ ; ‘Con predominancia de recursos asociados a la renovacion’

Para ello consideraremos que el discurso melddico siempre estuvo construido
sobre el mismo esquema formal de la tonada contemporénea. Este a su vez, se encuentra
permanentemente apoyado sobre la base del ritmo de tonada en 6/8 que mostramos en la
figura 7.1, con una velocidad constante a lo largo de toda su extension. Todas presentan

longitudes diferentes que van de 12 a 24 compases.

7 Entrevista telefonica a Jorge Vidas 18/08/25
78 entrevista telefonica a Guerrero 04/06/25
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VARRaH

Figura 7.1 Ritmo de tonada en 6/8
(Grdfico de Sdanchez 2014:865-869)

En cuanto al diagrama interno de la tonada contemporanea dice Sanchez :

En cuanto a la organizacion interna de cada parte, luego de una
introduccién instrumental de las guitarras, frecuentemente virtuosa,
suelen aparecer dos temas melddicos cantados bien diferenciados,
ocasionalmente en tonalidades vecinas, enlazados por un breve nexo
instrumental. El segundo tema puede funcionar como estribillo, ya que
recuentemente reaparece en las demds partes con el mismo texto, donde
suele encontrarse el verso que le da titulo a la cancién. (2014:865-869)

Ofrecemos aqui un formato similar al esquema que propone Sdnchez y que fuera
citado también en el apartado “Tonada cuyana”. En la presente tabla 7.1 explicitamos la

cantidad de compases que contienen especificamente las tonadas sobre las que estamos

trabajando.
Primera parte Segunda parte Tercera parte
Rasguido previo Cancién Interludio Cancién . Interludio Cancién
instrumental instrumental
- . . Cogollo
Introduccién Cf)n breves nexos .1gual que. la Cpn breves nexos .1gual que. la Con breves nexos
Instrumental instrumentales introduccién instrumentales introduccién instrumentales
entre frases entre frases
entre frases
4c. - 12c. 12¢. - 24c 4c. - 12¢ 12¢c. - 24c 4c. - 12¢ 12¢c. - 24c

Tabla 7.1 — Esquema interno de tonada contempordnea utilizada por Viiias- Guerrero

Haremos a continuacion una rdpida mencion de cada una de ellas y las tematicas
poéticas que contienen, organizdndolas, a partir de las décadas propuestas mas arriba y

cronolégicamente segun los afios en los que fueron compuestas.

Del primer periodo de 1983 a 1985 son: “Vendimia, tonada y Cuyo” (Con cierto
equilibrio de recursos) Esta reviste un caricter especial por ser la primera tonada
compuesta juntos en 1983.

En ella, leemos metdforas que aluden al nacimiento amoroso de la tonada : “desde
qué flor encantada/ el silencio fue tonada/ el amor su voz y amparo/ desde qué raiz

cantando/tonada y Cuyo se amaron/. Nos permitimos hacer una coincidente analogia con
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el nacimiento de esta dupla creativa.” Por ser la inica que hemos considerado dentro de

la ‘categoria intermedia’, mas adelante nos detendremos especialmente en ella.

Luego le siguen “Nada mds que por amigos” en 1984/85 (Con predominancia de
recursos asociados a la renovacion). El tema propone un culto a la amistad sumado al
simbolismo que tiene en Mendoza el compartir el vino. “Sanjuanina de sol” en 1985

(renovadora), de temadtica amatoria galante, situada en el paisaje sanjuanino.

Al segundo periodo 1995/98 pertenecen: Dos con predominancia de recursos
asociados a la tradicién: “Que no nos falten tonadas™ (1995/97) aludiendo a la necesidad
de no dejar nunca de cantar tonadas para no irse de la raiz cuyana y “Compadre de mi
tierra” (1995/96) describe quién es el ‘compadre’, término muy usado en la cultura cuyana
para nombrar al hombre cuyano, criollo, amigo, folklorista y cantor, orgulloso de la

tonada y su cultura.

Las otras dos, con predominancia de recursos asociados a la renovacion: “Para ir
en la vida” (1995/96) de temética filoséfica sobre la vida , sus pesares y el refugio que el
amor ofrece para guarecerse de esos dolores. Y “Cada vez que te nombro Mendoza”
(1997/98) una propuesta poética de profunda pertenencia al terrufio, a la cultura cuyana
folkldrica y vitivinicola, con metaforas e imdgenes que remiten amorosamente a
Mendoza.

Las siete obras estan escritas en tonalidades mayores, rasgo que podriamos asociar

con un parametro que se vincula a la tradicion.

A continuacion ofrecemos un andlisis mds detallado de los recursos utilizados a
partir de la clasificacion del tipo estilistica que hiciéramos anteriormente. Utilizaremos
como ejemplos tres de estas tonadas, una de cada tipo. Las mismas son tomadas como
ejemplos prototipicos para compartir algunas de las observaciones mas significativas que
hemos realizado. No profundizaremos en lo guitarristico, ya que por ser Vifias un

reconocido instrumentista, la complejidad de su desarrollo abre en si mismo, otro &mbito

79 Si bien a su vez, no fue la primera obra compuesta por ambos. En ese lugar se ubica “Maiianitas de mi
Tunuydn”, vals cuyo orden de creacion fue, primero musica y luego letra.
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de estudio. S6lo mencionaremos superficialmente algunos detalles que aportan claridad

para diferenciar los tres estilos compositivos propuestos.

En los tres casos elegidos, comenzaremos observando el aspecto literario, ya que
ha sido el primero en concebirse y del cual se desprendié luego la musica. La intencion
de abordar minimamente esta drea, es a los efectos de justificar cudn unidas estan letra y
musica en un mismo enfoque estético. Asimismo aclaramos que en las tablas
comparativas, hemos utilizado dos codificaciones de letras: una para marcar la
variabilidad de la rima, rasgo que podria asociarse a la ‘renovacion’ y otra para mostrar
la regularidad interna de las estructuras de las estrofas. Ambos rasgos nos proveen

informacion para dar cuenta de en qué categoria los hemos colocado.

Luego de ello, seguidamente, nos hemos adentramos en los recursos musicales

aplicados en cada obra.

7.3.1 Las que poseen predominancia de recursos asociados a la tradicion

Tomamos el ejemplo de “Compadre de mi Tierra”, publicada en el disco Para ir
en la vida (1999).

Al preguntarle a Ismael Guerrero sobre el origen de esta tonada, nos decia lo
siguiente: “Yo la pergené, digamos, la escribi, la creé, en funcién de lo que yo vivi: qué

significa la tonada para el cuyano®

Se trata de una construccion de tres sextinas de versos dodecasilabos con rima
consonante®! en los versos primero con el tercero y segundo con el cuarto, finalizando en

un pareado que se repite, cuyos versos riman entre si:

¢y
Es esa tonada que canta el paisano, (A)%? — 12 silabas (sinalefa)
bracita del alma que lleva encendida, (B) — 11 silabas (sinalefa)
cantando por cuyo en un mano a mano (A) — 12 silabas (sinalefa)

80 Entrevista telefonica a Ismael Guerrero 09/11/23
81 Recordemos que la rima consonante es la coincidencia total de los sonidos vocdlicos y consondnticos a
artir de la dltima vocal acentuada de dos versos.
rtir de la lt 1 tuada de d
82 Los versos de mas de 9 o mds silabas, son de ‘arte mayor’ por lo que la rima es designada con letras
mayusculas. Cuando sean de menos de 8 o menos de 8 silabas serdn designadas con letras minusculas.
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con una guitarra pulsando la vida, (B) — 12 silabas
(C) — 12 silabas (sinalefas)

(C) — 12 silabas (sinalefa)

guitarra y tonada, cuyana alegria
regala el compadre de la tierra mia
(II)

Aquellos paisajes y noches cuyanas (D) — 12 silabas

(E) — 12 silabas

(D) — 12 silabas (sinalefas)
(E) — 12 silabas (sinalefa)
(C) — 12 silabas (sinalefa)

(C) — 12 silabas (sinalefa)

lo vieron a veces de serenatero
dejando una copla, junto a la ventana
ofrendando el temple de su cancionero
guitarra y tonada, cuyana alegria
regala el compadre de la tierra mia.
(TI)
De soles y lunas, madura la hilera (F) — 12 silabas (sinalefa)
(G) — 12 silabas (sinalefa)
(F) — 12 silabas (sinalefa)
(G) — 12 silabas (sinalefas)
(C) — 12 silabas (sinalefa)
(C) — 12 silabas (sinalefa)

Enrique Lujdn yo te dejo el cogollo
florcita del pago, traguito que espera
cuando una tonada te la canta un criollo
guitarra y tonada, cuyana alegria

regala el compadre de la tierra mia.

La estructura
interna de las
rimas es igual en
todas las estrofas

—

Primera estrofa

Segunda estrofa

Tercera Estrofa

Terminac. de la rima

ABABCC
Arte Mayor

Terminac. de la rima

DEDECC
Arte Mayor

Terminac. de la rima

FGFGCC
Arte Mayor

lero. y 3ero /2do y 4to.

5to y 6to pareados
ABABCC

lero. y 3ero /2do y 4to.

5to y 6to pareados
ABABCC

lero. y 3ero /2do y 4to.
5to y 6to pareados
ABABCC

Rima consonante

Rima consonante

Rima consonante

Sextina endecasilaba

Sextina endecasilaba

Sextina endecasilaba

7.2 Esquema comparativo de las métricas y rimas de cada estrofa y estribillo de
“Compadre de mi tierra”

Como puede apreciarse en la tabla 7.2 , hay una estructura de métrica y rima, siempre
igual. Esquema fijo en cada estrofa: ABABCC / DEDECC / FGFGCC. lero. y 3ero /2do
y 4to y 5to y 6to pareados. a partir de ahora, en la segunda fila de las tablas, consignamos

esa regularidad en cédigo de letras mayusculas. Observamos que va a mantenerse durante
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todo el poema.®® Esto ya supone una eleccion subjetiva que vincula a esta obra con un
marco estilistico mas tradicional, aunque el verso dodecasilabo es menos habitual que el
octosildbico, rasgo que podria asociarse a cierta licencia que lo coloca a relativa distancia
de lo estrictamente tradicional. Dice Rodriguez sobre los textos poéticos asociados a la
tonada cuyana: “casi exclusivamente con la base de verso octosilabo. Las estrofas pueden
ser de cuatro, cinco, seis, ocho y diez versos” (Rodriguez-Moreno 1978:46). A su vez, la
variabilidad de las terminaciones de las rimas, podrian asociarlo a recursos asociados a la
renovacion.

En esta tonada el yo poético presenta al “compadre” a través de sinénimos
(serenatero, criollo, paisano) desde sus atributos principales (la guitarra y el cantar), y
desde alli el lenguaje se vuelve mas expresivo en el uso de los siguientes recursos:

Construccion metafdrica para tonada, con uso de diminutivos: ‘bracita del alma’
/ ‘florcita del pago’ | ‘traguito que espera’.

Metéfora del devenir del tiempo: ‘De soles y lunas, madura la hilera’

Uso del gerundio para referir un modo verbal que connota una accion que se repite
y demora en el tiempo: cantando por Cuyo en un mano a mano/ con una guitarra
pulsando la vida, ofrendando el temple de su cancionero.

Y al final el vocativo con nombre y apellido en el cogollo dedicado a Enrique
Lujén.

En lineas generales traduce un discurso poético mas bien sencillo, de lenguaje
concreto , que se apoya sOlo en algunas metaforas.

Desde lo musical y hablando de las dos tonadas ubicadas en esta categoria,
se observan melodias mds ‘criollas’, es decir que contienen construcciones tipicas de las
tonadas tradicionales, sostenidas sobre un claro pardmetro de lo tradicional: el recurso de
los versos rimados, sobre una métrica estable. No poseen complejidades intervdlicas,
ofreciendo un devenir de grados conjuntos ascendentes y descendentes , notas repetidas ,
saltos de 3era. En menor medida se observan saltos de 4ta, 5Sta o 7ma, con escasas
bordaduras. Son sutilmente mas rapidas. Todo esto apoyado por la utilizacion de una
armonia mds bien sencilla, donde abunda la utilizacién de acordes de ténica y dominante,
con pocas sustituciones armonicas, que ejemplificaremos en graficos a continuacion. En

el Capitulo 2. 5, hemos abordado estos rasgos basandonos en los textos Octavio Sanchez.

8 Aunque las terminaciones de la rimas son diferentes, y hablan de su riqueza, la estructura serd siempre la
misma coincidencia entre los versos primero y tercero, segundo y cuarto y los tltimos dos pareados.
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Esta version estd interpretada en Re mayor. Estrofa y estribillo
conjuntamente tienen una extension de 12 compases. En el siguiente ejemplo de la figura
7.2 podemos observar, un recorte de los compases 13; 14;15 y 16 donde se presenta un
giro melddico tradicional de grados conjuntos, con bordaduras y movimiento
descendente, ubicado en un cierre de frase. El mismo, es claramente resolutivo, aunque
se apoye en la tercera del acorde de tonica, no en la fundamental. Este tipo de final

conclusivo es usado en las tonadas tradicionales.

Figura7.2
“Compadre de mi tierra” (compases 13 al 16)

El ejemplo que sigue a continuacion en la figura 7.3 corresponde a los compases

17 al 20, que suceden al ejemplo anterior. Si bien la melodia de toda la obra, se mueve

mayormente en un registro de 6ta., vemos el tnico salto intervélico de 7ma de la obra, el

cual podria decirse que ha sido utilizado como recurso compositivo para resaltar el texto

que contiene: “la cuyana alegria’ | que /regala el compadre de la tierra mia/ como valor
cultural a ser remarcado.

A partir del segundo tiempo de negra con puntillo del compas 18,

semicorchea en do’, puede verse una linea melddica descendente, en nota repetida y en

grado conjunto, también tipico de este tipo de tonadas.

ESTRIBILLO
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Figura 7.3
“Compadre de mi tierra” (compases 17al 20)

8 Los cifrados americanos de ahora en més responden exclusivamente a la nomenclatura de los acordes
del 2do pentagrama.
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Se observa un ritmo armoénico que alterna entre uno, dos y tres acordes por
compas. A lo largo de toda la obra, intercala una base ritmica de tonada, con pocos
‘punteos’® o arreglos intertextuales. Asi mismo se observa el recurso guitarristico del
‘bordoneo’®®, tipico de este estilo de tonada. Presenta un final en cadencia auténtica V- I
asociada al estilo tradicional.

Como ya dijimos, similares recursos musicales y poéticos se observan en la otra
obra de esta seleccidn, ubicada en esta misma categoria: “Que no nos falten tonadas”. En
relacién a ella, resulta interesante comentar la anécdota que le dio nacimiento, ya que
nos remite claramente al estilo donde la hemos ubicado. Realizamos la pregunta ;como
nacio esta tonada? a ambos artistas y esto nos respondieron:

Guerrero:

Nos estdbamos despidiendo de alguien alld en Tunuydn, después del
Festival de la Tonada...no me acuerdo de qué afio. Y alguien dijo: - que
no nos falten tonadas!- dijo ya a 40 o 50 metros de donde estdbamos
nosotros. Y bueno, yo pesqué eso y lo hice como una tonada, La coda...
“Que no nos falten tonadas.”®"(Guerrero 2023)

Vifias nos decia:

Cuando nosotros nos desvidbamos de toda la cuyania... Cuando... A
ver... Como explicarte... Empezdbamos a tocar otras musicas... Que no
eran las originales de ahi... De la cuyania... Entonces aparecia siempre
alguien... De los muchachos mds... Mds enamorados realmente de las
raices cuyanas... Que decfan... Jorge, que no nos falten tonadas... Claro,
me lo decian... Como que... No me olvidara de la tonada... Que volviera
el ruedo... Que volviera otra vez a la musica nuestra..3¥(Viiias 2025)

7.3.2 Las que poseen cierto equilibrio de recursos

En esta categoria podriamos ubicar entonces a “Vendimia, tonada y Cuyo”
publicada en el disco El canto de mi tierra (1984).
Ante nuestra pregunta a Ismael Guerrero sobre como recuerda el origen de esta tonada
nos respondi6:

Yo aprendi a cantar tonadas por todo lo que Jorge me fue contando y lo
que yo estuve en Mendoza, en el Festival de la Tonada, con gente que
canta, todo eso. En esa tonada, digamos, yo puse toda mi inocencia, entre
comillas, de lo que era la tonada para mi, como recién iniciado en la
tonada. Y bueno, eso fue lo que me nacid a escribir. Aprendi a cantar

8 Expresion regional que alude a la utilizacién de motivos adornados que dan preponderancia al sonido de
las cuerdas agudas, generalmente pulsadas con una especie de ‘pia’ o plectro, que originalmente se hacia
con huesos de animales.

86 Expresion regional que alude a la utilizacién de motivos adornados que dan preponderancia al sonido de
las cuerdas graves.

87 Entrevista telefonica a Ismael Guerrero 09/11/23

88 Entrevista telefonica a Jorge Vidas 18/08/25
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tonadas (canta) por acd, por alld. Era una confesién. Ahora, a través del
tiempo, me doy cuenta que no podia imaginarme algo de Cuyo que no
fuera algo propio, porque si no seria mentir. Y yo ahi no menti, dije la
verdad. Aprend{ a cantar tonadas por San Juan y por Mendoza, por San
Luis y por las cosas que vivi ahi. Siempre lo mio son vivencias.®

Cuando se lo preguntamos a Vifias, nos dijo:

Yo creo que esté fantdstica esa tonada si, si, si decir como naci6 la tonada
en una tonada, es increible! (canta) nunca supe como y cudndo/ desde qué
flor encantadal/ el silencio fue tonada / el amor su voz y amparo/ desde
qué raiz cantando/ tonada y Cuyo se amaron.. eso es fantdstico! para un
tipo que no ha vivido en Cuyo, me parece que lo defini6 fantéstico eso de
la creacion, el nacimiento de la tonada, yo creo que es fantéstica!*

Se trata de una construccion de tres sextinas octosildbicas con estribillo en sextina
también , pero con tres versos octosilabos, dos hepasilabos y uno tetrasilabo, en rimas

asonantes®! con alternancia de rima libre.

(i;rendi_a cantar tonadas (a) — 8 silabas (sinalefa)
por San Juan y por Mendoza, (b) — 8 silabas

por San Luis y por las cosas (b) — 8 silabas

que nos vienen de hace tanto (c) — 8 silabas (sinalefa)
Aprendi a cantar tonadas (a) — 8 silabas

tonadas quiero y las canto. (c) — 8 silabas (sinalefa)

Esquema: abbcac verso octosilabo. La rima es mayormente consonante, con alguna

asonancia .

Estribillo
Mariposa que mi sangre (d) — 8 silabas
exhala enamorada, (e) — 7 silabas (sinalefa)
Geografia que ambiciona (f) — 8 silabas (sinalefa)
el sol de mi guitarra (e) — 7 silabas
vino, nuevo (h) — 4 silabas
que por la vendimia canta. (e) — 8 silabas

8 Entrevista telefénica a Ismael Guerrero 09/11/23

% Entrevista telefonica a Jorge Vidas 18/08/25

% Recordemos que la rima asonante, es una rima imperfecta en la que sélo coinciden las vocales y no las
consonantes.
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Esquema: defehe / Versos octosilabos y hepasilabos salvo “vino, nuevo” tetrasilabo que
funciona como quiebre ritmico para acentuar la musicalidad.
No hay rima consonante fija, sino asonancias sueltas (enamorada / guitarra / canta —
asonancia en “a”). En este poema, se observa el uso de versos octosilabos, de arte menor,

por lo tanto designados con letras minusculas. Serd importante tener esto en cuenta para

los proximos analisis.

(1)
Nunca supe como y cudndo,
desde qué flor encantada
el silencio fue tonada
el amor su voz y amparo
Desde qué raiz cantando

tonada y Cuyo se amaron.

(Se repite Estribillo)

(j) — 8 silabas (sinalefa)
(k) — 8 silabas
(k) — 8 silabas
(1) — 8 silabas (sinalefa)
(j) — 8 silabas
(1) — 8 silabas (sinalefa)

Esquema: jkkljl / Octosilabos regulares.Rima consonante y asonante alternada

(1)
A las voces de mi tierra
el cogollo da las gracias
por el canto y la constancia
de alegrar con fe y ternura
La cancion que Cuyo encierra

en su profunda hermosura.

(Se repite Estribillo)

(m) — 8 silabas
(n) — 8 silabas
(n) — 8 silabas (sinalefa)
(o) — 8 silabas (sinalefa)
(m) — 8 silabas (sinalefa)

(o) — 8 silabas (sinalefa)

Esquema: mnnomo / Octosildbicos con rima consonante y asonante alternanda
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Esquema comparativo®? de las métricas y rimas de cada estrofa y estribillo en la siguiente

tabla 7.3 :

Primera estrofa Segunda estrofa Tercera Estrofa | Estribillo
Terminac. de la rima Terminac. de la rima Terminac. de larima | Terminac. de la rima
abbcac JKKIjl mnnomo defehe
Arte menor Arte menor Arte menor Arte menor
La estructura lero y 5to. lero y 5to. lero y 5to. 2do con 4to y
interna de las 2do y 3ero. 2do y 3ero. 2do y 3ero. 6to.
n:latsogssl‘%;al 4to.y 6to. 4to.y 6to. 4to.y 6to.
estrofas ABBCAC ABBCAC ABBCAC
ABCBDB
Rima asonante Rima asonante Rima asonante Rima con
con algunas con algunas con algunas asonancias
consonancias consonancias consonancias sueltas
Sextina Sextina Sextina Sextina
octosilabica octosilabica octosilabica 3 versos
octosilabos
2 versos
heptasilabos
1 verso tetrasilabo

Tabla 7.3 Esquema comparativo de las métricas y rimas de cada estrofa y estribillo de
“Vendimia, tonada y Cuyo”

En esta poesia, todas las estrofas presentan la misma estructura de sextina
octosildbica con rima consonante en lero y 5to y asonante en los segundos y terceros
versos y luego en cuartos y sextos No obstante, la variabilidad de la rima, nuevamente
nos habla de ‘renovacion’. Asi mismo observamos otro indicio que propone un
corrimiento de los limites de lo ‘tradicional’: un estribillo con rima de asonancias sueltas
y un verso tetratasilabo que se inserta en la sextina de propuesta mayormente octosildbica.
Hay una suerte de ruptura de la estructura estréfica.

Dentro del discurso poético, se aleja de imagenes mds concretas y aborda la
metafora de lleno. El yo poético expresa su relacion pristina con la tonada, y en la palabra
generalizadora que usa: ‘cosas’, revela su perplejidad acerca del origen y devenir de esta
fusion:

y por las cosas que nos vienen de hace tanto
Nunca supe como y cudndo, desde qué flor encantada (...)

Desde qué raiz cantando / tonada y Cuyo se amaron.

92 Aunque las terminaciones de la rimas son diferentes, y hablan de su riqueza, la estructura seré siempre la
misma.
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Ademds de la perplejidad, expresa su admiracion mediante esta lograda
construccion metafdérica de tonada ‘Mariposa que mi sangre exhala enamorada’. Otras

que revelan origen y contemplacidn: ‘flor encantada’, ‘raiz’, ‘silencio’...

En lo musical, la melodia de esta obra, se encuentra en Re mayor. Estrofa y
estribillo conjuntamente tienen una extension de 20 compases. Utiliza ya un registro de
8va. no de sexta como la anterior categoria. Aplica una variedad intervédlica mas rica que
en las del primer estilo . Posee a su vez un recurso compositivo que se observa en varias
de sus tonadas: la reiteracion transpositiva del motivo. Aqui lo mostramos en el siguiente

ejemplo de la figura 7 4:

CANTO
e —— — ; &
— e = e ;W
% T od !

pmaj7  Fo7

Figura 74
“Vendimia, tonada y Cuyo” (9 al 14 compases)

Vemos en este ejemplo, una secuencia armoénica sencilla, pero en la que puede
observarse la incorporacion de acordes con 7ma. mayor y disminuidos , lo que comienza
a hablarnos del agregado de recursos que amplian el criterio de aplicacion de acordes mas
basicos. El ritmo arménico es de uno o dos acordes por compds que repite una secuencia
sin sustituciones.

Al llegar al estribillo, representado en la figura 7.5, observamos una serie de
tonificaciones, utilizando dominantes secundarias pasando por las tonalidades de Sol
mayor y Fa mayor para volver a Re mayor. Luego pasa por Mi menor para finalmente
volver a Re Mayor. Utiliza acordes con 6ta.; 7ma. mayor; 9na. bemol; 13na. y
disminuidos. No obstante, estas incorporaciones se escuchan en un rasguido basico de
tonada pulsando los mencionados acordes. No propone durante el canto un despliegue
guitarristico comprometido.

Podria decirse que esta obra ofrece una linea melddica con algo mas de

implicacién armonica, que tiene un final conclusivo en cadencia auténtica V- I , asociada
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al estilo tradicional . Sostiene una ejecucion guitarristica de cierta sencillez, si es

comparada con las tonadas que nos ocupardn en la siguiente clasificacion.

ESTRIBILLO
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Figura7.5
“Vendimia, tonada y Cuyo” (compases 19 al 28 )

7.3.3 Las que poseen predominancia de recursos asociados a la renovacion.

En esta ultima categoria de la clasificacion propuesta , vamos a encontrarnos con
melodias sostenidas por una riqueza armdnica mucho mds compleja, que ha estado
asociada a las temdticas que abordan los versos de Guerrero. Estos incluyen contenidos y
recursos literarios no tan costumbristas, ni remitidos solamente al paisaje y al ser humano
que hay en él. Se agregan miradas mas filoséficas y reflexivas de diversos temas, pobladas
de metéforas subjetivas que proporcionan un vuelo poético mas elevado. Tal es el caso
de Para ir en la vida por ejemplo. La universalidad atemporal de la propuesta poética es
fuertemente contenida por una armonia que ofrece también un recorrido del mismo orden,
lo que nos aleja de la sonoridad tradicional para acercarnos al jazz por ejemplo. En ese
sentido , y considerando la fuerte influencia que Tito Francia ejercio sobre Vinas, traemos
la cita que Garcia hacer en referencia a eso:

Francia se desempefié durante mucho tiempo como guitarrista estable
de las radios de Mendoza, (...)EIl repertorio abordado fue muy diverso,
lo que le dio un conocimiento de los distintos géneros que circulaban,
desde el tango y el folklore a otros géneros internacionales
mediatizados a través de la radio, el disco y el cine, en un proceso de
cosmopolitizaciéon y modernismo en el que el jazz jugé un papel muy
importante, lo que nos proporciona una explicacion de algunos de los
recursos empleados con propdsito renovador. (2006:202)
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Para el andlisis de esta categoria hemos elegido “Cada vez que te nombro Mendoza™.
Publicada en el disco Para ir en la vida (1999.)

En este caso particular, observaremos como el amor al terrufio y la cultura cuyana,
conviven profundamente con un devenir melédico y arménico que nos habla de otros
mundo sonoros, pero en tiempo y estructura formal de tonada contemporanea, lo que
necesariamente nos regresa a Cuyo. Quedan vinculadas la libertad en la versificacion y la
rima, con la libertad melddica de las frases que las sostienen.

Preguntamos a Guerrero por el momento que fue compuesta y esto nos dijo:

“Cada vez que te nombro Mendoza™(...), yo estoy viviendo acd en
Cabrera y Laprida, son 10 cuadras de Jorge. Y en mi terraza yo estaba
ahi, un dia de sol, creo que era el afio '97 o el *98, por ahi... Yo me habia
mudado en el 97 acd. Y digo: - cada vez que te nombro Mendoza hay
un algo de fiesta en mi sangre.- Y bueno, ya tenia el tema, con eso ya
lo demas fue...”

Cuando consultamos a Vifias nos dijo: “ ‘Cada vez que te nombro Mendoza’ es el colofon, es

el colofon de digamos, de todo el compendio de tonadas que antiguamente yo habia compuesto™

En el caso de esta tonada, desde el aspecto literario, no es posible clasificarla de
manera genérica como las anteriores. Podemos decir que posee tres estrofas, en estructura

de octava u octavilla con diversas métricas y rimas.

@
Cada vez que te nombro Mendoza, (A) — 10 silabas
hay un algo de fiesta en mi sangre, (B) — 10 silabas (Sinalefas)
es la suma de todas las cosas (A) — 10 silabas
que vendimian de amor tu paisaje. (B) — 10 silabas (Sinalefa)
Cogollito de nieves eternas (C) — 10 silabas
y de tierra fecunda en los valles, (B) — 10 silabas
de esperanza labriega que siembra (C) —10 silabas (Sinalefa)
la cancion que tus frutos reparten (B) —10 silabas

93 Ha sido sefialada por varios de los/as cultoras a los que hemos entrevistado, como una de las ms icénicas
junto a “Vendimia, tonada y Cuyo”.

%4 Entrevista telefonica a Ismael Guerrero 09/11/23

% Entrevista telefonica a Jorge Vifias 13/03/2025
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Estrofa perfectamente regular en decasilabos, con rima asonante alternada en esquema

ABAB / CBCB.

Estribillo
En racimos se va
la vendimia a sofiar
su milagro de vino al lagar
Y Mendoza estd en flor,
madurando el parral

en guitarras que salgo a cantar

(a)— 7 silabas 6 +1
(a) — 7 silabas (sinalefa) 6+ 1
(A) — 10 silabas 9+1

()C) — 7 silabas (sinalefas) 6+1 x, no rima con ninguno

(a) — 7 silabas (sinalefa) 6+ 1
(A)— 10 silabas (sinalefa) 9+1

Estrofa con predominio de versos hepasilabos . El esquema de rima mayormente de

‘arte menor’ aaAbaA, con rima asonante en -ar , y verso libre en ‘or’ que enlaza ambos

bloques .
1D
Si estoy lejos me voy guitarreando,
corazon de cuyano incurable
Y entre cuecas, tonadas y gatos
me regreso de nuevo a tus calles.
A tus patios de sol emparrados,
que de obligo hacen siesta en la tarde

y en la noche amanecen cantando

pata_en quincha los viejos compadres.

(G) — 10 silabas (sinalefa)
(H) — 10 silabas (sinalefa)
(I) — 10 silabas (sinalefa)
(H) — 10 silabas (sinalefa)
(I) — 10 silabas

(H) — 10 silabas (sinalefas)
(G) — 10 silabas (sinalefas)
(H) — 10 silabas (sinalefas)

Estrofa en decasilabos, mayormente con sinalefas®®. El esquema de rima es GHIH/

1JG J. Predominancia de rima asonante alternada con una rima de versos consonantes en

Iroy 7mo.

(Se repite Estribillo)

96 ¢ . . . L. . . . L
A esta especial sinalefa la llamaremos sinalefa métrica, ya que se da principalmente en el verso que esta
destinado a ser cantado, y su funcidn es ajustar el ritmo de la letra a la musica.” (Sevillano Mendoza, 2017,

p. 116).
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(1)

Un murmullo de acequias te nombra,

melodia de agiiita su anhelo,

y cogollo se vuelve mi sombra

de vivir a la luz de tu cielo.

y Ricardo Gildice que viva

recorriendo el azul de sus suerios,

que la hilera de todos sus dias

tenga siempre cosecha en el tiempo.

Tesina de Licenciatura — Vanina Fernandez

(K)— 10 silabas (sinalefa)
(L) — 10 silabas (sinalefas)
(K)— 10 silabas
(L) — 10 silabas
(M) — 10 silabas
(N) — 10 silabas (sinalefa)
(M) — 10 silabas (sinalefa)
(N) — 10 silabas (sinalefa)

Estrofa con decasilabos con algunas sinalefas.

Esquema de rima KLKL / MLML, perfectamente ordenado en asonancias alternadas.

(Se repite Estribillo)

Esquema comparativo de las métricas y rimas de cada estrofa y estribillo en la siguiente

tabla7.4 :

Primera estrofa

Segunda estrofa

Tercera Estrofa

Estribillo

Terminac. de la rima

Terminac. de la rima

Terminac. de la rima

Terminac. de la rima

La estructura
interna de las
rimas, es
igual sélo en
las estrofas
1y 3

ABAB/CBCB GHIH/IHGH | KLKL/MNM N aaAxaA

Arte Mayor Arte Mayor Arte Mayor Arte menor y
Mayor alternado

lero y 3to. lero y 7mo. lero y 3to. ler ; 2do y 5to

2do ; 4ero; 6to y
8vo

Sto.y 7to.
ABAB/CBCB

2do; 4to.; 6to.y
8to.

3ero. y 5to.
ABCB/CBAB

2do ; 4ero; 6to y
8vo

Sto.y 7to.
ABAB/CBCB

3roy 6to.
4to solo.

AABXAB

Rima asonante
con algunas

Rima asonante
con algunas

Rima asonante
con algunas

Rima asonante

consonancias consonancias consonancias

Octavilla Octavilla Octavilla Sextina

decasildbica decasildbica decasildbica 4 versos
heptasilabos
2 verso
decasilabos

Tabla 7 4 Esquema comparativo de las métricas y rimas de cada estrofa y estribillo de
“Cada vez que te nombro Mendoza”

Esta obra, muestra la libertad poética del género: la tonada cuyana admite variar
la métrica para ajustarse al canto y reforzar la musicalidad. En este caso, manteniendo

siempre la rima asonante como sostén identitario. Dice Sanchez al respecto: “Al no
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depender de una coreografia, sus estructuras formales son muy variadas tanto en las
grandes dimensiones como en las mas pequefas”( 2014:865-869). Asimismo, estas
licencias poéticas nos remiten a la utilizacion de elementos asociados a la ‘renovacion’.

Este poema, es un verdadero canto a Mendoza. El ti poético, (Mendoza
personificada en un ser), recibe elogios y canto. La temadtica se construye alrededor del
paisaje mendocino en su estado preferentemente vendimial, y desde alli se forma el
campo semdantico correspondiente (fiesta, racimo, lagar, parral, cosecha, hilera).

Ismael Guerrero en este canto expresa un alto lirismo que lo cristaliza como
amante de la tierra mendocina, en su paisaje, sus habitantes, su idiosincrasia, su folklore
y no deja de manifestar profundos y sinceros sentimientos de amor por este terrufio, que
su admiracion adopta como propio. Un canto pleno de imégenes sensoriales y de

movimiento, y de bellas y expresivas metéaforas:

Cogollito de nieves eternas (metafora de Mendoza)

Esperanza labriega que siembra / la cancion que tus frutos reparten (metafora, imagen
de movimiento)

Madurando el parral / en guitarras que salgo a cantar (imagen de movimiento)

Murmullo de acequias | melodia de agiiita su anhelo (imagen sensorial auditiva)

En el ambito musical, esta melodia también estd en Re mayor y dada la cantidad
de versos que presenta, es la de mayor longitud de este corpus. Estrofa y estribillo
conjuntamente tienen una extension de 24 compases. Presenta un registro de 9na. con
comienzo anacrusico , que es el que mayormente se ha observado en esta seleccion de
tonadas. Aplica una variedad intervalica muy rica de grados conjuntos, cromatismos y
saltos intervalicos de 3ra.;4ta.;Sta. y 6ta. Se observa la utilizacion de valores irregulares
y la no repeticién exacta de algunos los fraseos.

Advertimos aqui también el recurso compositivo de la reiteracion transpositiva
del motivo, en un proceso traslativo melédico y armoénico que mostramos a continuacion
en el ejemplo de la figura 7.6. Se observa que ha sido realizado cuatro veces consecutivas
sobre diferentes funciones armoénicas, de mayor o menor tension seguin el lugar de la
frase que esté ocupando, en un descenso por grados conjunto. También en este ejemplo
tenemos ocasion de ver la utilizacion de sustituciones que poseen 5Stas aum.; 7mas.

disminuidas y semi disminuidas y un ritmo arménico mayormente de dos acordes por
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compds. En los cierres de las frases se observa cadencia auténtica V-I, un rasgo que nos

ayudaria a regresar al ambito de lo ‘tradicional’.

D/F¥ pz# g FiyA# D/A BayAb EYGE Gm®  D/F?

Wi ____ v 1) I p b . ) .
) Vi £ vi I I R .
0

= I = : T - T — ' : _ : .
25— ! t ! i i ! }
5

0 T L J=d [

= — b Sy

% o |7 e oo 7 o ek

" 1 o — 4o o ——=+ o

Figura 7.6
“Cada vez que te nombro Mendoza” (compases 21 al 28 )

En el estribillo que mostramos en la figura 7.7, sigue llevando al motivo por dominantes
secundarias, proponiendo ricas sustituciones. Es un devenir de 8 compases donde
practicamente no hay repeticion de acordes, s6lo repite una vez F#m7. Maria Ines Garcia
en su andlisis de “Zamba Azul” de Tito Francia, observa una caracteristica que vemos
también aqui en la figura 7.7 , utilizada por Vifias en los compases 29;31;33 y 34 por
ejemplo: “La armonia tiene su incidencia en la linea de la melodia de la cancion,
trasladandose la complejidad de las estructuras armonicas a la linea melddica donde las
7a'y 9a cumplen una funcién estructural, no ornamental” (2008:200) Podriamos decir
entonces, que €ste un recurso que estaria siendo tomado y replicado por nuestro
compositor. En esta ocasion llega al final por una secuencia cromatica que finalmente

recaerd en la quinta del acorde tonica.

ESTRIBILLO
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Figura7.7
“Cada vez que te nombro Mendoza” (compases 28 al 36 )
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Transcribimos a su vez un parrafo de Garcia que habla de las caracteristicas generales de

“Zamba azul” que perfectamente podria ser aplicado a esta obra:

El 4mbito de sus melodias es generalmente mayor a la octava y entre
sus rasgos recurrentes encontramos notas repetidas y giros de
bordadura, con un buen balance de grados disjuntos y conjuntos. Los
rasgos inmanentes de Zamba azul nos dan cuenta de la relacion
tradicién-renovacion que se da en la misma. Por un lado, la estructura
formal de la pieza, la métrica y la ritmica general se mantienen dentro
de los modelos tradicionales, mientras que algunos rasgos ritmicos y la
organizacion de las alturas, en cuanto al planteo arménico y sus
implicancias en los procesos melddicos expresa la busqueda de
renovacion en relacién al modelo genérico, el modelo tradicional que
se habia establecido como un modo de hacer que expresaba una
cristalizacion del género.(2008:201)

identificar la renovacion , serian las sonoridades proximas al género del jazz.

A su vez, en relacion al reconocimiento de los parametros que podrian ser usados para
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8 CAPITULO 8 Hacia el final y conclusion

8.1 (Aportes de Vinas al folklore cuyano?

Para apoyar la fundamentacion de nuestras conclusiones, hemos decidido
compartir aqui, una sucesion de opiniones de varios artistas referentes actuales de folklore
cuyano, de diferentes lugares de la provincia Mendoza. Les realizamos entrevistas para
conocer cudnto conocian la obra de Vifias y que les sugeria su nombre.

Nos remitimos a consultar mayormente a musicos guitarristas ya que, como hemos
dicho, Viiias es considerado un excelente ejecutante de ese instrumento. A continuacion
ofrecemos fragmentos de algunas de las mencionadas entrevistas, cuando respondian a la

pregunta: ;Qué le sugiere el nombre Jorge Vifias?

Entrevista Bernardo Rios:

Me parece un compositor fundamental, increible musico y con mucha
esencia. Tiene la ‘cosa cuyana’ y €l incorpord otros elementos... Asi
que para mi es como uno de los artistas fundamentales de la musica
cuyana, de los dltimos, para mi, 40 afios. (19/08/ 2025)

A partir de su respuesta le preguntamos: ;Tendria claro cudles son esos elementos que

menciona? ;Qué seria lo que segtin Ud. €l incorpora en la musica cuyana?

jLa armonia! Recuerdo de ver, no sé..., trecena bemol, por decir, ;en
la tonada?...No es que no se haya hecho, seguramente, pero no con esa
precision en la melodia, como que €l ya busca esas sonoridades. No sé
si decir que tiene que ver con la musica brasilefia o el jazz, con otras
cosas que él ha incorporado, pero si tiene una belleza y una apertura en
cuanto a lo melddico y arménico. Eso fue lo primero que a mi me llamé
la atencidn, después las letras mas adelante, pero lo primero es la
musica(19/08/ 2025)

Entrevista Higinio Cerda Jofré:

Una melodia exquisita, se me viene una armonia genial, todo lo que
tiene que ver con algo bello y con algo que ha aportado y aporta tanto,
para mi es uno de los mds grandes que ha dado orgullo desde todo punto
de vista. Autor, compositor, intérprete, tanto cantando como
interpretando muy bien la guitarra, asi que se me viene algo hermoso
vinculado con la miusica directa, con la musica de la buena, digamos
(...) Jorge cambi¢ el lenguaje cuyano, uno de los que cambid, fue Tito
Francia..., hubo varios, pero Jorge fue el que mas, desde mi punto de
vista, se impuso en esa parte, yo le dirfa... atractiva, desde el punto de
vista armoénico.” (15/08/25)
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Entrevista a Arturo Tacheret:

Me llamé siempre la atencion, no solo a mi, sino también lo he charlado,
lo he conversado con otra gente, que suena a los arreglos cuyanos, eso
que es una trama... Yo hablo de una trama de guitarras, porque tenemos
una guitarra ritmica, primera guitarra, segunda guitarra, la octava
guitarra, el guitarrén, o sea, un entramado que logra un contrapunto con
las voces, muy complejo, interesante, pero que requiere de varios
ejecutantes... Sin embargo, como guitarrista Jorge Vifas logra recrear
esta trama, ese sonido, ese acompafiamiento, jsolo con una guitarra!
(...) Y por otro lado, hace un recorrido y una ampliacion de los recursos
armoénicos también, que lo digo ahi con Tito Francia, en la sonoridad,
en los acordes extendidos, en los recursos de caminos armodnicos, como
el intercambio modal, modulaciones, etc., que, bueno, hay que poder
hacerlo mientras se canta, y eso es admirable en Jorge Vifias, que su
guitarra, después de la composicidn, ya estd planteada (21/08/25)

Entrevista a Pablo Budini:

Pienso en su musica, lo primero que hago es cantar su miusica, es una
corriente muy tradicional, pero muy distinta a la vez, muy de él, casi
que te dirfa que me pasa a lo mejor con Jorge Vifas, como lo que me
pasa con el Cuchi Leguizamén. Yo escucho la musica de El Cuchi, e
inmediatamente entiendo que es el Cuchi, Y en el caso de Jorge
también, me ha pasado con canciones que yo he escuchado, que yo no
sabfa que eran de él, y yo digo, esto debe ser de Vifias. Entonces, me
viene esa obra muy personal, muy de él, y a su vez, muy basada en la
raiz.

A partir de su respuesta le preguntamos: ;podria extraer qué le hace identificarlas?

Sus armonias, sus recursos arménicos, siempre sorprendentes.

(...) yo creo que Jorge Vifias es una miisica cuyana nueva dentro de la
musica cuyana. Donde sus melodias son como muy personales. Y sus
armonias son muy de él. Muchas veces me doy cuenta de que una cancién
es de él, por su camino moderno y arménico. (Pablo Budini 15/08/25)

Entrevista a Gustavo Micieli (Ddo Nuevo Cuyo):

Cuando hablamos de Jorge Vifias, primero que hablamos de calidad. Muy
notable la calidad en su obra, Jorge Vifias ha sido un tipo muy completo,
cantando, tocando la guitarra, arreglando, escribiendo (...) la verdad es que
el aporte que ha sido para mi la aparicion de este gran compositor ,ha sido
en lo arménico, sobre todo hablando musicalmente. Porque es un poco el
heredero del Nuevo Cancionero..., pero la parte arménica de Jorge Vifias
es para mi lo que marcd la diferencia. (15/08/25)

Al leerlos, podemos observar como todos, de una manera u otra, remarcaron que
lo fundamental en €l ha sido el tratamiento armoénico de sus melodias desde el

conocimiento profundo de su guitarra.
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En una entrevista tomada de la Revista Folklore de Mayo de 1978, cuyo nombre
del articulo era “Jorge Vifas, el sabor de la tonada con los nuevos aportes cuyanos”, el
compositor decia: “En mi caso aplico a la tonada ciertas armonias que antes no se hacian.
Desde luego, no las podian hacer por diversas razones. Mi aporte en ese sentido, pretende
unir el sabor profundo de la tonada, con nuevas formas expresivas”. Nuestra lectura es
que esas nuevas formas expresivas de las que Vifias hablaba entonces, fueron
plasmandose a lo largo de los afios, en una busqueda permanente por hablar de Cuyo
desde todos los lugares que le fue posible hacerlo. Abordé diferentes ritmos cuyanos:
tonadas, cuecas, gatos instrumentales, valses, zambas. Lo hizo también con géneros
folkldricos de otras regiones del pais. Siempre desde su guitarra solista, con melodias por
momentos muy criollas, en otros, mads abiertas y complejas, utilizando intervalos de
distintos tipos que proponen riqueza el aspecto melddico, del mismo modo que lo hiciera
Francia. Escribiendo o cocreando con poetas que resonaban con lo que él también
necesitaba decir. Todo eso sostenido por una idea motora: “intento que nuestra musica
se universalice” decia nuestro compositor en la entrevista antes aludida. Su decisién pasé
por crear melodias apoyadas por una armonia diferente, generando tensiones también en
la relacién melodia — acompanamiento. De esa manera propuso caminos alternativos,
practicamente no usados en el folklore cuyano hasta ese momento. En este sentido
Sanchez nos dice:

(...).algunos musicos adoptaron una postura mds critica y llamaron a una
renovacion de las pricticas compositivas. Tal fue el caso, por ejemplo,
de Tito Francia (Garcia 2006) y Nolo Tejon en los afios sesenta; Satil
Quiroga y Ernesto Villavicencio en los setenta; y més recientemente
Jorge Viiias en los ochenta y Fabiano Navarro en los noventa. (2014:865-
869)

Para finalizar esta suerte de muestra de opiniones, sobre si Vifias ha sido o no parte
de la renovacion, compartimos un fragmento del trabajo de Stillger donde Tejada Gomez
y Tito Francia se expiden al respecto. La autora comienza diciendo:

Seria imposible incluir en este trabajo a la totalidad de artistas que
se han incorporado con su aporte renovador. Veamos qué opinan
los fundadores®” de los que llegaron mds tarde. Segin Tejada
Gomez: - la gente de valia que ha salido de Mendoza es muy
evidente: Armando y Daniel Talquenca, Jorge Viiias- (...)

Para Tito Francia, hacer nombres es la mejor manera de
olvidarse. No obstante mencioné a Damian Sanchez, Jorge Vifias
que fue su alumno un tiempo(...) (1992:24)

%7 Haciendo referencia a los fundadores del Movimiento del Nuevo Cancionero
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letras de Guerrero son representativas de Cuyo? ;Por qué? y esto nos respondieron:
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. Guerrero, un bonaerense escribiendo folklore cuyano?

Entrevista a Higinio Cerda Jofré :

Si, total, absolutamente. Si, si. Te describe todo. Ismael te describe
todo. Y es interesante por ahi el sistema con el que trabajan, porque por
ahf Ismael tira una letra y Jorge le pone la melodia y la armonia, o a
veces ha sido a la inversa, como en el caso de “Mananitas de mi
Tunuyan”, que Jorge le pasé la instrumental e Ismael se adapt6 sin tocar
nada, sin cambiar nada, desde todos los puntos de vista, y con una letra
perfecta.

Toda esa poesia de Ismael es muy loca, me encanta, me atrapa, me
atrapan las poesias de Ismael. Y Jorge no habla, porque cuando Jorge
habla, esa poesia concuerda con una melodia que le cabe justo, Y con
una armonia que también acompafia ahi, con la precision, con un
contenido, dirfa... distinto, distinto a lo que tiene que ver con el
lenguaje cuyano. (15/08/25)

Entrevista a Ini Ceverino :

Si!, sorprendentemente si. Sabiendo que Guerrero no vive en Mendoza,
o al menos esto que deciamos, ;no? Considero que son muy
representativas de Mendoza, sorprendentemente. Ismael, sin haber
vivido en Mendoza, logra pintar desde ese lugar de emocidn nuestros
paisajes, lo que sucede, etc. Y cémo al momento de combinarse estas
dos partes de ese todo, es magistral (15/08/25)

Entrevista Leonardo Mur (grupo La Melga):

(...) Ni hablar de Guerrero! creo que hicieron una conjuncion perfecta!
Las letras de Guerrero son totalmente representativas de Cuyo! Yo creo
que es muy dificil encontrar ese equipo de primera, y que musicalmente
vos puedas poner eso a esa letra, que no pierda el sentido, que no pierda
lo estético... y que vos con la musica tenés que darle ese
enamoramiento, también a la letra. Porque si yo le puedo poner esta
misma letra a otra misica, te aseguro, estoy convencido que puede
perder totalmente el sentido estético, y creo que lo hicieron perfecto, los
dos, los dos, Guerrero como Vinas! (15/08/25)

Entrevista Pablo Budini:

Si. Totalmente.

A partir de su respuesta le preguntamos: ;Por qué?

Simplemente porque, sobre todo con la musica de Cuyo.

En las mencionadas entrevistas hicimos también la pregunta: ;Considera que las
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Uno se da cuenta cuando una cancién es compuesta por alguien que no
es de la regiéon. O como que tiene otra influencia musical. Me pasa
muchas veces con las composiciones de José Luis Aguirre, de gente
que... también compone musica cuyana, de una forma muy buena. Pero
con un aire desde otro lugar. O sea, como que yo presiento o siento...
de que esa persona no respiré el mismo aire que respiraba yo.. no sé
c6mo lo podria decir ... Hay muchos... cuyanos no nacidos con Cuyo,
que han hecho cosas realmente bellisimas en la misica cuyana: Uno de
ellos es el Rubén Diaz, por ejemplo. Y... en el caso de Ismael Guerrero...
Yo nunca me planteé si era mendocino, si era sanjuanino, o si era
portefio... La férmula digamos poesia y musica... Es perfecta. Y el
resultado es eso!. Me parece absolutamente parado en el estilo, con el
género, con su letristica. (15/08/25)

Entrevista Arturo Tacheret:

Si, son una postal de Cuyo, claramente.

No sabria decir desde lo poético qué es exactamente, respecto a autores
cuyanos, o a un cancionero tradicional cuyano, incluso diferencidndose
de lo que fue después en el Nuevo Cancionero. Creo que es particular
la forma, y sin embargo es representativa. A mi me gusta eso, creo que
yo también cuando compongo y cuando escribo, voy en esa biisqueda
diferente, encontrar una forma personal de decir la localia, y es lo que
Guerrero, me parece que perfectamente logra. (21/08/25)

Al hablar con Guerrero sobre cémo surge en €l este amor por lo cuyano,
verificamos que los encuentros con Vifias, fueron significando una profunda vinculacién
con la cultura y los valores cuyanos. Si bien él conocia a algunos referentes, el
conocimiento verdadero llegaria de su mano. Fue descubriendo “el nivel de excelencia
que tiene la musica cuyana”®, sus caracteristicas y la importancia que tienen en ella, la
poesia y la guitarra. Se fue compenetrando de tal forma, que quiso ser parte “me
interesaba formar parte de este sentimiento cuyano, porque el sentimiento cuyano es muy
diferente a cualquier otra expresion..”' Fue constatando, la singularidad de sus rasgos, la
diferencia que existe con otras regiones folkloricas de Argentina y como es vivida por su
gente.

Sus poesias abordan al ser humano , en una dialéctica con si mismo, moviéndose
dentro de los limites de la propia existencia y sus devenires ,sumergido en el paisaje y su
cultura regional. No hemos observado en los versos de sus obras en general, ni en las de

estas tonadas elegidas en particular, temdticas que incluyan critica social de ningin orden.

%8 Entrevista personal a Ismael Guerrero. (Su amor por la musica cuyana- 10/11/23)
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A grandes rasgos podriamos sefalar, que en este punto encontrariamos un aspecto
que lo separa del ideario del Nuevo Cancionero: no hay planteo o mirada critica de
ninguna indole, o capa de significacion.

Las identidades asociadas a las musicas se construyen desde las practicas. El
adjetivo cuyano, ha perdido su significacion de gentilicio. En este sentido, ‘cuyano’ no
implica necesariamente haber nacido en San Juan, San Luis o Mendoza,(Sdnchez 2025)
si no, adherir profundamente a los valores intangibles que vinculan el sentimiento de
pertenencia.

Para finalizar compartimos un fragmento de los versos de la cancién “Definicion

de Patria” de Julia Prilutzky Farni y Julio Lacarra:

“Se nace en cualquier parte.
Es el misterio,
es el primer misterio inapelable.
Pero se ama a una tierra como propia
y se quiere volver a sus entrafas.
Alli donde partir es imposible,
donde permanecer es necesario,
donde el barro es mds fuerte que el deseo

de seguir caminando”

8.3 Conclusion final

A partir de lo observado podemos decir que :

Para permanecer dentro de lo que los cultores consideran, ‘lo cuyano’, nos
referiremos a la ‘conservacion o tradicién’ que sostuvieron en varios aspectos, en los tres
estilos de tonadas que hemos propuesto , segun el mayor o menor contenido de rasgos
tradicionales .Y en sentido inverso, los rasgos que los ubican dentro de la renovacion.

En la siguiente tabla 8.1 ofrecemos un intento comparativo que nos permite ver

con mas claridad lo detectado.
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Rasgos comparativos tradiciéon-renovacion

Tradicion

Renovacion

Desde lo guitarristico

Vifias utilizé a la guitarra como instrumento acompaiiante
ic6nico en la misica cuyana .

Su técnica de ejecucion, si habla de renovacién al utilizar la
mano completa, sin la utilizacién de ‘pua’.

Ha logrado configurar una textura polifénica de varias
guitarras en un mismo ejecutante.

Figura de cantautor : sélo voz y guitarra.

Desde lo formal

Mantuvieron sus todas sus tonadas dentro el esquema formal de la tonada cuyana contemporanea.

Desde la utilizacion de recursos melédicos y arménicos

En las tonadas con predominancia de recursos asociados a
la tradicion, Vifias mantuvo la utilizacién de recursos
musicales melédicos, arménicos y guitarristicos que
remiten al espectro de lo mds tradicional.

En las tonadas con predominancia de recursos asociados a
la renovacion , Viilas ampli6 la utilizacién de recursos
musicales melddicos, armoénicos y guitarristicos que remiten
al espectro de musicas mds universales asociadas al corte
jazzistico.

Desde lo literario

e En las tonadas con predominancia de recursos
asociados a la tradicion Guerrero siguié utilizando
temdticas paisajisticas ,amatorias, costumbristas de
acervo cuyano en lenguaje coloquial, donde el cuyano
se ve reflejado. Sin metdforas de profundidad
simbdlica u otras significaciones del corte de la critica
social, por ejemplo.

e  Utilizacién de métrica y rima en estructura repetida.

e  Enlas tonadas con predominancia de recursos
asociados a la renovacion Guerrero siguié
utilizando temadticas paisajisticas amatorias
,costumbristas de acervo cuyano pero incluyd
ademds la figura del ser humano en conflicto
existencial en una dialéctica con si mismo y el
paisaje. En un estrecho cddigo de pertenencia con un
lenguaje enriquecido con metéforas de profundidad
simbdlica sin significaciones del corte de la critica
social.

e  Utilizacién de métrica y rima en estructura més libre.

Desde la interpretacion vocal

Mantuvo en estas obras la voz clara, firme sosteniendo
una energia sonora potente de principio a fin. De corte
‘bien varonil’ con poca utilizacién de matices dindmicos
En referencia al fraseo, aplicé ciertos modismos o
inflexiones que proponen algunas cuadraturas, sin
demasiados valores irregulares ni sincopas.

e  Utilizé su voz en clara asociacién con la
intencionalidad de los textos. Con mds exaltacién o
menos segun lo requiriera la obra.

e Mayor o menor dulzura o dolor, alegria o tristeza. En
referencia al fraseo, aplicé ciertos modismos o
inflexiones que proponen ciertas licencias con valores
irregulares y sincopas.

Tabla 8.1 — Rasgos comparativos tradicion - renovacion

Ambos estilos han convivido en todos los periodos compositivos.

9 En ese sentido, es de destacar que la guitarra utilizada en el folklore cuyano mereceria un capitulo aparte
al que no podemos referirnos en este trabajo. Posee una larga historia de virtuosismo y decantacién
estilistica de la Vifias es un claro exponente. Por lo tanto en su guitarra, también tenemos un punto central
al hablar de los recursos que lo mantienen ligado a la ‘tradicion’.
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En este punto de cierre, nos parece atinado traer hasta aqui, las tres preguntas iniciales
que dieron origen a esta investigacion:
- Cuales serian las caracteristicas fundamentales de las tonadas compuestas por Jorge
Vinas e Ismael Guerrero ?
- (Puede considerarse que la obra Jorge Vifas, en general y las tonadas con Guerrero
en particular, podrian ubicarse en la linea de continuidad dentro del lenguaje
estético musical renovador del Movimiento del Nuevo Cancionero?

- (Es posible identificar los elementos que adscribirian a esta continuidad?

A continuacién, intentaremos entonces responderlas:

A partir de todo el recorrido transitado estamos en condiciones de decir que las
tonadas de Vifas- Guerrero han ‘ido y han vuelto’ de lo tradicional a lo renovador segin
su inspiracion lo dictara. Del total de siete tonadas incluidas en este trabajo , dos de ellas
estdn ubicadas claramente en el dmbito de las que poseen ‘predominancia de recursos
asociados a la tradicion.” Una ubicadada en la categoria ‘con cierto equilibrio de recursos’
y cuatro en el ambito de las que poseen ‘predominancia de recursos asociados a la
renovacion’. Esto nos permitiria decir, que una gran parte de obras de Vifias -Guerrero
podrian ubicarse dentro de la linea de renovacién a la que adherian los postulados de
Movimiento del Nuevo Cancionero y otra parte ha quedado arraigada en los canones de
‘lo tradicional’. Esto lo diferencia de su maestro Tito Francia, lo que en la siguiente cita
de Garcia queda evidenciado :

“lo asocian, aparentemente, con el canon tradicional del folklore, canon
al cual Francia no pertenecia ya que ni intentd preservar intacta la
expresion cuyana tradicional, ni fue la tonada, género tipico cuyano, el
mas frecuentado por Francia como compositor” (2006:79)

Por su parte Guerrero ha tenido la flexibilidad de asociarse a uno u otro lenguaje,
tradicional o renovador , como quedo expresado en los andlisis literarios precedentes, lo

que de alguna manera, también lo diferencia de Tejada Gomez.

Finalmente, cerramos tomando estas palabras del propio Vifias en su tonada
“Mendoza, madre de vendimias” compuesta en la década del 1970 : Tengo una tonada
vieja/tengo una tonada nueval/se pelean por ser bellas/porque me hablan de mi tierra/se

pelean por ser bellas/porque me hablan de mi tierra. “Jorge Vifias es una musica cuyana
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nueva , dentro de la musica cuyana”.Budini 15/08/25) .Creemos que esa clara
convivencia de tradicion y renovacion es la que les ha permitido a estos creadores tener
una vigencia que ha atravesado las décadas y atin hoy siguen siendo interpretados y
grabados por artistas de todas las generaciones, dentro y fuera del espectro de los cultores

del folklore cuyano.

“Nunca supe como y cudndo,
desde qué flor encantada
el silencio fue tonada
el amor su voz y amparo
Desde qué raiz cantando
tonada y Cuyo se amaron” .
(Ismael Guerrero 1983)

“Habré amado y comprendido a los mios,
si finalmente, en algtin rincon de mi Patria
me recuerda un verso, una tonada
o simplemente ésta loca elegia de cantar las cosas de Cuyo”
(Jorge Viias 1972)
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10 ANEXO 1 - Entrevistas

10.1 Entrevistas a Jorge Viias e Ismael Guerrero

Para comenzar, es importante mencionar que ambos artistas residen en la ciudad
de Buenos Aires, Argentina y nosotros residimos en la provincia de Mendoza. La tnica
posibilidad de entrevistarlos ha sido de manera telefénica. Debido a que ambos artistas
son personas mayores, las dindmicas de las entrevistas con uno u otro , fueron
adaptdndose a sus posibilidades. Han sido charlas amenas donde, a pesar de tener un
listado de preguntas propuestas, muchas veces surgieron vivencias y recuerdos que no
necesariamente se ajustaban a nuestras dudas. Todo lo que quisieron contarnos de sus
historias musicales de vida , quedo registrado. Por ese motivo, podra observarse que los
temas no mantienen un orden cronolégico. Hemos tomado lo que consideramos pertinente
para el recorte de este trabajo.

Dichas conversaciones telefénicas fueron grabadas y luego transcriptas mediante
inteligencia artificial con la plataforma Turboscribe.( no esta disponible la informacion
de la versi6on. Se presupone que es siempre una version actualizada al 2025)
Posteriormente debimos organizarlas internamente de manera manual.

Con los dos artistas mantuvimos permanente y fluida comunicacién. Nos
atendieron siempre con toda gentileza .

En el caso de Ismael Guerrero en particular, la comunicacion fue mayormente por
mensaje de audio de whatsapp. Todo fue procesado de la misma manera que en las
comunicaciones con Vifas. Esto ha significado un trabajo especial, de descarga de
archivos y transcripciones, por lo que se verd reflejado de una manera distinta a las
entrevistas del compositor. Mediante estos procedimientos entonces, avanzamos en la
investigacion.

Lo que aqui queda registrado es un listado con los temas mas sobresalientes de

esas comunicaciones a lo largo de varios meses.
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10.2 Entrevistas a Jorge Viiias

N °de Fecha Tema/temas
entrevista
1 21/10/2023 | Su infancia y adolescencia. Sus origenes con la guitarra y con la musica cuyana. Primeros acercamientos al
Movimiento del Nuevo Cancionero siendo un adolescente. Integracion de Ecos del Ande. Gira en Chile. Regreso a
Mendoza. Gana el Primer Festival de la Tonada (1971) con “Andale Tonada” (tonada)
2-a 18/02/25 Seuddénimo “Jorge Vifas”. Conocimiento de la misica de Tom Jobim. Nuevo Cancionero. Sus maestros: Tito
Francia y Armando Tejada Gémez. Clases con Alberto Rodriguez. Tonada del Angelito con Tejada Gémez.
lera parte . . . h .. .. L L.
El accidente en el que pierde su 0jo izq. y como lo condiciono para el estudio sistematico de la musica.
2-a 18/02/25 Giras de la productora Docta con Chacho Santa Cruz. Cuando graba “Andale tonada” José Zabala. cuando estudia
2da parte con Tito Francia. Grabacién con “Los Andariegos”. “Mendoza , madre de vendimias”(historia). su vida en Buenos
p Aires.
2-b 18/02/25 Historia de “Mendoza ;como andas?”’(tonada) . “Guitarras de Cuyo”(tonada) con Suma Paz. Alfredo Sierra , “su
amigo”.
3 13/03/25 “Tonada para los amigos” (Historia) Amistad con Chacho Santa Cruz. “Cada vez que te nombro Mendoza”. Su
amor por San Rafael, anécdotas importantes para él. “Alla por San Rafael”(cueca). Anécdota en Tunuyan.
4 18/05/25 Respuestas a preguntas surgidas de relatos anteriores necesarias para comprender varios temas. Historias de su

nifiez que significaron mucho para €l a nivel musical. Admiracién por el “Cuarteto contemporaneo” de Tito Francia.
Giras en la Patagonia petrolera. Historia de “Simplemente Luz” zamba compuesta en chile con Hugo De Sanctis.
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N °de Fecha Tema/temas
entrevista

5-a 18/08/25 Como conoce a Guerrero. De su inspiracion con €l. Sus viajes a Cuyo. Su Experiencia en dio con Chacho
Echenique del “Drto Saltefio”.
Historias compositivas de :“Vendimia , tonada y cuyo” (tonada) “Nada mds que por amigos”(tonada)
Anécdota en la tumba de Buenaventura Luna.

5-b 18/08/25 Historias compositivas de: “compadre de mi tierra”(tonada) “Cada vez que te nombro Mendoza”(tonada) “Nada
mas que por amigos”(tonada) “Que no nos falten tonadas” (tonada) “Para ir en la vida” (tonadas)

6 01/09/25 Aclaracion detallada de la participacion de “Los andariegos” en el disco “Hablandoles de mi Cuyo. Zabala y su

propio acompafiamiento solista.

Tabla Anexo 1.1 Entrevistas a Jorge Viiias
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10.3 Entrevistas a Ismael Guerrero

N°de Fecha Tema/temas
entrevista
Nov. 2023
1 9/11/23 Historias de tonadas. Como se conocid con Vifas. Como nacio la cueca “El suefio de la vendimia”. Anécdotas

de “El suefio de la vendimia”. Cémo surge “De trago en trago”. Tonadas compartidas.

2 10/11/23 Su amor por la misica cuyana. Historias de tonadas.
Abril 2025
3 06/04/25 Sus padres. Parte de su historia. De su inspiracion con Vifas..
4 10/04/25 De como surge su seudéonimo. Donde viven. Dénde viven 2.
5 11/04/25 Sus padres. Su infancia. De qué vivian. Algo de su juventud. El balance de su vida.
6 18/04/25 Vinculacién con Melania Pérez .Aclaracion Chaya Caiiera. Gana el Festival del IFT del "68.

Situacion politica en la que compuso “Zamba cafiera”.

7 20/04/25 Mas del Festival del *68. “Zamba cafiera”(cantada por el). Partitura de “El suefio de la Vendimia” en la version
de Mercedes Sosa.

8 24/04/25 Como se pone el seudonimo “Ismael Guerrero”. Como entr6 a Sadaic. Registro en propiedad intelectual
“Zamba cafiera”
9 25/04/25 El atletismo por 5 afos. La importancia de Vifias en su vida. “Zamba Cafiera” (el comienzo de su carrera).

“Chaya cafiera”- grabada por la voces de Oran y el dio “Abramonte”
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N °de Fecha Tema/temas
entrevista
Jjulio
10 20/07/25 “Cuyo un latido de amor” su ultima tonada. Aprueba “semblanza biografica.
Agosto
11 13/08/25 Historia de “Para ir en la vida” (tonada) y “Nada mas que por amigos” (tonada), “De trago en trago” (tonada).

De su inspiracion.

12 15/08/25 Corroboracion fecha de creaciones de las obras.

13 16/08/25 Detalles historia de “Sanjuanina de sol” (tonada)

Tabla Anexo 1.2 Entrevistas a Ismael Guerrero
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10.4 Entrevista Semi estructurada a Cultores de Folklore Cuyano

Tesis de Licenciatura:

“Una aproximacion a la vida y obra de Jorge Vifias a través de sus tonadas en
colaboracién con Ismael Guerrero”. Semblanza

Tesista: Vanina Fernandez
Fecha: Agosto de 2025.

“Recepcion de su obra”

Preguntas
1. (Qué le sugiere el nombre Jorge Vinas?
2. ;Tiene obras de Vifias en su repertorio? ;Por qué?
3. Del repertorio que conoce de su obra, ;cudl cree Ud. que son las obras mas
significativas?
4. De este listado de tonadas compuestas conjuntamente con Guerrero, ;Cuales
cree Ud. que son las mas reconocidas?
“Vendimia, tonada y Cuyo”
“Nada mas que por amigos”
“Sanjuanina de sol”
“Compadre de mi Tierra”
“Que no nos falten tonadas”
“Para ir en la vida”
“Cada vez que te nombro Mendoza”
5. (Considera que las letras de Guerrero, son representativas de Cuyo? ;Por qué?
6. (Ha grabado alguna obra de Vinas o Vifias - Guerrero? ;Cudl / Cudles?
7. Como Guitarrista/Cantante, ;Qué podria decir de sus composiciones?
8. (Sabe qué fue el Movimiento del Nuevo Cancionero?
9. (Considera que Viiias es parte de la renovacién del folklore cuyano?
10. Podria resumir ;qué cree Ud. que significa la obra de Vinas para el folklore
cuyano?
11.;Quisiera agregar algo mas al respecto?
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Consulta Extra

12. ; Qué opina sobre promover un proyecto cultural que impulse la construccion de
una Casa Museo Jorge Vinas?

(Considera oportuno que todos los departamentos de la provincia aporten al
Proyecto? ;Lo cree posible?

(Estaria dispuesto a adherir con su apoyo a ese Proyecto de Rescate Patrimonial
Cultural de Folklore Mendocino?

iMuchisimas gracias por sus valiosos aportes
para concrecion de esta Tesis de Licenciatura!

Atte. Prof. Vanina Fernandez
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10.5 Cultores cuyanos entrevistados

Entrevistado/a Fecha de Relacion con la misica cuyana Fecha de la
nacimiento entrevista
1 | Arenas, Pablo 30/11/1965 Integrante del grupo “Las voces del Salitral” de folklore cuyano tradicional. Guitarristay | 15/08/2025
cantor.
2 | Budini, Pablo 01/11/1974 Guitarrista. Director fundador de la Orquesta de guitarras Tito Francia. Gllén. Mza. 15/08/2025

Integrante del diio cuyano Romero- Budini. Musico acompafiante Lic. en Mus Pop.
Carreras Musicales. FAD. U.N. Cuyo.

3 | Cerda Jofré, Higinio 19/02/1970 Guitarrista. Arreglador. Productor musical. Especialista en musica cuyana. Profundo 15/08/2025
conocedor de la obra de Jorge Vifias.

4 | Ceverino Viviana 26/04/1969 Cantante de miisica cuyana. A. cargo de la catedra de Interpretacion II. Lic. en Mus Pop. | 11/08/2025
Canto. Carreras Musicales. FAD. U.N. Cuyo.

5 | Miceli Gustavo 24/01/1977 Integrante del dio de musica cuyana “Nuevo Cuyo” Guitarrista y cantor. 15/08/2025

6 | Miceli Guillermo 30/12/1974 Integrante del dio de musica cuyana “Nuevo Cuyo” Guitarrista y cantor 15/08/2025

7 | Mur Leonardo 26/03/1977 Integrante lider del grupo de musica cuyana “La Melga”. Cantor 15/08/2025

8 | Rios, Bernardo 20/04/1978 Guitarrista. Arreglador. Director de la Orquesta y Coro Municipal de Mus, Pop. de San 10/08/2025
Rafael. Mza.

9 | Tacheret , Arturo 24/03/1964 Guitarrista y Compositor de miisica cuyana. A cargo de la citedra de Mus. Pop Arg. 21/08/2025

Lic. en Mus Pop. Carreras Musicales. FAD. U.N.Cuyo.

Tabla Anexo 1.3 Cultores cuyanos entrevistados
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11 ANEXO 2 - Rima y métrica espaiiola.

Material aportado por la Mgter. Diana Starkman
Convenciones de la rima

En poesia, las letras que se usan para representar el patron de rima son simplemente
marcadores simbdlicos. No hay una regla estricta que limite el uso de letras especificas.
Se comienza generalmente con la letra "a" y se continiia con el abecedario (b, c, d, etc.)
a medida que aparecen nuevas rimas. Si un poema es muy largo y tiene muchas rimas
distintas, es completamente aceptable continuar con las letras que siguen, como f, g, h, o
i

Rimas iguales: Todas las lineas que riman entre si se marcan con la misma letra. Por
ejemplo, en un cuarteto con rima cruzada, el patrén seria abab.

Ausencia de rima: Las lineas que no riman con ninguna otra se pueden marcar con una
"x" o simplemente no se marcan.

El objetivo principal de usar estas letras es visualizar la estructura del poema y entender
su patrén ritmico. Por lo tanto, cualquier letra que sirva para ese propdsito es vélida.

El uso de las letras del abecedario para designar la rima en un poema es una convencion
establecida en la métrica y el analisis poético. No se trata de una invencion reciente, sino
de un sistema que ha sido avalado a lo largo del tiempo por la teoria literaria y la retorica.

Aunque es dificil citar un tnico autor que haya "inventado" este sistema, su practica esta
documentada en numerosas obras de referencia y manuales de literatura. A continuacion,
se presenta una bibliografia que respalda esta convencion:

Obras de referencia y manuales de literatura

e Manuales de Métrica y Versificacion: La mayoria de los manuales de métrica y
versificacion espaiola, desde los cldsicos hasta los contemporédneos, utilizan este
sistema para explicar la estructura de las estrofas. Estos libros son la base del
andlisis poético en el dmbito académico. Algunos ejemplos son:

o Métrica espaiiola de Antonio Quilis: Es una de las obras mds completas
y fundamentales para el estudio de la métrica en la lengua espafiola. Quilis
dedica capitulos enteros a la rima y su notacion, utilizando el sistema de
letras.

o La versificacion espaiiola de Tomas Navarro Tomas: Otro pilar en el
estudio de la métrica, donde se explica detalladamente como se designa la
rima (con letras minusculas para arte menor y mayusculas para arte
mayor).

Tratados de retdrica y poética
e Poética de Aristételes: Aunque no menciona la rima como la conocemos hoy (ya

que la rima es un recurso posterior), sus principios sobre el ritmo y la estructura
del lenguaje sentaron las bases para los estudios posteriores que si la incluirfan.
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o La Retorica de la Poesia de Carlos Bousono: En esta obra, Bousofio aborda la
estructura del poema y el uso de la rima como un recurso que contribuye al
significado y a la musicalidad. El andlisis estructural que propone se apoya en
convenciones como la notacion de la rima con letras.

Estudios académicos y filolégicos

o Estudios sobre la versificacion de autores clasicos: Muchos estudios sobre la
obra de poetas del Siglo de Oro espafiol (como Géngora, Quevedo o Lope de
Vega) utilizan esta notacién para analizar la complejidad de sus rimas. Por
ejemplo, en obras como Para un vocabulario de la rima espaiiola de Daniel
Devoto, se examinan los patrones de rima en detalle, utilizando el sistema de letras
como herramienta de anélisis.

Fundamento de la convencion

El uso de las letras del abecedario no es un mero capricho, sino que se basa en la necesidad
de un lenguaje universal y sencillo para representar un patrén sonoro. Al ser un sistema
incremental (a, b, c,d, ...), se adapta perfectamente a la naturaleza de la rima, permitiendo
al analista y al lector identificar rapidamente cudles versos se corresponden entre si,
independientemente de la longitud del poema.

Por lo tanto, si bien no existe una "patente" sobre el uso de las letras, su validez esta
respaldada por la tradicion académica y la practica filolégica en el estudio de la poesia.

Ciertamente. La notacién de la rima con letras del abecedario es una practica estandar en
el estudio de la métrica y la versificacion, respaldada por una vasta bibliografia en la
disciplina. A continuacién, se mencionan algunos de los autores y manuales mas
influyentes en el ambito de la métrica espanola:

Autores y Manuales Clasicos

Tomas Navarro Tomas: Su obra Métrica espaiiola es una referencia obligada. Es un
manual clasico que sistematizd y explic de manera rigurosa las reglas de la versificacion
en espanol. En €1, se describe el uso de las letras mindsculas (a, b, c, ...) para los versos
de arte menor (8 silabas o menos) y las mayusculas (A, B, C, ...) para los de arte mayor
(9 silabas o0 mas).

Antonio Quilis: Autor de Métrica espairiola, otra obra fundamental y de gran influencia
en el dmbito académico. Al igual que Navarro Tomas, Quilis utiliza y profundiza en la
notacion alfabética para analizar la rima y la estructura de las estrofas.

Rudolf Baehr: Su Manual de versificacion espaiiola es una obra de gran peso,
traducida y comentada por reconocidos filélogos. Es un texto exhaustivo que aborda la
métrica desde una perspectiva historica y comparada, validando el sistema de notacion de
la rima con letras.

Autores Contemporaneos

José Dominguez Caparrés: Es uno de los métricos mds prolificos y respetados en la
actualidad. Sus obras, como el Diccionario de métrica espaiiola y Métrica y poética, no
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solo utilizan esta convencion, sino que la explican como parte esencial del analisis de la
forma poética.

Esteban Torre Serrano: En su Métrica espaiiola comparada, también se utiliza y se
explica el sistema de notacion para la rima, demostrando que sigue siendo la herramienta
estdndar en el estudio de la versificacion.

Otros autores relevantes

Pedro Henriquez Urefia: Su trabajo en Estudios de versificacion espaiiola también
contribuye a la sistematizacion de la métrica en espafol.

Andrés Bello: Aunque su obra Principios de la Ortologia y Métrica de la lengua
castellana es anterior a muchos de estos manuales, sent6 las bases para el estudio riguroso
del verso, influyendo en autores posteriores.

En resumen, la designacion de la rima con letras del abecedario no es una norma escrita
en un dnico lugar, sino una convencién académica que se ha consolidado a lo largo de
siglos de estudio filologico y esta presente en todos los manuales de métrica de referencia.
Su uso se justifica por su claridad, universalidad y la capacidad de representar de manera
simple y efectiva la estructura ritmica y sonora de un poema.
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12 Anexo 3 Partituras analizadas
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Nota: sélo estan marcados los grados arménicos
en los compases que contienen la linea melédica del canto.
El cifrado americado corresponde a los Acordes.

Compadre de mi tierra

(Versién original)
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Nota: s6lo estan marcados los grados arménicos
en los compases que contienen la linea melddica del canto.
El cifrado americado corresponde a los acordes.

Vendimia, tonada y Cuyo

(Version original)
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Nota: sélo estan marcados los grados arménicos

El cifrado americado corresponde a los Acordes.

en los compases que contienen la linea melédica del canto.

Cada vez que te nombro Mendoza

Ismael Guerrero

(Versién original)
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