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EL MAR EN LA ENEIDA

Antonio Alvar Ezquerra
Universidad de Alcala
alvarezquerra.antonio@gmail.com

Resumen

El mar desempefia en la Eneida una funcidon narrativa muy
importante, no solo en los primeros libros, los que tratan del
periplo de los troyanos desde Ilion hasta las costas de Italia,
sino también como elemento que subyace y proporciona
metaforas y comparaciones de manera constante; también es
sabido que Virgilio, para designar al mar y para referirse a
todos los matices que pueden afectar a ese medio, utiliza un
numero sorprendente de sinonimos y cuasi sindnimos usados
con suma precision. A través del estudio detallado de esas
funciones narratoldgicas y del léxico y la fraseologia empleados,
es posible penetrar de manera mas profunda en el arte creativo
del poeta latino para desvelar como contribuye €l a crear una
lengua poética en latin al mas alto nivel, al tiempo que muestra
a cualquier otro creador seguros senderos para lograr lo mismo
en su lengua respectiva.

Palabras clave: Virgilio - Eneida - mar - estructuras narrativas
- metaforas - léxico.

Abstract

In Aeneid, the sea plays a very important narrative function, not
only in the first books, about the Trojans’ journey from Ilion
to the Italian shores, but also as an underlying element of the
poem that constantly provides with metaphors and similes.
It's also well known that Virgil uses with utmost accuracy a
surprisingly high number of synonyms and near-synonyms to
Fecha de recepcién: 04/12/15 - Fecha de aceptacién: 29/12/14

Esta obra esta bajo licencia
Creative Commons Atribucion-NoComercial-Compartirigual 4.0
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refer to the sea and all its possible nuances. It is through a
detailed study of these narratological functions and of the
vocabulary and phraseology employed that it is possible to
penetrate more deeply the poet’s creative art, and thus to reveal
his contribution to a high level poetic language in latin. At the
same time, any other creator is shown sure paths to achive the
same in its own language.

Keywords: Virgil - Aeneid - sea - narrative structures - metaphor
- vocabulary.

0. Cualquier lector de la Eneida sabe bien que en ella el mar
desempefia una funcion narrativa muy importante, al menos
en los primeros libros, los que tratan del periplo de los troyanos
desde Ilion hasta las costas de Italia; y cualquier estudiante de
latin que se haya enfrentado al texto de Virgilio sabe también
que, para designar al mar y para referirse a todos los matices
que pueden afectar a ese medio, el poeta de Mantua utiliza un
numero sorprendente de sinénimos y cuasi sinonimos —usados
con suma precision'-, que llegan a desesperar al aprendiz
de traductor. Todo ello es verdad pero también lo es que, a
través del estudio detallado de esas funciones narratoldgicas
y del léxico y la fraseologia empleados, es posible penetrar de
manera mas profunda en el arte creativo del poeta latino para
desvelar como contribuye €l a crear una lengua poética en latin
al mas alto nivel, al tiempo que muestra a cualquier otro creador

" Hasta el punto de que hay quienes creen que debié de contar con expertos
marinos que le asesorasen, tal vez incluso el mismisimo Agripa (cf. Aen. VI
682); cf. M. B. Peaks (1922: 201-209); V. Manfredi (1982: 3-18). La obra clasica
sobre el asunto es, sin duda, la de E. de Saint-Denis (1935); también puede
consultarse con provecho E. Garcia Rodriguez (1994: 99-106).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43



El mar en la Eneida

seguros senderos para lograr lo mismo en su lengua respectiva.

1. El mar es, en efecto, el escenario en el que se desarrolla la
accion de buena parte de los primeros libros de la Eneida® De
hecho, superado el preambulo de todo el poema épico en el
libro I, la accién se inicia con la tempestad que la diosa Juno
desata para impedir que Eneas y los suyos alcancen las costas
de Italia desde su escala siciliana (50-156). Con justas razones,
la potente descripcion de esa tempestad ha sido estudiada en
numerosas ocasiones y ha sido comparada con la descripcion
de otras tempestades literarias, de las que es modelo obligado®.
Y no seria osado decir que la tempestad virgiliana alcanza un
vigor tal que el mar ya no parece tan solo el escenario de la
accion sino mas bien el protagonista de la misma, hasta tal punto
cobra vida y actiia sobre los mortales que han de padecerla.
El resultado es que la flota dardania, tras grave quebranto y la
pérdida de alguna de sus naves, llega dividida en dos grupos a
las costas de Africa, justo en la posicidn geografica contraria a la
prevista antes de iniciar la navegacion desde Sicilia (157- 222).

El relato de la caida de Troya en el libro II no parece el lugar
mas propicio para la intervencion del mar como escenario vy,
sin embargo, buena parte de la accion descrita se desarrolla en
las playas de Troya (12-231) y del mar llegan las dos desgracias
que destruiran la ciudad, primero las sierpes que devoran
a Laocoonte y a sus hijos (199-231), luego los aqueos con sus
naves (250-257).

Ellibro IIl es, de nuevo, unlibro en el que el mar es el escenario
constante de la narracidn, pues en €l, como es bien sabido,

2 Cf. ahora F. A. Sullivan (1962: 302-309).

3 Cf. por ejemplo, M. Rodriguez-Pantoja Marquez (1985: 207-246); V. Cristébal
(1988: 125-148); A. Alvar Nufio (2011: 21-41); también A. J. Gossage (1963:
131-136).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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se describe la larga navegacién que los enéadas debieron
afrontar desde su salida de Troya hasta la llegada, naufragos
y abatidos, a Cartago donde el héroe cuenta a la reina Dido
y a requerimiento de ella precisamente esas peripecias. La
descripcion conlleva referencias a un numero significativo de
enclaves del Mediterraneo, pues desde la partida en la Troade
se haran escalas en la cercana costa de Tracia (1-18), en la isla de
Delos (69-120), en las Cicladas (121-127), en Creta (128-208), en
las Estrofadas (209-269), en varias islas del Adriatico y en Accio
(270-288), en el Epiro, donde Héleno profetiza los caminos que
han de seguir y las peripecias que han de sufrir (289-505) vy,
tras recorrer las costas del sur de Italia (506-553), en diversos
lugares de Sicilia, en el ultimo de los cuales, en Drépano,
muere Anquises (554-718). En esta ocasidn, el mar se limita a
la condicion de marco narrativo y su protagonismo se debe tan
solo al hecho de la larga duracion del viaje.

En el libro IV el mar es solo el destino inmediato de los
enéadas que se apresuran a escapar de Cartago (287-295, 393-
431, 553-588), cumpliendo mandatos divinos —resumidos en la
tajante orden de Jupiter (v. 237: Nauiget!) que ha de transmitir
Mercurio a Eneas— bajo la desesperada mirada de Dido, pero
debe notarse también el magnifico vuelo de Mercurio sobre el
mar en su descenso desde el Olimpo a Cartago (238-258).

Enellibro V se narran el regreso a las costas de Sicilia -forzado
por una nueva tormenta de menor entidad, sin embargo,
que la narrada en el libro I (1-34) -y, sobre todo, los famosos
juegos funebres en honor de Anquises, al cumplirse un ano de
su muerte en ese mismo lugar. En el contexto de esos juegos
fanebres, la primera de cuyas pruebas es una regata (151-243),
el mar cobra nueva importancia como escenario obligado de la
accion deportiva. El libro concluye con el incendio de parte de
las naves por las matronas troyanas, fatigadas por tanto tiempo

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43



El mar en la Eneida

denavegacion y huida y deseosas ya de afincarse en algtin lugar,
con la fundacion de la ciudad de Egesta donde quedan parte de
los expedicionarios (604- 761) y con la partida de los restantes
camino del destino final, las costas de Italia (762-834). Por fin, en
este segundo intento por alcanzar el Lacio, los troyanos sufren
la pérdida del piloto Palinuro, abatido por un golpe de mar en
la tranquilidad de la noche (835-871).

Una vez alcanzadas las costas de Italia en el libro VI se diria
que el mar pierde su importancia como escenario narrativo
pero lo cierto es que no es exactamente asi. Virgilio recurre a
diversas estrategias que impiden olvidar la condiciéon “marina”
de la Eneida. La llegada a Cumas (1-8) y la visita a la sibila se
aunan con el episodio de la muerte de Miseno, sorprendido por
las olas mientras tocaba la trompa en una roca (156-182), o con
la narracion ya en las bocas de los Infiernos, de Palinuro de su
propio final tras caerse al agua (337-383). Del mismo modo, la
descripcion de la travesia de la laguna Estigia en la barca de
Caronte (384-416) se hace mediante el mismo léxico utilizado
en anteriores travesias marinas. De modo que casi la mitad de
este libro también estd dominado por escenas relacionadas con
el mar, la navegacion y sus peligros.

Siguiendo las indicaciones dadas por Anquises, Eneas, al salir
de los Infiernos, contintia en el libro VII su periplo, costeando
Italia hasta llegar a la desembocadura del Tiber (1-36). Ahora
si, llegados al destino fijado por los hados, se diria que el mar
ha de desaparecer de la narracion, pero aun Juno divisa desde
el promontorio del Paquino en Sicilia la escuadra troyana a
punto de llegar a su destino y decide hacer un nuevo esfuerzo
por impedirselo en tierra, si antes no ha podido lograrlo en el
mar (286-322). Asi, hasta bien entrado este libro no se urden los
preparativos de las guerras en suelo itdlico cuyo desarrollo sera
el motivo del resto del poema.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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Con todo, a poco de iniciarse el libro VIII, Eneas es movido
por un nuevo suefio (26-65) y navega otra vez, ahora el rio
Tiber, en busca de Palanteo, el reino de Evandro (66-101). La
escasa accion de este libro se desarrolla, pues, tierra adentro
pero, con todo, Virgilio dedica no menos de cuarenta versos a la
descripcion de una batalla naval, jla batalla de Accio!, grabada
en el escudo que la diosa Venus regala a su hijo (671-713). Y
mientras Eneas busca alianzas junto a Evandro, Turno ataca, ya
en el libro IX, las posiciones troyanas situadas en la playa, de
modo semejante a como se ubicaban los aqueos cuando sitiaban
la ciudad de Troya (25-76). Y para salvar la escuadra se precisa
la ayuda divina de Cibeles, pues de su monte Ida se talaron
los arboles con que se fabricaron las naves, de modo que se
transforman milagrosamente en ninfas que escapan raudas al
mar y se libran del fuego destructor (77-122). Y, de nuevo, en
el libro X se recupera durante una buena porcion del mismo el
escenario marino de la accidén, mientras se describe el regreso
de Eneas al campamento troyano (118-307), en cuyo transcurso
se encuentra con sus viejas naves convertidas en raudas ninfas
marinas (215-259) o en la escena en que Juno se ve obligada a
retirar a su protegido Turno de la lucha para evitarle una muerte
segura a manos de Eneas; la indeseada huida del ritulo se logra
mediante una onirica estratagema que lo lleva, persiguiendo al
vano fantasma del héroe troyano, a un navio y de ahi a altamar,
para concluir su fuga en la ciudad ratula de Dauno, su padre
(606-688).

Y, ahora si, concluyen las escenas marinas de la Eneida, pues
los dos ultimos libros de desarrollan integramente en tierra
firme.

2. A tenor de lo expuesto, se puede concluir que Virgilio se
sirve de dos recursos para hacer presente el mar a lo largo

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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de casi todo su relato: en primer lugar, se sirve del mar para
construir con €l grandes escenas a las que sirve de escenario, si
bien en alguna ocasion el mar cobra un protagonismo propio
de los seres animados. Tales escenas pueden ser, por ejemplo,
la descripcion de una tormenta (1. I), el relato de una singladura
(1.I0I), la evocacidén de la agitada violencia marina en el estrecho
de Sicilia (1. III), la retransmision de una competicion naval (1.
V), la vision panoramica de la inmensa llanura del mar desde
las alturas divinas (1. VII), la anticipacion narrativa de una
gran batalla en el mar a partir de su representacion profética
en el escudo del héroe (1. VIII) o el relato de la escapada
misteriosa de Turno del campo de batalla mientras persigue un
fantasma de Eneas (1. X). Otras veces, las escenas discurren en
los espacios que median entre el mar y la tierra, es decir, en
las playas, como cuando los troyanos visitan los reales aqueos
recién abandonados, descubren el enigmatico caballo, celebran
sacrificios y asisten al terrible final de Laocoonte y sus hijos (1.
IT), o como cuando las troyanas, cansadas de navegar, incendian
la flota (1. V), o como cuando muere Miseno arrebatado por una
ola (1. VI), o como cuando las naves varadas se transforman
por obra de Cibeles en ninfas para escapar del fuego rutulo
huyendo al mar (1. IX). Podriamos recordar mas episodios.
Pero también el mar forma parte del tejido microscdpico del
poema, pues hay referencias constantes a él y a su contexto, que
sirven de soporte fugaz a recuerdos o evocaciones y a promesas,
profecias y anticipaciones narrativas. Los ejemplos de estos
procedimientos actualizadores del mar serian interminables.

3.Porsitodoellonobastara, Virgiliorecurreaotroprocedimiento
poético para actualizar la presencia inagotable del mar en su
poema: la comparacion. A este respecto, conviene reparar en
el sorprendente hecho de que apenas hay comparaciones de

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43
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tema marino en los seis primeros libros!, aquellos que por
la naturaleza de su argumento estan mas ambientados en
escenarios marinos, y sin embargo las comparaciones de tema
ndutico son recurrentes en la segunda mitad del poema. No
parece casual esa distribucion; se diria que el poeta no desea
sustraer al lector de la presencia del mar, ni aunque las acciones
transcurran en tierra firme. Esas comparaciones se emplean en
dos ocasiones en el 1. VII (528-529% 586-590°), una en el 1. VIII
(588-5907), otra en el 1. IX (710-715%), tres en el 1. X (357-359%
693-696'%; 763-765'), una mas en el 1. XI (624-628") y, por fin,

4 Valga como excepcion V 594-595: delphinum similes qui per maria umida
nando / Carpathium Libycumque secant.

> fluctus uti primo coepit cum albescere uento, / paulatim sese tollit mare et
altius undas / erigit.

b jlle uelut pelago rupes immota resistit, / ut pelagi rupes magno ueniente fragore
/ quae sese multis circum latrantibus undis / mole tenet, scopuli nequiquam et
spumea circum / saxa fremunt laterique inlisa refunditur alga.

7 qualis ubi Oceani perfusus Lucifer unda, / quem Venus ante alios astrorum
diligit ignis...

8talis in Euboico Baiarum litore quondam / saxea pila cadit, magnis quam molibus
ante / constructam ponto iaciunt, sic illa ruinam / prona trahit penitusque uadis
inlisa recumbit; / miscent se maria et nigrae attolluntur harenae...

® magno discordes aethere uenti / proelia ceu tollunt animis et uiribus aequis; /
non ipsi inter se, non nubila, non mare cedit; / anceps pugna diu, stant obnixa
omnia contra...

19 jfle (uelut rupes uastum quae prodit in aequor, / obuia uentorum funis
expostaque ponto, / uim cunctam atque minas perfert caeligue marisque / jpsa
immota manens)...

" quam magnus Orion, / cum pedes incedit medii per maxima Nerei / stagna
uiam scindens, umero supereminet undas...

12 qualis ubi alterno procurrens qurgite pontus / nunc ruit ad terram scopulosque
superiacit unda / spumeus extremamque sinu perfundit harenam, / nunc
rapidus retro atque sestu reuoluta resorbens / saxa fugit litusque uado labente
relinquit.
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El mar en la Eneida

dos mas en el 1. XII (365-366'%; 451-455').

4. Mas, sin duda, lo que mas ha llamado la atencion de cuantos
se han acercado al poema de Virgilio ha sido la variedad léxica
con que el poeta designa al mar y la adjetivacion que acompafia
a esa variedad léxica®.

4.1. Mare'®: Naturalmente, el sustantivo comun es el neutro
mare, -is, que aparece en 59 ocasiones a lo largo del todo
el poema, pero preferentemente en los libros de ambiente
marinero: asi, en el libro I se usa en 10 ocasiones, ninguna en
el II, 8 en el II, ninguna en el IV, 14 enel V, 4 enel VI, 7 en el
VIL, 2 en el VIII, 4 en el IX, 8 el X, ninguna en el XI'y 2 en el XII
De esas ocurrencias, son 44 en singular y 15 en plural; en 13
ocasiones se enfrenta a otros sustantivos como caelum y/o terra
(cf., v. gr., I 58: ni faciat, maria ac terras caelumque profundum
/ quippe ferant rapidi secum uerrantque per auras; también I
280, 598, 111 528, V' 9, 790, 802, VII 301, IX 492, X 57, 162, 695,
XII 197)%; con frecuencia, como cabe esperar, va acompanado
de alguin adjetivo (omne, summum, ueliuolum, proruptum,
placatum, medium, remensum, pronum, umidum, magnum,
asperum, altum y altius, tumidum, inuium, inoffensum y en

13 ac uelut Edoni Boreae cum spiritus alto / insonat / Aegaeo sequiturque ad
litora fluctus...

4 qualis ubi ad terras abrupto sidere nimbus / it mare per medium (miseris,
heu, praescia longe / horrescunt corda agricolis: dabit ille ruinas / arboribus
stragemque satis, ruet omnia late), / ante uolant sonitumque ferunt ad litora
uenti.

> Contamos con una reciente y completisima vision de conjunto sobre
esta cuestion: J. LuqueMoreno (2011). Cf. también C. de Meo (19862
248-271).

16 Cf. Luque (2011: 29-79).

7.Cf. R. Castresana (1982: 245-258).
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algunas ocasiones €l es complemento de otro sustantivo, de un
adjetivo sustantivado o de un adverbio (aequor, tantum, facies,
domitor, numen, obice); por fin, en otras mas esta construido
con el nombre propio de algin mar en concreto (v. gr. V 52:
Argolico mari). Ademas, es de notar que, cuando mare cumple
funcion de sujeto o de objeto directo lo hace con verbos como
ire, rubescere, tollere (sese), miscere (se), adlabere, cedere, en el
primero de los casos, y como uerrere, despicere, tenere, fatigare,
ueheri -1 524: uecti omnia maria, en un uso a la griega-, dare,
uoluere, ferire, petere, miscere, intrare, ferre, iurare -de nuevo
en un uso a la griega-, mittere, exurere, sulcare, en el segundo.
Por fin, en otras ocasiones el sustantivo reviste la forma de un
dativo condicionado por el preverbio verbal, tal como ocurre en
I 84 (incubuere mari), o se construye con diversas preposiciones
de acusativo como en V 175, 808, VII 802 (in mare), en III 695
(subter mare) o en V 594, 628 (per mare).

Muchos de esos sustantivos, adjetivos o verbos resultan
esperables (omne, summum, medium, magnum, tantum,
altum, placatum, asperum, tumidum, inuium, domitor o
numen -aplicado a Neptuno-, aequor, incluso facies, y, entre los
verbos, despicere, intrare, sulcare...), otros parecen tautoldgicos
(umidum), pero otros son, digdmoslo asi, pintorescos o
sencillamente inesperados, por lo que estdn fuertemente
cargados de fuerza connotativa, como ocurre con ueliuolum
0 como ocurre cuando mare aparece en funcion de sujeto o de
objeto directo con los verbos rubescere, miscere, fatigare, iurare,
exurere, etc.

Virgilio, a partir de usos -digamoslo asi- normales, como altum
mare (vid., v. gr., VII 200: qualia multa mari nautae patiuntur in
alto; X 197: ille / instat aquae saxumque undis immane minatur
/ arduus, et longa sulcat maria alta carina) o como aequor maris
(IIT 495: nullum maris aequor arandum, donde el efecto expresivo
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se produce con la insdlita juntura de arare con aequor maris, 1o
del sustantivo aequor con maris), despliega otros mecanismos
de designacion extraordinariamente productivos y sobre los
que, a su vez, desarrollara otros, explorando de ese modo las
infinitas posibilidades del lenguaje y llevando la expresion
poética a limites absolutamente insospechados. Asi, en VII 528-
530 (fluctus uti primo coepit cum albescere uento, / paulatim sese
tollit mare et altius undas erigit, / inde imo consurgit ad aethera
fundo), el adjetivo altum aparece en grado comparativo y ya no
con el significado de “profundo”, como suele ocurrir, sino de
“alto”, pues se refiere a la condicion del mar encrespado por la
tempestad.

4.2. Altum / profundum': Tras el sustantivo mare y a partir de
usos como los acabados de mostrar, Virgilio designa al mar tan
solo con un adjetivo sustantivado, preferentemente altum, pero
también en una ocasion profundum (XII 263-264: petet tille fugam
penitusque profundo / uela dabit). Altum aparece sustantivado en
veinte ocasiones, quince de ellas en singular y cinco en plural,
haciendo la salvedad de que, en XII 365-366, en el sintagma alto
Aegaeo es dificil definir cudl de las dos palabras es el sustantivo
y cudl el adjetivo. Asi, resulta llamativo, por lo demas, el hecho
de que ese adjetivo sustantivado puede complementarse,
en ocasiones, o bien con otros adjetivos (ademas del ejemplo
posible recién recordado, vid. II 203: ecce autem gemini a Tenedo
tranquilla per alta / (horresco referens) immensis orbibus angues
/ incumbunt pelago pariterque ad litora tendunt), o bien con
complementos nominales (como es el caso de alta pelagi en IX
81: tempore quo primum Phrygia formabat in Ida / Aeneas classem
et pelagi petere alta parabat, / ipsa deum fertur genetrix Berecyntia

18 Cf. Luque (2011: 280-292 y 300-312).
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magnum / uocibus his adfata louem).

En estos casos, los verbos utilizados son esperables (iactare,
uela dare, prospicere, ferre, ire, tenere, uocare, petere, etc.), como
si se quisiera evitar al lector una doble pirueta estilistica. Por
fin, resulta significativo que la posicion métrica preferida para
altum (alto, alta) sea el pie final del hexdmetro, pues ahi aparece
nada menos que en dieciséis de las veinte ocurrencias.

Conviene advertir que Virgilio no siempre recurre al
procedimiento de sustantivar un adjetivo con el fin de dar toda
la variedad posible a su expresion; asi, por ejemplo, otro adjetivo
del mismo campo semdntico que altum y profundum, como es el
caso de imum, es utilizado en las tres ocasiones en que aparece
en contextos referidos al mar, en su condicién adjetiva; asi, en
III 421 con gurgite (atque imo barathri ter gurgite uastos / sorbet
in abruptum fluctu), en VII 530 con fundo (inde imo consurgit ad
aethera fundo) y en IX 119-120 con aequora (delphinumgque modo
demersis aequora rostris / ima petunt).

4.3. Aequor / aequum™: En llamativo contraste conla designacion
del mar apelando a su profundidad, Virgilio se refiere a él en
nada menos que setenta y cuatro ocasiones con la palabra
aequor (“la llanura”), subrayando su condicion plana cuando se
encuentra en calma, sin que el uso singular/plural se decante
de manera clara por una u otra posibilidad pues se contabilizan
treinta y cuatro ocurrencias en singular frente a cuarenta en
plural.

En cuanto a usos sintagmaticos llamativos de este sustantivo,
merece la penanotar su construccion comoregente del sustantivo
mare, segun se lee enI1780 (longa tibi exsilia et uastum maris aequor
arandum) y en III 495 (nullum maris aequor arandum), sintagma

19 Cf Luque (2011: 109-118).
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a partir del que facilmente se desarrolla el empleo de aequor
simplemente como sinénimo de mare. También, su aparicion
en proxima compania de los sustantivos mare, fluctus, gurges
u otros del mismo campo semdntico para evitar la confusion
que le podria producir al lector la metafdrica polisemia de esta
voz; ejemplos como III 196-197 (continuo uenti uoluunt mare
magnaque surgunt / aequora, dispersi iactamur gurgite uasto), 111
289-290 (linquere tum portus iubeo et considere transtris; / certatim
socii feriunt mare et aequora uerrunt), Il 662-665 (postquam altos
tetigit fluctus et ad aequora uenit, / luminis effossi fluidum lauit
inde cruorem / dentibus infrendens gemitu, graditurque per aequor /
iam medium, necdum fluctus latera ardua tinxit) bastan y sobran,
aunque podrian aducirse otros mas (como IV 581-583, V 140-
143, V 819-821 o VIII 671-677).

Al igual que ocurre con el sustantivo mare, también aequor
puede aparecer (si bien, esto solo ocurre en una ocasidn)
acompanando a un adjetivo procedente de un nombre propio
(vid. I 67: Tyrrhenum nauigat aequor).

Llama la atencion el elevado nimero de verbos, de muy
diferentes campos semanticos, a los que aequor sirve como sujeto
o como objeto directo. Para la primera de las circunstancias,
merece la pena sefialarse el uso de aequor como sujeto de
un verbo de accidon como es ferre (V 843: ferunt ipsa aequora
classem); otros se indican mas abajo. Para la segunda, cabe decir
que algunos de los verbos resultan esperables, como es el caso
de petere o prospicere; sin embargo, poseen gran carga estilistica
otros con los que la llanura del mar se trata como si fuera la de
la tierra, como sucede con arare (11 780, 111 495), dehiscere (V 143),
euertere (143), permetiri (111 157). Alin mas pregnantes resultan las
construcciones con placare (1142), silere (1164) y temperare (1 146)

20 Para su uso como determinante de sal, cf. infra 4.13.
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-que parecen tener sintagmas contrapuestos en los que aequor
es sujeto del verbo quiescere (IV 524, VII 7)-, con lustrare (111 378,
385) y uerrere (I11 290, V 778, VIII 674), con sternere (V 763; pues
en VIII 89 no se refiere a la llanura del mar) —cuyo opuesto seria
la construccién aequora surgunt (111 197), con ciere (11 419), latere
(IV 582), premere (X 103), ruere (VIII 690), secare (V 219, X 166),
spumare (VIII 690) o temptare (Il 176). Particularmente osadas
parecen ya otras construcciones como las que se formulan con
adlabi (X 269: donec uersas ad litora puppis / respiciunt totumque
adlabi classibus aequor), o con misceri (IV 411: totumgque uideres /
misceri ante oculos tantis clamoribus aequor), o con conscendere (I
381: bis denis Phrygium conscendi nauibus aequor), construccion
muy llamativa en este caso, tratdndose de una llanura, y de la
que se diria que juega con la semantica de altum.

No faltan tampoco construcciones en las que aequor es objeto
directo de verbos generalmente usados como intransitivos, tal
como ocurre con certare (III 668: uertimus et proni certantibus
aequora remis), o en las que se utiliza ‘a la griega’ como
acusativo interno de verbos como nauigare —de la que parece
una variante la construccién con currere (III 191: uela damus
uastumgque caua trabe currimus aequor; V 235: di, quibus imperium
est pelagi, quorum aequora curro)-, segin ocurre precisamente
en un pasaje (I 67) evocado poco mas arriba. Ya Servio (I 67, 25)
anota: NAVIGAT AEQVOR figura Graeca est; nos enim dicimus
per aequor navigat. similiter etiam alio loco “terram, mare, sidera
iuro”, cum latinitas exigat, ut addatur praepositio per.

Nota aparte merece la variopinta adjetivacion virgiliana a este
sustantivo; algunos adjetivos son bien esperables como ocurre
con inmensum, magnum, placidum, undosum o uastum; otros,
como diuersum, hospitum, laeuum, saeuum o tutum, quizas no lo
sean tanto; otros, tales como wuentosum, conuulsum, reuolutum,
summum (que parece contraponerse a altum o imum, de los que
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se dice luego), dificilmente podrian aplicarse a la llanura de
tierra firme, y, ain menos, tumidum, cuyo uso en I 142 (sic ait et,
dicto citius, tumida aequora placat) o en V 819-821 (caeruleo per
summa leuis uolat aequora curru; / subsidunt undae tumidumque
sub axe tonanti / sternitur aequor aquis, fugiunt uasto aethere
nimbi) parece preparar al lector para denominaciones como
aestus (vid. III 396-398: has autem terras Italiqgue hanc litoris oram,
/ proxima quae nostri perfunditur aequoris aestu, / effuge; o bien,
VIII 674: aequora uerrebant caudis aestumque secabant); algunos
mas, de ninguna manera se podrian aplicar a las llanuras
de tierra firme, como altum (VI 5-7: At pius exsequiis Aeneas
rite solutis, / aggere composito tumuli, postquam alta quierunt /
aequora, tendit iter uelis portumgque relinquit) o imum (IX 119-120:
delphinumque modo demersis aequora rostris / ima petunt). Pero
quizas el adjetivo mas llamativo de los que se aplican a aequor
sea marmoreum, si bien es justo sefialar que otros poetas antes
de Virgilio ya lo utilizaron con ese mismo valor. Asi, en VI 728-
729 se lee Inde hominum pecudumgque genus uitaeque uolantum /
et quae marmoreo fert monstra sub aequore pontus, con que se
anticipa el muy osado lentus marmor, que se leera poco después,
en VII 28 (vid. infra 4.15).

La ambigiiedad calculada del poeta, por fin, llega a tal punto
que en alguna ocasion es imposible decidir si aequor se refiere
a una llanura terrestre o a la llanura de las aguas en calma;
esa formidable ilusion semantica se logra en VIII 94-96, donde
Eneas remonta el curso de un Tiber desbordado sobre la llanura
del Lacio:

olli remigio noctemque diemque fatigant

et longos superant flexus, uariisque teguntur
arboribus, uiridisque secant placido aequore siluas.
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En cuanto a las colocaciones métricas preferidas por Virgilio
para las distintas formas de esta palabra, es preciso indicar que
aequoris, aequore y aequora ocupan el quinto pie del hexdmetro
nada menos que en cuarenta y tres ocasiones, mientras que
suministran tan solo en nueve el primer pie; notable resulta
también que el nominativo/acusativo aequor se coloca en
dieciséis ocasiones en el sexto pie.

Finalmente, conviene subrayar que también de aequor, y mas
concretamente del adjetivo aequus, -a, -um, ha extraido Virgilio
un nuevo sustantivo, sindnimo de mare, insdlito pero esperable
de su fecundisimo arte creativo, a saber, aequum. Asi en IX 67-68
se lee:

qua temptet ratione aditus, et quae uia clausos
excutiat Teucros uallo atque effundat in aequum?

4.4. Pontus®': Otro sindOnimo de mare, frecuentemente usado
por Virgilio (concretamente, en veinticinco ocasiones) es el
helenismo pontus, -i, cuya semantica incide en la condicion
del mar no como espacio de separacion entre diversas tierras,
sino precisamente como via de union entre ellas (gr. movtog
‘el puente’). En este caso, se utiliza tan solo en singular y
proporciona en dieciocho ocasiones el sexto pie del hexametro.

También pontus se construye con nombres de lugar, pero
frente a mare y aequor que rigen a sendos adjetivos, en este caso
la construccion se formula rigiendo a un nombre propio en
genitivo (vid. I 556: pontus Lybiae).

En cuanto a sus usos sintagmaticos, cabe decir que pontus se
vincula a verbos similares a los ya vistos para aequor, creando
por lo general junturas poco llamativas semanticamente (porto,

21 Cf. Luque (2011: 235-241).
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como dativo preverbial: dissicere, immergere, incubare, opponere,
submergere; o en construccion de ablativo absoluto: pererrare),
que no siempre se corresponden con otras ya vistas en casos
anteriores (pontus, como sujeto: apparere, claudere, ferire, ferre,
habere, intremuere, misceri, premere, splendere, uenire; pontum,
como objeto directo: legere, secare). Ademas, pontus, a diferencia
de otros sinénimos, aparece escasamente adjetivado y, cuando
lo estd, los adjetivos que le acompafian no son tampoco
demasiado significativos semanticamente (ingens, totus, uastus),
salvo en algtin caso como en IX 103, donde se construye con el
adjetivo spumantem (mortalem eripiam formam magnique iubebo /
aequoris esse deas, qualis Nereia Doto / et Galatea secant spumantem
pectore pontum).

4.5. Pelagus*: Un nuevo sindnimo de mare es pelagus (neutro del
gr. téAayog), donde a la semantica no matizada del sustantivo
comun se afade el sema de ‘mar abierto’, que se subraya en
V 212 con el adjetivo apertus (pelago decurrit aperto). Virgilio
se sirve de este sustantivo nada menos que en cuarenta y tres
ocasiones, casi siempre en los casos oblicuos del singular (pelagi/
pelago; tan solo una vez en acusativo, vid. V 8-11: Vt pelagus
tenuere rates nec iam amplius ulla / occurrit tellus -maria undique
et undique caelum-, olli caeruleus supra caput astitit imber / noctem
hiememque ferens, et inhorruit unda tenebris) y, dada la estructura
prosédica de la palabra (péligus), en interior de verso. A
diferencia de otros sindnimos, nunca aparece acompanado de
nombre propio (o adjetivo derivado) de lugar.

Pelagus complementa verbos de semantica esperable (adire,
incumbere, uolare, errare, praeterlabare, prouehere, agere, tenuere,
etc.) y suele aparecer escasamente adjetivado (remensum,

22 Cf. Luque (2011: 219-234).
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apertum, serenum, languente); sin embargo, es frecuente su uso
como complemento de sustantivos o adjetivos sustantivados
(imperium, fragor, uolucris, gemitum, tempestatibus, undas, laborem,
periclis, minas, erroribus, rupes, extrema, alta, deae, nymphae,
Tecursus).

4.6. Gurges®: Un nuevo sindnimo de gran carga semadntica
es gurges (‘la garganta’), con que se subraya el caracter letifero
del mar y sus remolinos. Virgilio se sirve de este sustantivo de
manera no ocasional pues se registran en el poema hasta doce
ocurrencias referidas al mar y otras referidas a las corrientes
de diversos rios (vid. VI 296-298: Hinc uia Tartarei quae fert
Acherontis ad undas. / turbidus hic caeno uastaque uoragine gurges
/ aestuat atque omnem Cocyto eructat harenam; IX 816-818: ille suo
cum gurgite flauo / accepit uenientem ac mollibus extulit undis / et
laetum sociis abluta caede remisit), ademas de otras no referidas a
corrientes de agua (vid., v. gr., VII 703-705: nec quisquam aeratas
acies examine tanto / misceri putet, aeriam sed gurgite ab alto / urgeri
uolucrum raucarum ad litora nubem), siempre en singular, nunca
acompanado de nombre propio de lugar ni de adjetivo derivado
y normalmente proporcionando el quinto pie del hexametro
(once ocasiones). Los escasos adjetivos que acompafan a este
nombre son estilisticamente poco relevantes (uastus, curuatus).
Véanse, a modo de ejemplo, dos pasajes, I 118-119:

Apparent rari nantes in gurgite uasto,
arma uirum tabulaeque, et Troia gaza per undas.

Y III 420-425, donde el sustantivo gurges es, ademas,
complementado por el adjetivo imo y por el complemento del
nombre barathri, insistiendo con fuerza en el terrible aspecto de

2 Cf Luque (2011: 461-464).
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Caribdis:

Dextrum Scylla latus, laeuum implacata Charybdis
obsidet atque imo barathri ter gurgite uastos
sorbet in abruptum fluctus rursusque sub auras
erigit alternos, et sidera uerberat unda.

At Scyllam caecis cohibet spelunca latebris

ora exsertantem et nauis in saxa trahentem.

4.7. Unda** | fluctus®: Dos sustantivos utilizados para designar
comunmente los efectos en la superficie de las aguas en
movimiento (respectivamente “laola” y “el oleaje”), son también
utilizados por metonimia o sinécdoque con mucha frecuencia —
mas no siempre- por Virgilio para referirse al mar. En efecto, en
ocasiones unda y fluctus se refieren simplemente a olas y oleaje
de rios (por ejemplo, I 100-101: ubi tot Simois correpta sub undis
/ scuta uirum galeasque et fortia corpora uoluit!; también I 618; III
302, 389; IX 817, etc.), lagos, estanques o fuentes (por ejemplo, III
214-215: nec saeuior ulla pestis et ira deum Stygiis sese extulit undis;
694-696: Alpheum fama est huc Elidis amnem / occultas egisse uias
subter mare, qui nunc / ore, Arethusa, tuo Siculis confunditur undis;
también VI 229, 295, IX 604, etc.), o incluso del mar, pero no
necesariamente al mar en su conjunto. Sin embargo, hay casos
en que cabria interpretar esos sustantivos como sinénimos de
mar (I165-66: namque tibi diuum pater atque hominum rex / et mulcere
dedit fluctus et tollere uento; 103: fluctusque ad sidera tollit; 118-
119: apparent rari nantes in gurgite uasto, / arma wirum tabulaeque
et Troia gaza per undas; también I 109, 127, 129, 147, etc.) y otros

24 Cf. Luque (2011: 89-105).
25 CfJ. T. Dyson (1997: 449-457). donde se establecen paralelos expresivos con
Lucrecio. Cf. también Luque (2011: 139-161).
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-generalmente en singular- en que, sin duda, se refieren de
manera clara al mar (III 194-195: tum mihi caeruleus supra caput
astitit imber / noctem hiememaque ferens, et inhorruit unda tenebris;
270: iam medio apparet fluctu nemorosa Zacynthos; 533: portus ab
euroo fluctu curuatus in arcum; 554: tum procul e fluctu Trinacria
cernitur Aetna; también IIT 605, 662, etc.). La sinécdoque resulta
particularmente intensa y atrevida en VII 228-230:

diluuio ex illo tot uasta per aequora uecti
dis sedem exiguam patriis litusque rogamus
innocuum et cunctis undamque auramgque patentem.

Vnda (no asi fluctus) puede aparecer, como otros sindbnimos
de mare, también en asociacion con adjetivos derivados de
toponimos, como ocurre, por ejemplo, en I 596 (Libycis ereptus
ab undis), III 384 (ante et Trinacria lentandus remus in unda), V
789 (de nuevo Lybicis undis) o bien XI 405 (amnis et Hadriacas
retro fugit Aufidus undas).

Ademads, es pertinente subrayar la adjetivacion, sin duda
sorprendente, de unda con spumosa 'y con spumea, tal como se lee
respectivamente en VI 174 (inter saxa uirum spumosa immerserat
unda) y en X 212 (spumea semifero sub pectore murmurat unda).
Nada extrafio, pues, que en otros lugares se emplee el sustantivo
spuma como sindnimo de mare (vid. infra 4.12).

Por fin, merece la pena notar que, frente a la muy variable
disposicion de fluctus y sus respectivas formas casuales en
el hexdmetro, unda y sus variantes casuales suele aparecer
conformando el sexto pie, pues de las setenta y nueve ocasiones
en que se lee, se coloca en ese lugar nada menos que en sesenta.
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4.8. Vadum?® / fretum®”: Del mismo modo, Virgilio utiliza otros
sustantivos para designar al mar, mas alld de sus sentidos
originales con que son utilizados en otras ocasiones. Asi ocurre
con uadum (“el paso”, “el mar poco profundo”, “los bajios”),
que en V 158 (et longa sulcant uada salsa carina) o en VII 197-
198 (quae causa rates aut cuius egentis / litus ad Ausonium tot per
uada caerula uexit?), acompanado de adjetivos adecuados (salsa,
caerula), es otro sindnimo de mar; o que en V 615-616 (heu tot
uada fessis / et tantum superesse maris!) se opone precisamente a
mare en una hendiadis mas que probable.

Y también ocurre que uadum, en plural y en su acepcion original
de “lugar por el que se puede caminar” y, de ahi, “lugar de aguas
poco profundas”, es adjetivado en alguna ocasion por Virgilio
con breuis, subrayando la condicion muy escasa del nivel del
agua; asi, en V 221-222 (breuibusque uadis frustraque uocantem
/ auxilia); pues bien, a partir de esa construccion, se sirve de ese
mismo adjetivo plural ya sustantivado en otros lugares, como
por ejemplo en I 110-111 (tris Eurus ab alto / in breuia et Syrtis
urget) o X 288-290 (multi seruare recursos / languentis pelagi et
breuibus se credere saltu, / per remos alii). Sin duda, este uso tiene
mucho que ver con el griego Poayxéa, segin explica Servio (ad
1111).

De manera paralela sucede con fretum (“el estrecho”,
metonimicamente, “el mar entre tierras”; siempre en plural),
que en lugares como I 607 (in freta dum fluuii current), 111 127 (et
crebris legimus freta concita terris), V 141 (adductis spumant freta
uersa lacertis) y como V 627-628 (cum freta, cum terras omnis, tot
inhospita saxa / sideraque emensae ferimur), X 147 (media Aeneas
freta nocte secabat) o X 210 (hunc uehit immanis Triton et caerula

26 Cf. Luque (2011: 359-372).
27 Cf. Luque (2011: 165-190).
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concha / exterrens freta, en este caso otra vez acompanado del
adjetivo caerula), es un nuevo sindonimo de mar.

4.9. Aestus®®: Quizds mds sorprendente sea el uso metafdrico
por mare del sustantivo aestus, de semantica imprecisa pues
designa tanto el movimiento de las llamas como el permanente
movimiento de la superficie del mar, al igual que el brillo y el
calor (real o aparente, pues en el caso del mar, su movimiento
y la espuma consecuente se podrian asimilar al del agua en
ebullicidn) de esos elementos. Por supuesto, no siempre aparece
en la Eneida con este uso metafdrico pues Virgilio lo emplea
también con la acepcion de “calor intenso”, propio de las
llamas (véase, por ejemplo, II 706, 759) o propio de la estacion
veraniega (véase, por ejemplo, VII 495), lo que le hace sinonimo
de aestas, con quien esta en relacion etimologica, incluso en la
acepcion, nuevamente metafdrica, de los tormentos del alma,
como ocurre en IV 532, 564, VIII 19 o XII 486, conformando en
casi todos esos casos la clausula fluctuat aestu (IV 564: concitat
aestus).

Mas Virgilio extiende el campo semdntico del sustantivo en
expresiones como I 106-107 (hi summo in fluctu pendent; his unda
dehiscens / terram inter fluctus aperit, furit aestus harenis) o como
en II1 396-398 (has autem terras Italique hanc litoris oram, / proxima
quae nostri perfunditur aequoris aestu, / effuge), donde aestus (“el
mar en movimiento” —por efecto de la marea o del viento, no
necesariamente perjudicial- e incluso “embravecido”) resulta
ser la antitesis de aequor (“el mar en calma”). Otros ejemplos
similares pueden leerse en III 557 (exsultantque uada atque aestu
miscentur harenae), VIII 673-674 (et circum argento clari delphines
in orbem | aequora uerrebant caudis aestumque secabant), X 290-

28 Cf. Luque (2011: 123-137).
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293 (speculatus litora Tarchon, / qua uada non sperat nec fracta
remurmurat unda, / sed mare inoffensum crescenti adlabitur aestu,
/ aduertit subito proras sociosque precatur), 687 (labitur alta secans
fluctuque aestuque secundo) o X1 627-628 (nunc rapidus retro atque
aestu reuoluta resorbens / saxa fugit litusque uado labente relinquit).
La adjetivacion con crescens y con secundus resulta esperable
dentro de la acepcion del movimiento de la superficie marina
como consecuencia de la subida de la marea alta.

Quizdas mas llamativo sea el uso de aestus en un pasaje como
III 419 (uenit medio ui pontus et undis / Hesperium Siculo latus
abscidit, aruaque et urbes / litore diductas angusto interluit aestu)
con un adjetivo como angustus.

Y a partir de este sustantivo, Virgilio no tiene ningun
problema en usar el verbo aestuo, con la acepcidon de “moverse”,
“agitarse”, “fluctuar”, tal como ocurre en VI 296-297 (turbidus
hic [Acheron] caeno uastaque uoragine gurges / aestuat atque omnem
Cocyto eructat harenam).

4.10. Stagnum?: También dispone Virgilio de un sustantivo,
stagnum, de nuevo metafdrico, para referirse al mar, si bien no
al mar “estancado”, en calma o apacible, sino, por el contrario,
al mar agitado, de acuerdo con una extensién semantica
ciertamente nada evidente y poco explicable. Asi, en I 124-127:

Interea, magno misceri murmure pontum
emissamque hiemem sensit Neptunus, et imis
stagna refusa uadis; grauiter commotus, et alto
prospiciens summa placidum caput extulit unda.

29 Cf. Luque (2011: 249-255).
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O en X 764-765 (cum pedes incedit medii per maxima Nerei /
stagna uiam scindens, umero supereminet undas).

En otros lugares, como VI 323 (Cocyti stagna alta uides
Stygiamque paludem), sin embargo, la acepcion de stagnum como
“estanque”, “charca”, “laguna” (en ese caso, “profundo”, frente
a palus, que parece designar una “laguna poco profunda”) es

indiscutible.

4.11. Barathrum: Aun mas. Aunque el sustantivo barathrum
designa “el baratro”, “el infierno”, “lo que esta debajo” (cf. VIII
245), Virgilio se permite usarlo en la acepcion de “la profundidad
abisal del mar”, subrayando el significado de gurges, en un

lugar como III 420-423 (cf. supra 4.6).

4.12. Spuma (salis)*® | mons (aquae) / tanta molis: La prodigiosa
capacidad creativa virgiliana recurre a otros muchos
procedimientos para designar al mar, subrayando de paso
alguna de sus caracteristicas o circunstancias, elevando siempre
el discurso poético hasta limites inimaginables. Es el caso del
empleo de spuma, acompanado o no del determinante salis,
como sindénimo de mar; asi, en I 35 (uela dabant laeti et spumas
salis aere ruebant) o en Il 207-208 (haud mora, nautae / adnixi
torquent spumas et caerula uerrunt; verso repetido en IV 583).
Y, en relacion con este sustantivo, no tiene nada de particular
que Virgilio emplee los adjetivos spumosus, spumeus (vid. supra
4.7) o spumans (I1 209: fit sonitus spumante salo) para acompanar
a sustantivos marinos, o el verbo spumare, como sinébnimo de
navigare, como ocurre, por ejemplo, en X 208 (spumant uada
marmore uerso). Sintagmas similares se logran también con mons
mas el determinante aquae, tal como ocurre en I 105 (insequitur

30 Cf. Luque (2011: 355-358).
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cumulo praeruptus aquae mons). O, por fin, mediante la union de
un indefinido ponderativo con un sustantivo, como ocurre con
el sintagma tanta molis, en plural, en 1134 (et tantas audetis tollere
moles?).

4.13. Sal’' / salum’?: Y, si el sustantivo sal puede determinar a
sustantivos como spuma (en plural), con menos dificultad podra
hacerlo con otros, como campus® o aequor para designar al mar.
Asi, en X 213-214 se lee:

Tot lecti proceres ter denis nauibus ibant
subsidio Troiae et campos salis aere secabant.

Y en III 384-386:

Ante et Trinacria lentandus remus in unda
et salis Ausonii lustrandum nauibus aequor

Ennio habia ido incluso mas lejos que Virgilio pues no tiene
inconveniente en emplear el sustantivo sale (sic, nominativo)
con el adjetivo caeruleum como sindonimo de mare en Ann. XIV
385 (378 Skutsch: Caeruleum spumat sale conferta rate pulsum).

Por fin, Virgiliono tiene inconveniente en emplear el sustantivo
neutro salum’ (de hecho, yalo empled, aunque como masculino,
Ennio en Hecuba 179 Jocelyn: undantem salum), como sinénimo

31 Cf. Luque (2011: 243-244).

32 Cf. Luque (2011: 245-247).

3 Cf. Luque (2011: 119-121). Sin embargo, el ejemplo por él aducido de
campus en V 127-128 no debe entenderse como sinénimo de mare, pues se
refiere a la superficie de la roca que se alza sobre las olas. Plauto, en Trin. 834,
habia empleado el sintagma caeruleos per campos, para referirse al mar.

3 Cf. Luque (2011: 245-247).
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de mar y, en concreto del mar agitado, si tiene que ver con el
griego 0 oaAog, o del mar como extension de agua salada, si
tiene que ver con sal, segin ocurre en I 534-538 (y en II 209; vid.
supra 4.12):

Hic cursus fuit,

cum subito adsurgens fluctu nimbosus Orion

in uada caeca tulit penitusque procacibus Austris
perque undas superante salo perque inuia saxa
dispulit; huc pauci uestris adnauimus oris.

4.14. Aruum’®: De la constante asimilacion del mar con una
inmensa llanura que se puede cortar (secare), hendir (dehiscere,
infindere), barrer (uerrere), voltear (uoluere) o sencillamente arar
(arare), se explican bien los usos metonimicos de aequor o de
campus, ya sefalados en 4.13, y también el de aruum, relacionado
etimoldgicamente con arare, maxime si va acompafado de
un adjetivo formado a partir del nombre propio Neptunus,
como tantos otros con que se designan de manera precisa los
diferentes mares (Aegaeus, Lybicus, etc.), segun se dice, en esta
ocasion para referirse al mar de manera muy genérica, en VIII
695: arua noua Neptunia caede rubescunt.

4.15. Marmor®*® / marmoreus: No podia faltar en Virgilio una
designacion del mar muy llamativa y tal vez de raigambre
homérica, a saber, la de marmor, empleada por el mantuano en
VII 25-30:

3 Cf. Luque (2011: 119-121).
36 Cf. Luque (2011: 201-204).
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lamgque rubescebat radiis mare et aethere ab alto
Aurora in roseis fulgebat lutea bigis,

cum uenti posuere omnisque repente resedit
flatus et in lento luctantur marmore tonsae,
atque hic Aeneas ingentem ex aequore lucum
prospicit.

Y reiterada en otros versos de ese mismo libro, VII 718-719:

quam multi Libyco uoluuntur marmore fluctus,
saeuus ubi Orion hibernis conditur undis

Y auin otra vez en X 208:

it grauis Aulestes centenaque arbore fluctum
uerberat adsurgens, spumant uada marmore uerso.

Esas designaciones tan osadas son posibles porque antes, en
VI 728-729 (inde hominum pecudumaque genus uitaeque uolantum
/ et quae marmoreo fert monstra sub aequore pontus), Virgilio ha
utilizado el adjetivo marmoreum junto al sustantivo aequore,
subrayando, si, la suave textura y el brillante aspecto de la
superficie del mar en calma o pero también quizas la blancura
emanada de la espuma de las olas. Es cierto que ya Lucrecio se
habia servido de ese adjetivo para calificar al mar en II 763-767
(y 775), e incluso se habia servido de una comparacion muy
explicita para asemejar los oleajes llenos de espuma al marmol
blanco:

perfacile extemplo rationem reddere possis,

cur ea quae nigro fuerint paulo ante colore,
marmoreo fieri possint candore repente,
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ut mare, cum magni commorunt aequora venti,
vertitur in canos candenti marmore fluctus.

Y también Ennio, por su parte, ya anticipaba en Ann. 384
(Skutsch 377: uerrunt extemplo placidum mare: marmore flauo /
caeruleum spumat mare conferta rate pulsum) ¥ la comparacion,
siguiendo, sin duda, el modelo homérico de II. 14 273 (dAx
Haopaénv) y de 18 402-403 (rtept d¢ 0oog Qreavolo / apw
HOQUUOWV Qéev aometog); del mismo modo que Catulo en
LXIII 87-89 daba un paso mas en la conformacion de la metafora
al decir: at ubi umida albicantis loca litoris adiit, / teneramque vidit
Attin prope marmora pelagei, / facit impetum. Pero Virgilio la
asienta de manera definitiva y segura, prescindiendo en VII
28 de los sustantivos explicitamente referidos al mar (mare
caeruleum en Ennio, mare, aequora y canos fluctus en Lucrecio,
pelagei en Catulo)®.

En cuanto a la adjetivacion que acompana al sustantivo,
resulta de enorme osadia la utilizacion de lentus, con que, sin
duda, se quiere subrayar la dificultad de mover con los remos
las pesadas naves troyanas sobre un mar en calma absoluta o
calma chicha (VII 27-28), transfiriendo por enalaje a la superficie
del mar la adjetivacion que corresponderia a las naves, asi como
la aplicacién de un adjetivo derivado de un corénimo (VII 718),
como se hace en otras ocasiones con otras designaciones del
mar, segun ha quedado dicho. Por fin, si en VII 718 se emplea
el verbo uoluuntur con el sujeto fluctus, actuando marmore
Lybico como un complemento circunstancial, resulta mas facil
comprender en X 208 el sintagma marmore uerso, no menos

37 Apud Gell. 11 26, 21, 6 (Marshall).

3 No asi en VIl 718, donde aparece fluctus junto a marmore, ni en X 208,
donde, tras el fluctum del v. 207, aparece uada junto a marmore. Tan solo de
manera indirecta tonsae en VIl 28 hace referencia al contexto marino.
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osado que los anteriores.

Por lo demas, Virgilio se ha podido dejar seducir por la
indudable homonimia entre mare y marmor y por la comodidad
que proporciona una palabra de estructura dactilica para
conformar el quinto pie del hexdmetro, posicion en que aparece
siempre este sustantivo (en ablativo, marmore).

4.16. Caerul(e)um®: Estos dos adjetivos de color —del color
azul, concretamente- se suelen aplicar a todo lo que tenga
que ver con el mar (también con el cielo) e incluso con rios y
otros medios acuaticos, sea de color azul o no; asi, en VII 198
(uada caerula) o en X 209-210 (caerula freta) y en donde ya el
adjetivo no tiene por qué calificar el color de los sustantivos
sino su condicion marina. Virgilio, a partir de su frecuente uso,
sustantiva también, como lo habian hecho otros poetas antes
que él, el adjetivo caerulus (pero no el adjetivo caeruleus, sin
duda por razones métricas pues varios casos presentarian tres
breves seguidas) para designar especificamente al mar (no al
cielo, por contra, como si hacen otros poetas, como Ennio y
Lucrecio), bajo la forma de nominativo/acusativo plural neutro,
caerula, de nuevo muy apropiada por su estructura prosddica
para suministrar el quinto pie del hexdmetro, posiciéon en que
aparece las tres veces que Virgilio usa este sustantivo. Asi, en III
208 (repetido en IV 583) se lee adnixi torquent spumas et caerula
uerrunt; y en VIII 672, sed fluctu spumabant caerula cano.

4.17. Oceanus®: Por fin, Virgilio se sirve en varias ocasiones
del nombre propio Oceanus (del griego Qxeavog) para referirse

39 Cf. Luque (2011: 317-321).

40 Cf. ahora, los diferentes trabajos de Paulian sobre el Océano (1975: 53-58);
(1976: XII-XIV) y, sobre todo, (1978: 23-29). También, P. E. Knox (1989: 265).
También, obviamente, Luque (2011: 209-217).
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no a la divinidad, hijo primogénito de Urano y Gea, sino al mar
y, probablemente, en su origen, al mar exterior que circunda el
disco de la tierra, y, de manera muy particular, el Atlantico; de
hecho, aunque resulte sorprendente, en la Eneida el sustantivo
Oceanus solo se emplea en la acepcidon de mar, no como nombre
de un dios, salvo en un caso ambiguo, IV 129 (repetido en XI 1:
Oceanum interea surgens Aurora reliquit, donde, con todo, es mds
probable que se refiera al mar exterior en su zona occidental -el
Atlantico-, pues no se conoce que Océano haya sido esposo o
amante de la Aurora). Asi, en II 250 se lee:

nascetur pulchra Troianus origine Caesar,
imperium Oceano, famam qui terminet astris,
Tulius, a magno demissum nomen Iulo.

Y hay usos similares en 1745-746 (quid tantum Oceano properent
se tingere soles / hiberni), Il 250 (uertitur interea caelum et ruit
Oceano nox), IV 480-481 (Oceani finem iuxta solemque cadentem
[ ultimus Aethiopum locus est), VII 225-226 (audiit et si quem tellus
extrema refuso / summouet Oceano) o bien VIII 588-589 (it medio
chlamyde et pictis conspectus in armis, / qualis ubi Oceani perfusus
Lucifer unda).

5. Conclusion

Virgilio lleva su reflexion sobre el mar mucho mas lejos que
sus predecesores* y construye un universo literario y léxico en
torno a él de sorprendente creatividad y duraderos resultados*.
Apenas hay recurso encontrado por los que le precedieron para
referirse al mar que no haya utilizado y llevado a sus ultimas

41 Cf. M. P. Hodnett (1919: 67-82).
42 Cf. L. Zoicas (1991: 39-43).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 11-43



El mar en la Eneida

consecuencias el poeta de Mantua. Y, una vez que €l marcé
caminos seguros, facilito la creatividad de los que le siguieron,
de modo que, por si no bastaran los recursos por él empleados,
otros, sobre todo poetas, ensancharon las posibilidades
expresivas.

Naturalmente, lariqueza expresiva que muestra Virgilio deriva
de las necesidades exigidas por su relato que, como deciamos,
se ambienta de manera muy considerable en el medio marino.
Las prolijas écphrasis de tempestades, recorridos y paisajes
maritimos, concursos y batallas navales, etc. le obligaron a
resolver incontables problemas. Bastaria con repasar el uso del
léxico relacionado directamente con el mar, en pasajes muy
conocidos, para cobrar cabal conciencia de su habilidad para
solucionar lo que a otros antes de él y en cualquier lengua
resultaria de muy dificil ejecucion. Sirvan como ejemplos los
lugares en que Virgilio describe diferentes tormentas marinas,
como por ejemplo I 81ss., III 194ss. 0 V 8ss., sobre los que han
fijado en numerosas ocasiones su atencion los estudiosos*; pero
podrian aducirse otros no menos ilustrativos, como el pasaje III
410-425, la descripcion de la laguna Estigia y el Aqueronte en
VI 295-371, la del escudo de Eneas en VIII 671-713 o, en menor
medida, la comparacién incluida en XI 624-628.

Sin duda, el mar puso a prueba la capacidad creativa de
Virgilio y Virgilio supo estar a la altura de ese inmenso reto.
El, con su poesia, contribuy6 a transformar ese medio hostil
a los romanos en un espacio dominado y en un camino de
civilizacién.

4 Ademas de los trabajos citados en n. 3, cf. ahora Luque (2011: 467-482).
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Resumen

El relato acerca del rey Candaules confirma el proposito
expresado por Herddoto en el proemio de su Historia y permite
apreciar su arte como narrador. Esa narracion, que inaugura el
logos de Creso y explica como lleg6 al poder la dinastia a la que
este rey pertenece,a la vez resulta un ejemplo interesante acerca
del papel de la mujer en el marco de un mundo masculino —el
ambito del poder real en el reino de Lidia.

Si se considera, por otra parte, que los destinatarios de la obra
de Herodoto son principalmente griegos, es licito suponerque
esos destinatarios primarios confrontaran el modo de actuar de
esa reina con el comportamiento que se esperaba de una esposa
griega en la Epoca Clasica. Entre los aspectos de ese ideal
femenino que el relato pudo evocar en la audiencia griega estan
la pertenencia de la mujer al &mbito del oikos, su silencio, su
dependencia del varén —en este caso, el esposo—.Sin embargo,
la maestria de Herddoto garantiza que los oyentes/lectores no
pierdan de vista el propdsito de este relato en el marco del plan
general de la Historia.

Palabras clave: mujer - oikos - poder

Abstract

The short story of king Candaules, at the beginning of the
Croesus logos in the first book of Herodotus” Histories, offers an
interesting example of how a seemingly powerless woman —a
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queen-— becomes the key for a man —Giges— and his dinasty to
access the throne in ancient Libia.

If the primary narratees of the Histories were fifth-century BC
Greeklisteners, the story about a Libian queen and her behaviour
may have been seen by Herodotus” audiences through the eyes
of their own imaginary, i.e. the relashionship between women
and oikos, their submission to male relatives —in this logos, the
queen’s husband-. However, Herodotus’ narrative mastership
ensures the comprenhension of this story within the general
plan of his Histories.

Keywords: woman - oikos - power

En el proemio de su obra, Herddoto manifiesta que su
proposito de exponer las causas que llevaron al enfrentamiento
entre griegos y barbaros, asi como el de preservar del olvido las
acciones memorables de unos y otros. Teniendo en cuenta ese
proposito, la historia de como llegd al trono de Lidia la dinastia
ala que pertenece Creso' adquiere relevancia especial, pues este
rey fue el primero en atacar a los griegos de Jonia y el ultimo
en detentar el poder de Lidia antes de que su reino cayera en
manos de los persas. Veamos como comenzd esa historia.

El rey de Lidia, Candaules, convencido él mismo de que su
esposa es la mas bella, insiste en ello a su hombre de confianza,

" Creso es el primer rey lidio que atacé a los griegos de Jonia, y por ello merece
el interés de Herddoto en su busqueda de la causa del conflicto que llevé
finalmente al enfrentamiento entre griegos y barbaros. J. Blok (2002: 231)
explica que “the Lydian episode was the first in a chain of conflicts that would
only end with the defeat of Xerxes. Thevastcanvas of the Greek-barbarian
confrontation thus becomes the central part of a triptych, with the wings
portraying queens taking decisions fatal to their ruling buterring husbands”.
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Giges. Como no percibe en su subordinado la suficiente
conviccion respecto de ese tema, le propone que contemple a
la reina mientras ella se desnuda para acostarse y compruebe
asi que Candaules tiene razon. Esta propuesta, que genera la
venganza de la reina, desencadena el acceso al poder por parte
de Giges, primer rey de la dinastia cuyo ultimo heredero sera
Creso. Esuna historia que ha tenido una rica tradicion literaria
en autores posteriores a Herédoto? y que sigue dando frutos
hasta nuestros dias’.

En las versiones antiguas el foco de atencion estd en la figura
de Giges, quien ha de ocupar el lugar de Candaules apelando
a variados recursos, entre los cuales uno digno de mencion es
el anillo de invisibilidad que utiliza en el relato platonico. En
la historia que conocemos por Herddoto, el ascenso al poder se
inicia con la descripcidn de la belleza de una mujer y se asocia
con lo licito o ilicito de contemplar esa belleza para comprobar
la veracidad del juicio emitido acerca de ella. El conflicto que
conduce al cambio de rey en el trono de Lidia se desencadena
a partir del ver y el saber*. Hay una transgresion de los limites

2 En la Antigledad, la historia de Giges conocié cuatro versiones: la de
Herddoto, una de Platdon (Republica ll, 359b-360c¢), otra de Nicolas Damasceno
(en Muller, Fragmenta Historicorum Graecorum, lll) y por ultimo una versién de
Plutarco(Questiones convivalium. |, 5). La tradicion retérica incluyé variantes de
esas versiones a modo de exempla o topoi en manuales y tratados de moral, tal
el caso de Cicerdn, Justino, Dionisio de Halicarnaso, el mismo Plutarco entre los
més notables. (Potet, 2003: 694 ss).

3 Dos ejemplos del siglo XX que merecen especial atencion son los que se
incluyen en El paciente inglés de Michael Ondaatje y en Elogio de la madrastra
de Mario Vargas Llosa. La novela de Ondaatje se enriquece ademas en la
versiéon cinematografica dirigida por Anthony Minghella, responsable también
del guién.

4 Un detallado estudio que considera, entre otros, este episodio en relacién con
el valor simbdlico de las nociones de desnudo/vestido en Herddoto, en Soares
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que recibird castigo y marcard a la estirpe de Giges hasta su
ultimo representante’.

En este breve relato que estamos considerando se advierte la
voluntad de que el oyente/lector comprenda lo que se le dice,
especialmente cuando se lo enfrenta con algun aspecto de la
cultura no griega que podria resultar desconcertante para él. En
palabras de Francgois Hartog (2003: 29-30):

“El espejo de Herddoto es también el ojo del historiador
que, al recorrer el mundo y relatarlo, lo pone en orden en
un espacio griego del saber y, al mismo tiempo, construye
paralos griegos una representacion de su pasado proximo:
se vuelve rapsoda y agrimensor”.

La gravedad de la ofensa que experimenta la reina cuando
se sabe observada por alguien que no es su esposo no se debe
exclusivamente a la violencia ejercida contra la intimidad de
su camara nupcial, o a la ruptura de los votos de confianza
entre los esposos, sino también a la afrenta contra el pudor que
es compartido por todos los lidios: mapa yap totor Avdotoy,
oxedov d¢ kal mapa Tolol AAAOLOL PBagPagotal, Kat avdoa
0@ONVAL YOUVOV €C aloxOvnV HeyaAnv @épet (pues entre los
lidios —y en general también entre los otros barbaros—, incluso
que un hombre sea visto desnudo conduce a una gran deshonra,
I. 10)°. El conector yap prepara al narratario griego para esa
explicacion. A su vez, el universo femenino que este historiador

(2013).

>El oraculo de Delfos anuncia que tras cuatro generaciones, la dinastia perdera
su poder.

¢ Seflala Asheri (2007: 83) que el desnudo “of both men and women was
taboo also in Greece in a very early period, until, formen, nudity in athletic
contests was introduced (by the Cretans and the Spartans)”
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describe encuentra ecos en la imagen de la esposa ideal que
forma parte del horizonte de expectativas de esos destinatarios
griegos:

“Esses historiadores [Herddoto y Tucidides] nos
apresentam, junto a os indicios que constituem des viosao
modelo feminino convencional, algunas referéncias que
atuam no sentido de reafirmar esse mesmo modelo,
pois eles nao conseguem se distanciar de la ideologia
predominante no momento da producao de suas obras.
Também acreditamos que o ndo rompimento com os
ideais culturais era uma condigao essencial para o
reconhecimento e divulgagao de suas obras. Vemos ambos
os historiadores atribuirem a esposa a procriagao de filhos
legitimos, o siléncio, o preparo de alimentos, entre outros
atributos” (Lessa, 2010: 81)

Pasion y persuasion

El relato se inicia con el estado de la situacion en el trono
de Lidia: el rey Candaules estd enamorado de su esposa
(NoaoOnNg éwvtoL yuvvalkog) y cree que ella —de quien no
conocemos el nombre-es lamujer mas bella de todas las mujeres
(¢oaoOceic d& evopllé ol elvat yvvaika TOAAOV Tacéwv
kaAAlotnv). La pasion por la reina y el deseo de persuadir a su
subordinado combinan sus efectos desde el comienzo de esta
historia. En la oracion con que se abre el relato aparecen dos
términos construidos con la raiz €¢g-, cuyo significado bdsico
es “desear, estar deseoso de””, y que hace referencia al eros, el

7 Estos verbos constituyen el campo semantico del deseo, que es en realidad
una subclase dentro del campo de la voluntad: los verbos principales de este
campo son BovAopat y OéAw, é0éAw “querer”, “desear”, que tienen otra
construccion (Rodriguez Adrados, 1995: 22-23).
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amor-pasion del amante, independientemente de la presencia
de la philia, el querer. “El hombre enamorado vive dentro de un
mundo extrano, semidivino, ajeno a la sophrosyne de la norma
tradicional” (Rodriguez Adrados, 1995: 48-49). La enajenacion
de que es objeto el rey apasionado y que constituye una especie
de locura explica el porqué de su comportamiento indecoroso®,
que lo lleva a hablar de algo que solo él tiene derecho a
contemplar, segin lo imponen las reglas del decoro (oxoméewv
TIVA TX EWLTOV).

El discurso del rey, en el que afirma que su esposa es la mujer
mas bella de todas, es presentado indirecta y sintéticamente por
la voz de Herodoto, el narrador extradiegético y omnisciente.
Equivale a un retrato’, condensa la informacion necesaria para
que se acepte que la reina es la mujer mas bella sin dar los
detalles que permitirian a su interlocutor adherir a tal juicio
sin que mediase una imposicion nacida del temor, que sera lo
que mueva a Giges finalmente. Esta enunciacion de Candaules
carece de la fiabilidad que tiene la prueba visible, como lo sefiala
el mismo Herddoto cuando parafrasea la sentencia de Her4clito
acerca de la credibilidad de lo que se ve y de lo que se oye: wta
Y&Q Tuyxdver avOowmolot €6vta AToTOTEQX OPOXAUQY
(pues para los hombres sus oidos son menos confiables que sus
0jos)'. La ausencia de una descripcion detallada de la belleza

8 El comportamiento de Candaules, que manifiesta su pasién por la esposa,
remite a una sentencia que condena la exposicion de la intimidad frente a
otros: yvvauki pr) paxeoBat undé &yav goovetv AAAOTEIWV TTAQOVTWV: TO
HEV YO dvolay, TO D¢ pavav dvvartar maéxety, “En presencia de extrafios
ni pelees con tu mujer ni le hagas demasiado caso: pues lo uno es insensatez,
y lo otro puede parecer locura”, Cleobulo.en Diels, H. ;Krantz, W. (1956: 63).
% El potencial ecfrastico de este pasaje ha sido advertido por Mario Vargas Llosa
quien en su Elogio de la madrastra recrea el discurso de Candaules en primera
persona en la voz de don Rigoberto.

'%Frag. 101: o¢BaApot [yao] twv atwv akoBéotegot paotveg ([En efecto,]
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de la reina en este relato podria deberse no solo al hecho de que
su funcion sea especialmente proporcionar una primera causa
para explicar el ascenso al poder del antepasado de Creso, sino
que también resultaria coherente con la preferencia griega de
no incluir en sus pinturas desnudos de mujeres “respetables” o
“bem-nascidas”!'.

El rey, habituado a que se le obedezca, insiste en que su oficial
de confianza compruebe la veracidad de la afirmacién. Idea
entonces un plan para que el otro pueda contemplar a la reina
sin que ella lo sepa’?: &1V Y& €yw punxavioopat o0Ttw ote
pUnNdE pabetv pv 0pOetoav V1O oéo. Eyw Yo o€ &G 10 olknua
&V T KoLHWHeOa OmoOetnc dvoryopévng Bveng otrow, (pues
para empezar yo prepararé todo de modo que ella ni siquiera se
dé cuenta de que ha sido vista por ti. Te ubicaré tras la puerta
entreabierta que da acceso al aposento en que dormimos, I. 9,
5). De esta manera, lo que era una experiencia estético- erdtica
(el rey admirando la belleza de su esposa) y enunciativa (el rey
afirmando que la belleza de su esposa es insuperable) pasa a
formar parte de una argumentacion en que el rey espera por

los ojos son testigos mas exactos que los oidos) (Cornavaca, 2008: 262)

" Williams, 1984: 98. Mencionado en Lessa, 2010: 39. Una descripcién
detallada serfa una especie de pintura con palabras.

2 Lamujernosabra(puesnoverd) que laven. Sera mero objeto de contemplacién,
como la pintura en un vaso (o un fresco, o una escultura). Herédoto no dice
qué hace el rey mientras tanto, pues ha precedido a la esposa en su entrada
a la cdmara nupcial. Dificilmente se desnude en presencia de Giges, teniendo
en cuenta la observacién acerca del pudor experimentado por hombres y
mujeres ante el desnudo. Posiblemente él mismo la contemple mientras ella
se va desnudando. A partir de esta Ultima posibilidad genera Vargas Llosa en
su version una situacion perversa que no solo hace mencion del desnudo de la
reina sino también del encuentro intimo entre los esposos, conscientes ambos
de que Giges los observa.
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parte de Giges una total aceptacion de su proposicién como
confirmacion del poder que detenta, es decir una muestra de
sumision. La reina y la pasion que ha despertado en su esposo
pasan a un segundo plano. Estamos ante una confrontacién de
poder entre varones no iguales en jerarquia.

Tres términos resultan claves en este pasaje: unyxavnoouat,
o@pOeioav y otknua. El verbo pnxavrjoopat denota la argucia
de Candaules, quien recurre a una artimana para que otro
hombre contemple a su esposa, trampa a la que seguird un
castigo igualmente mafioso por parte de su esposa®.Como
efecto primero del plan del rey,el participio opOeloav, refuerza
la condicién de objeto a que se ve reducida la reina, ignorante
(Und¢ paBetv) de lo que su esposo ha ideado. Por ultimo, la
construccidn éctooiknua remite al espacio del oikog, que en el
mundo griego es el ambito propio de la mujer.

Oikos y aidos

Enellogos de Candaulesy Giges, el sustantivo otknua, teatro de
la ofensa que sufrela reina y también, mas tarde, de lareparacion
que ella propone para la afrenta sufrida se asocia con la nocion
de oikog, que para el oyente/lector de Herddoto corresponde
a la estructura basica de la sociedad griega, mdas precisamente
de la polis™. En ese &mbito privado, la violencia experimentada

3 En la tradicion de la cultura griega existen numerosas manifestaciones de
notable astucia, pero el personaje astuto por excelencia es Odiseo. En la historia
de Candaules y su esposa, la referencia al ingenio maquinador de uno y otro
invita a comparar a la pareja real lidia con el matrimonio de Odiseo y Penélope,
cuya notable inteligencia es sefialada en diversos pasajes de la Odisea. Sin
embargo, en el relato de Herédoto, los reyes de Lidia resultan la contracara del
matrimonio paradigmético de los reyes de ftaca, pues el ingenio de Candaules
y su esposa estan orientados al mutuo dafo.

'* Households and families were the core institutions that, in most ancient
societies, served as the prime social arenas wher gender relations were both
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por el personaje femenino puede ser comprendida en relacion
con lo que se espera de una esposa respetable. Segin F. S. Lessa
(2010: 15):

“Temos conhecimento da existéncia de un conjunto de
virtudes convencionalmente reservado as mulheres pela
sociedadeateniense doPeriodo Classico, noqual seincluem
0 excercisio das atividades domésticas; a submissao ao
homem; a abstinéncia a os prazeres do corpo, considerados
como masculinos; o siléncio; a fragilidade e a debilidade;
a reproducao de filhos legitimos -preferencialmente, do
sexo masculino; a vida sedentaria e reclusa no interior do
oikos (grupo doméstico); e a sua exclusao da vida social,
publica e econdmica”.

Esta referencia a la vida recoleta de la mujer en el interior del
oikos es particularmente significativa en el caso de la esposa de
Candaules, pues el conflicto que se desencadena en el breve
relato herodoteo nace de la invasiéon de su intimidad. Una
transgresion en el ambito privado tendra un efecto publico.
Ahora bien, de las cualidades enumeradas en la cita anterior,
pocas estan atestiguadas en la breve presencia de esta reina
cuyo nombre desconocemos®™ en la version de Herddoto.

constituted and acted out. [...] The most important Greek words for household
were oikos and oikia, both meaning ‘house’ in several senses, including: 1) the
physical structure, a building; 2) a family or lineage (as in English usage, e.g.
"Houseof Windsor’); 3) an estate or property; or 4) almost all of the above at
once, a household. The adjectival form, oikeios, means ‘related’, but can also
mean ‘private’, highlighting the significance of the household as therealm of
private life in contrast to civic and communal activity (Foxhall, 2013: 24)

1> En otras versiones se le atribuyen diversos nombres. Para un andlisis detallado
del tratamiento usual al referirse a la mujer, la esposa, personas de autoridad,
ver Dickey (1996).
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Posiblemente las mas notables sean el silencio y la sumision al
hombre.

En relacidon con el silencio, el narrador senala: MaBovoa d¢
0 mown0ev €k TOL AvdEOS ovTe avéPwoe aloxvvOeloa ovTe
£do&e paBetv (cuando se dio cuenta de lo hecho por su marido,
aunque avergonzada, no grito ni parecio haberse dado cuenta).
A continuacion Her6doto anade: év vow éxovoa teloeoBat tov
KavdavAnv (con el proposito de vengarse de Candaules). Si
los oyentes/lectores griegos han ido construyendo hasta aqui la
imagen de una mujer que se parece a las esposas griegas cuya
vida transcurre principalmente en el interior del oikoc, esa
imagen se modifica y enriquece con la mencion de la venganza,
tan variadamente presentada en diversos mitos protagonizados
por mujeres cuyas historias han dado origen a inolvidables
tragedias®®.

Este otro aspecto del silencio de la reina, que le permite tramar
la venganza, nos remite a la segunda cualidad que parece
ejemplificar este personaje: la sumision al vardn. En efecto,
como sefala H. Foley, 2001: 8):

“As life long legal minors, Attic women were meant to
make important decisions under the supervision of a
guardian (kurios), although they could and apparently did
exercise influence on family matters concerning adoption
and inheritance and may offered opinions on public
affairs. Women married young and ideally did not choose

' En la tragedia es posible apreciar ejemplos notables de personajes femeninos
capaces de tramar venganzas: Medea, Fedra, Clitemnestra entre otros. Acerca
de esta Ultima ha sefialado Ana Iriarte: “Conforme al paradigma de la habil
tejedora, varias son las heroinas tragicas que, tras la Clitemnestra de Esquilo,
demostrardn dominar con igual habilidad el arte sutil de hablar velando lo que
en realidad se dice y el de manejar el telar” (Iriarte, 1990: 115).
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their spouses, manage their dowries, divorce without the
approval of their kin”.

La descripcion anterior se ajusta desde la perspectiva griega,
a la conducta de la reina cuyo estatus como subordinada al rey
no cambia cuando Giges ocupa el lugar de Candaules-lo cual es
evidente también porque son los nombres de los reyes los que
perduran, ella solo es la esposa de uno u otro-. Necesita que
un hombre cumpla con el acto punitivo que ha de reparar la
afrenta a su aidds. Para ello debe abandonar el silencio y actuar.
Herodoto cuenta que secretamente hace llamar a Giges ante
su presencia. El historiador, que no nos ha dejado conocer el
nombre de la reina, nos permite escuchar su voz:

Qg 0¢ 0 T'vyne dmiketo, €Aeye 1) yuvi] tdde «NvV
oL dvwv 0dwv Tapeovoéwyv, I'vyn, ddwuL alpeory,
oxotéonv PovAear Toaréobar 1 yao KavdavAnv
amokTelvag euéte kal v BaocAninv &xe v Avdwv,
N avtov oe avtika oUtw amoOvrjokewy del, WS avun
niavta metldopevog KavdavAn tov Aowmov dne & ur)
oe 0el. AAA’ 1) TOL KELVOV Ye TOV TALTA PovAgvoavta
det amOAAVOOaL 1) o€ TOV e YUV Vv Oenodpevov katl
rniomoavta oL voulopeva.» (1. 11, 7-15)

(Y cuando Giges llego, dijo la mujer lo siguiente: “Ahora, Giges,
he aqui dos caminos, te doy a elegir cudl de los dos tomar:
entonces, o bien después de matar a Candaules obtienes el
reino de los lidios y a mi, o bien es preciso que ti mueras de
inmediato, de modo que en el futuro, pues obedecesen todo
a Candaules, no veas lo que no debes. Ciertamente es preciso
que muera aquel que ided ese plan o ti, que me has visto
desnuda y has obrado contra lo que es licito.)
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Acttia ~habla— muy brevemente, cuando hace llamar a Giges
para plantearle la alternativa entre las dos posibles muertes
masculinas. Su discurso es claro e inobjetable. Herodoto
menciona la sorpresa de Giges y su suplica de no verse
obligado a elegir. Cabe preguntarse si la sorpresa se debe al
hecho de descubrir que ella esta enterada de lo que él ha
hecho o a la clara determinacion de la reina'’, que lo conmina
a tomar una decision que contiene una fatalidad: alguien
debe morir para reparar el dano infligido a su decoro. Véase
la acumulacion intensificadora de términos que remiten a la
idea de lo que se impone: avayxain, “necesidad” y év déewv,
“tener que”, asociados paraddjicamente a la idea de “eleccion”
contenida en aipeotwv. Giges se ve compelido a elegir dos
veces, primero por parte de Candaules y luego por la reina. En
este relato, esa eleccion senalaria el alcance del ejercicio de la
libertad, enmarcada en una ominosa y constante referencia al
cumplimiento de algo inevitable®.

La propuesta delareina a Giges es semejante ala de Candaules
en cuanto a su ejecucion: €l ha de entrar en la cAmara nupcial y
ocultarse tras la puerta entreabierta para esperar la llegada de
los esposos a la hora de acostarse. Difieren los planes en cuanto
a la motivacién: a Candaules lo mueve la pasion del amor, a la
reina la pasién de la venganza®.

17 E| discurso claro (saphés) parece estar reservado a la conversacidon masculina,
mientras que la comunicacion entre hombre y mujer siempre esta expuesta al
fracaso, ya sea por la falta de moderacion asignada a la mujer, por la capacidad
de fingimiento de la que se le cree dotada o incluso, por un sentimiento que se
le exige: el pudor (aidos) (Iriarte, 1990: 124).

'8 xonv yao KavdavAn yevéoBar kaxax (I. 8, 7-8).

19Soares (2013: 41).
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Conclusion

El breve relato que inaugura el logos de Creso y explica
como llego al poder la dinastia a la que €l pertenece, ofrece un
claro ejemplo de imagen femenina en el marco de un mundo
masculino —el &mbito del poder real en el reino de Lidia-. Esa
imagen parece compartir algunos rasgos del ideal femenino
griego en la Epoca Clasica, tales como la pertenencia de la mujer
al &mbito del oikos, su silencio, su dependencia del varén —en
este caso, del esposo-—.

La historia narrada por Herdédoto menciona solamente los
nombres de los dos varones en cuyas manos ha de estar el
reino de los lidios: Candaules primero, luego Giges. La reina,
esposa del primero y mds tarde del segundo, permanece en
el anonimato. Reducido también es el espacio en que ejerce
su dominio: T0 otknua. Alli su esposo Candaules se rendira
a su belleza —¢paocOeic— en un estado de entusiasmo que ha
de causar su propia muerte en el mismo espacio limitado de
la cdmara nupcial. Morird a manos de Giges, quien ha sido
persuadido primero por Candaules —de la belleza incomparable
de la reina— y mas tarde por la misma reina —de la iniquidad
de la contemplacion de esa belleza por parte de quien no fuera
el rey y legitimo esposo—. Herddoto explica que la desnudez
resulta un tipo de exposicion humillante para varones y mujeres
entre los barbaros. En este caso, por tratarse de una mujer que
se comporta con decoro, es posible la asimilacion al modelo de
esposa decorosa del imaginario griego.

Lareinainnominada guarda silencio cuando se sabe observada
por quien no tiene derecho a contemplarla. No es simple recato,
en este caso, lo que la hace permanecer callada ante la afrenta.
Es la urdimbre de la reparacion de esa ofensa lo que trama en
silencio, de la que solo se entera después Giges pues a €l le
impone el cumplimiento del desagravio. Cuando expone su
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plan causa asombro en su interlocutor, posiblemente porque
es clara y concisa, sin titubeos ni arranques emotivos que
empanen su expresion. En la astucia de la reina se manifiesta la
inteligencia practica, otro rasgo apreciado por los griegos® en
general y por Herodoto en especial.

Cuando Giges accede a matar a su sefior y tomar como suyos a
la esposa y al reino, parece desconocer la sentencia de Cleobulo,
destinada al varon: “Césate con los de tu linajepues, si lo haces
con los de uno superior, tendras en ellos no allegados sino
senores”.
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Introduccion: Modalidades liricas horacianas

Entramos con las Odas en el campo de la lirica: yrjvog Aemtov
o genus tenue con distintos tonos, sublimis o elevado y humilis
o menor, mas recogido y sencillo, con una mowAia o variatio
tematica asombrosa desplegada en una polaridad!, mas de
integracion y complementacion® que de tension u oposicion,
que abarca tanto la otacwwtucd pnAn o lirica civil, como la
AvQK& pNAn, o individual.

Es evidente que el impacto de la lirica arcaica griega lo ha
elevado en tono y tema sobre el arte miniaturistico de cufo
helenistico, del cual, sin embargo conserva los mejores recursos,
pero aplicados a una estética, no del lepos® como los neotéricos,
sino del decus.

El discurso horaciano sobre el amor es cuantitativamente
importante en su obra* y dentro de su lirismo individual, es
definitorio de su concepcion sobre el amor, pero no es lo mds
significativo de su poesia’; la falta de voz y de caracterizacion

! Polaridad que se halla ya en Alceo, su paradigma lirico por excelencia.

2 Santirocco (1986) y Galinsky (1996: 253-261). aconsejan no enfatizar una
esfera a expensas de otra, sino mas bien buscar la armonia en la interrelacion
para hacer justicia a la variedad y complejidad de su lirica. En ese sentido
hay que leer todas las referencias y alusiones alcaicas contenidas en las odas,
ademas de admitir ambas modalidades en una sola oda.

3 Granarollo (1971).

4 El corpus erético del venusino abarca al menos: Epodos 11, 14, 15; Satira |,
2;Odas: 1,5,8,9,11, 13,16, 17, 19, 22, 23, 25, 27, 30, 32, 33, 36, 38; II, 4,
58,9 11,12; 1, 7,9,10, 11, 12, 15, 20, 26, 28; IV, 1, 10, 11, 13. Puede
haber variaciones, si se consideran amorosas odas también conviviales, pero
este listado casi no se discute.

> Ancona (1994) sefala que en general. se ha subestimado su poesia de amor
por no ser un Catulo o un Propercio; pero en estos topicos ha habido una
revaloracion por su fina ironia y sus notas ludicas. Ancona va mas alla en la
lectura de las catorce odas que selecciona, al destacar a Venus como un poder
irreductible en la vida.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 61-78



Horacio: oda lll, 7. Lirica Amorosa e implicancias politicas

de las mujeres cantadas, las vuelve mas bien tipos femeninos
sellados con un nombre simbdlico, parlante o proléptico, sin
autonomia propia, salvo contadas excepciones y con discurso
prestado, sin un amor que se enaltezca como el summum
paradigmatico; son tan numerosas las mujeres que desfilan
en su obra que no hay perdurabilidad de sentimientos, ni
lazos para un aeternum foedus al modo catuliano o elegiaco, ni
intensidad que revele un compromiso de todo su ser, solo una
experiencia precaria y fugaz con libertas, siervas, hetairas o
prostitutas, nunca con ingenuae, legitima en la primavera de la
vida, desubicada en la vejez, pero que arranca acentos lacerantes
cuando no es correspondida y una doliente melancolia al
recordar una pasada, aunque breve felicidad.

A Horacio no le interesa profundizar la emocion amorosa,
sino la conducta de los amantes, incluyendo en una alta ironia
la suya propia, por eso en su poesia, el amor es multiple,
transitorio y profano, frente al elegiaco que lo reclama tnico,
eterno y sagrado.

La pasion por la pasion en si, al modo idealista de los elegistas
es rechazada y, por ende, la expresion de la misma; Horacio
deslinda deliberadamente su lirica amorosa de la elegiaca
controlando pasidn y poesia con racionalidad, realismo y modus
omedida, es decir, poniendo la relacion amorosa en perspectiva,
finalizandola cuando no se sostiene y distancidndose con un
yo autoral presentado como magister amorum, aunque esto no
siempre se dé asi; este magisterio se debe tal vez ala desigualdad
entre amada y amante, desigualdad que no concede voces
distintivas a ninguna de las fugientes amadas.

Sin embargo, su lirismo erotico no es frio ni distante, sabe de la
pasion, sufre terriblemente por ella, la enfrenta con lucidez y no
siempre con buenos resultados, ya que el rencor, la sustitucion
por otra, el retorno a un amor anterior, el desdén e incluso la
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plegaria no impiden las quemaduras con las que arde.

Por otra parte también se aleja de las salidas que presenta el
amor pastoral, pero sin el empleo de la recusatio, ya que nada
se dice del amante que termina tragicamente con un suicidio
como en las églogas VIII y X o del desesperado de la Eg. 1I,
que no puede resignarse® o de la abandonada que recurre a los
encantamientos para reconquistar al amado (VIII)’, salvo en el
epodo 17, acerbo contra las hechicerias amatorias de Canidia.
La resolucion amorosa virgiliana tal como se ve aisladamente
en cada égloga, es muy distante de la horaciana.

Esto en cuanto a la lirica individual, subordinada en general
a un discurso de autocontrol pasional implicado en un
epicureismo ya presente en Lucrecio, con las salvedades que
hemos marcado, siempre con perspectiva masculina.

Pero el yo civil de Horacio coincide con la politica matrimonial
y familiar de Augusto, incluso desde las Sdtiras hasta el Carmen
saeculare, por eso aparece, aunque con menos frecuencia, el
elogio de la relacion conyugal en general, pocas veces con
nombre y apellido, como en II, 12 dedicada a Mecenas y
Licymnia, o en III, 27 alabando la fidelidad de Hipermestra
para con Linceo y en algunas como un anhelo inalcanzable para
su experiencia personal, tal vez velado y refrenado en una voz
distante, omnisciente y desiderativa.

® El tema del puer delicatus aparece en Odas IV, 1y 10 con un matiz distanciado;
estan en 12 persona, pero su pasion hacia Ligurino se resuelve con un reproche
a Venus o en un sueno donde se lo imagina entregado a él o advirtiéndole de
lo que le pasaréa en la vejez.

7 Soluciones amorosas fallidas, que consideradas aisladamente, égloga por
égloga, distan mucho de las horacianas donde nadie se suicida por amor; sin
embargo examinadas estructuralmente por Virgilio (segun P. Maury, O. Skutsch
et alii), son rechazadas en la totalidad del poemario, conformando el discurso
virgiliano sobre el amor, un predominio del 6oc sobre el taBoc, donde parece
darse precisamente una lectura inversa.
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Dos corrientes presenta la poesia de amor hasta Horacio,
inauguradas® en la tardia reptblica por Lucrecio y Catulo:

1) Para este y los neotéricos, el amor total, espiritual y sexual,
es la mayor experiencia del hombre; la pasion se centra en una
domina con la que se concierta un aeternum foedus amicitiae,
al margen de la legalidad juridica, porque su estado civil no
lo permite, dado que la amante es casada, o no se desea una
relacion conyugal legalizada. Esta linea se contintia en la elegia
amorosa de Tibulo y Propercio afiadiendo una intensificacion
del vinculo erodtico con el servitium amoris; este ensalza a la
amada y rebaja al amante.

2)Laotraarrancade Lucrecio’ arraigadaenladoctrinaepictrea
considerando la experiencia amorosa sexual como un hecho
riesgoso que hace peligrar la atapalia o imperturbabilidad
propia de los espiritus superiores, abogando por lo tanto, por
una relacion que no comprometa el intelecto del hombre de
modo perdurable, mejor si fugaz, en un discurso masculino
sobre el amor y en esta se inscribiria Horacio con las debidas
modulaciones del discurso poético asistemdtico sobre el
filosofico.

Decimos inauguradas porque de Lucrecio y Catulo
tenemos obra completa, pero sabemos de una lirica amorosa
preneotérica, bastante artificiosa como buena heredera de la

8 Granarollo (1971: 1-152) y Buisel (2001: 257-282).

° Lucrecio. De rerum natura IV, w. 1058-1287, en particular los vv. 1075-6:
Nam certe purast sanis magis inde voluptas
quam miseris.

El amor pasional es una causa de tapa&ia o perturbacién que se confabula

contra los verdaderos placeres de la mente, aungue el deseo sexual es natural

y legitimo, pero debe ser satisfecho con el amor comercial.

Para la relacion Lucrecio-Epicuro en este tema cf. el comentario a este pasaje en

la ed. de Bailey (1963: 1302-1304).
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poesia alejandrina, representada por Lutacio Catulo, Valerio
Aedito y Porcio Licino, de los que nos han llegado, via Ciceron y
Aulo Gelio, escasisimos fragmentos epigramaticos, insuficientes
para una valoracion de conjunto sobre el tema del amor™.

Lirica amorosa horaciana

Horacio diversifica en sus odas las relaciones amorosas del
yo autoral lo que significa que no hacemos atribucion de todos
estos amores al hombre Horacio, por mucho que de €l haya
o hay en ellas, sean experiencias propias o ajenas; tampoco
creemos que sean puramente literarias.

Este dato es clave porque si hay un rasgo que caracteriza
su lirismo erotico es la distancia marcada por el poeta como
observador alejado de los amores presentados (I, 25, 27 y 33; 111,
7) incluyendo los propios, como en I, 11; el de Venusa juega el
rol del magister o praeceptor amorum, sabio que no ahorra su pizca
de ironia, experimentado, mayor en edad que sus aconsejados,
ya sea con una perspectiva seria, parddica, ingeniosa, patética o
ridicula, etc., asumiendo varias voces y desdoblandose una vez
con una alterlocucion femenina (111, 9).

Seguin Brian Arkins (1993: 106-119) el “Horace’s role of
detached observer is highly original and has no real counterpart
in Greek or Latin literature. It is also poetry of the very highest
quality”, de lo que no dudamos.

Pero este rasgo no se da con caracter absoluto, ya que hay odas
que lo muestran victima de una pasion destructiva de la que no
puede separarse, siendo ademads la amada indigna de un amor
tal como se da en muchas elegias erdticas, con lo que se palpan
las interferencias entre una y otra especie lirica''.

19 Granarollo (1971: 1-152).
" Las especies liricas no se dan en estado puro, hecho advertido y comprobado
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Si la elegia latina es, en la expresion de Fedeli'?, un carmen
mixti generi, atin con la debida atenuacion, casi lo mismo podria
decirse de la lirica erotica horaciana, aunque ambas especies
presenten rasgos polarizados que permiten una delimitacion,
ya que en Horacio a veces es muy evidente la necesidad de
distinguir su poesia amorosa de la de los elegiacos, con todas
las diferencias que deban hacerse entre cada elegista y a su vez
en el itinerario poético de cada uno de ellos.

Las mujeres horacianas, muy numerosas, difieren de las
presentadas en Catulo o los elegiacos; en estos vemos un perfil
femenino mas concreto, de una intensidad afectiva y pasional
unicas, y sabemos que su nombre poético encubre uno real
identificable historicamente; los pseudénimos horacianos, mas
bien nombres parlantes o prolépticos, no ayudan a develar
ningunaidentidad valedera, en general no apuntan a ennoblecer
al amor de turno, aluden a una debilidad o a un rasgo negativo,
ej. Lalage, Leuconoe, Lyce, Barine, etc., ademas la cantidad de
estos amores literarios o no, atenta contra la intensidad y la
profundizacion de los mismos.

Las caracteristicas del amor tal como Horacio lo expresa en su
poesia:

1. Es un irracional cruel e intratable al que hay que tratar
racionalmente para no ser destruido y que como divinidad saeva
(lldmese Venus o Cupido) es preciso concederle veneracion y
no manejarse con arrogancia (I, 19; 111, 18).

2. Es mortal, empieza y termina o hay que terminarlo.

3. No es para siempre, tiene un tiempo: la juventud, de alli su

por Wilhem Kroll quien hablé de un cruce de géneros o una mezcla digna de
tener en cuenta al analizar la poesia antigua. Véase la discusion suscitada a
raiz de la comunicacién de V. Pdschl (1980: 157-166) y las intervenciones de P.
Fedeliy J. Granarollo en el coloquio de 1979: Thill, (ed.).

12 Fedeli (1992: 39-73).
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efimereidad.

Con todo podemos hallar alguna excepcion, de modo que
no son aseveraciones absolutas, pero si bastante generales y
muchas veces bien deliberadas.

La desaprobacion del amor tibuliano en I, 33 usando el verbo
decantes con matiz peyorativo o el rechazo al llanto de Valgio
enIl, 9, 9 que se lamenta con flebilibus modis se empareja con el
rechazo del discurso elegiaco, que ofrece un lamento mas alla
de lo tolerable plus nimio, propio de una sensibilidad enfermiza
y clausurada en su problema, tal vez no siempre dispuesta a la
aceptacion de una voz no complaciente como la autoral.
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OdaIIl, 7

Quid fles, Asterie, quem tibi candidi
primo restituent uere Fauonii
Thyna merce beatum,
constantis iuuenem fide

Gygen? Ille Notis actus ad Oricum
post insana Caprae sidera frigidas
noctes non sine multis
insomnis lacrimis agit.

Atqui sollicitae nuntius hospitae,
suspirare Chloen et miseram tuis
dicens ignibus uri,
temptat mille uafer modis.

Vt Proetum mulier perfida credulum
falsis inpulerit criminibus nimis
casto Bellerophontae
maturare necem, refert;

narrat paene datum Pelea Tartaro,
Magnessam Hippolyten dum fugit absti-
nens, et peccare docentis
fallax historias monet.

Frustra: nam scopulis surdior Icari
uocis audit adhuc integer. At tibi
ne uicinus Enipeus
plus iusto placeat caue;

quamuis non alius flectere equum sciens
aeque conspicitur gramine Martio,
nec quisquam citus aeque
Tusco denatat alueo,

prima nocte domum claude neque in uias
sub cantu querulae despice tibiae
et te saepe uocanti
duram difficilis mane.

(Por qué lloras, Asteria, al que con la primavera
te devolveran en verdad los radiantes céfiros,

feliz con la mercaderia de Thynia,
al joven con la fidelidad de un constante,

a Gyges? Empujado por el austro a Orico,
después de las borrascosas estrellas de la Cabra,

pasa insomne las heladas noches
no sin muchas lagrimas.

Empero un mensajero de su solicita posadera,

diciendo que Cloe, la desdichada, suspira
y arde con tus mismos fuegos,
te tienta, taimado, de mil modos.

Cémo su pérfida mujer al crédulo Preto

con incriminaciones falsas en demasia lo impulsé

contra el casto Belerofonte
a apurar su muerte, le refiere;

le cuenta que Peleo casi es dado al Tartaro
mientras huye casto de la magnesia Hipdlita,

le recomienda falaz
historias que ensefian a pecar.

En vano: pues mas sordo que las rocas de Icaro
oye sus palabras hasta aqui integro. Pero ta

guardate de que tu vecino Enipeo
te agrade mas de lo justo;

aunque ningun otro sabiendo doblegar un corcel
igualmente se muestra en el Campo de Marte,

y ninguno tan veloz como él
baja nadando el cauce etrusco,

al anochecer cierra tu casa y hacia la calle
no bajes la mirada al son de una flauta lastimera

y para el que a menudo te llama
dura, dura permanécele.
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Esta oda de lectura no fécil, estratégicamente ubicada después
de las odas romanas constituiria un ejemplo practico de la
adhesion del poeta a la politica matrimonial de Augusto y a su
legislacion contra el adulterio, segtin el consejo dado a Asterie'?,
pero tal interpretacion ha sido cuestionada tanto como su
pertenencia genérica, segun su mayor o menor vinculacion
con lo elegiaco o su distanciamiento de esta especie lirica o su
acercamiento a la lirica civil.

La destinataria de este discurso es una llorosa joven, Asterie,
afligida porque su amor, Gyges, un comerciante que regresando
desde Thynia sobre la ribera sur del Helesponto en el acceso
al Mar Negro, es demorado en Orico, puerto del Epiro, el mas
cercano respecto de Brindis. La tardanza se debe a que después
de la aparicion de la Cabra y los cabritos, el grupo mas brillante
de la constelacion del Auriga'®, ya entrado el invierno, no puede
navegar hasta Italia'® teniendo que esperar hasta la primavera

13 Cairns (1995). Un comentario ineludible y exhaustivo por el deslinde genérico
y su profundizacion de toépicos y fuentes realizada con finisima sutileza y
precision.

' Horacio bautiza a los personajes de sus odas con nombres parlantes o
prolépticos de rica seméantica positiva o irbnicamente negativa, asi Asterie es
bella 'y brilla como una estrella; Gyges es el materialmente rico, es comerciante
y evoca al rey lidio de igual nombre, sinébnimo de riqueza; Chloe es fresca y
joven como el verde brillante de la hierba recién brotada; Enipeo, del verbo
évimtw, significa apostrofar, reprender, increpar, como lo hace el yo autoral en
el verso final con Asterie tratandola de duram.

> Aparecia a fines de septiembre calificada como sidus pluviale anunciando la
suspension de la navegacion.

16 Las razones que da Horacio para que Gyges no atraviese el Jonico ni el Adriatico
en invierno son las mismas que San Pablo experimenta en su viaje de Cesarea de
Filipo a Roma narradas en los capitulos 27 y 28, denominados nauticos, de los
Hechos de los Apostoles; la travesia invernal esta expuesta a los aquilones que
soplan de norte a sury arrojan los barcos contra la costa africana con sus temibles
Syrtes mayores y menores, exponiéndolos a un naufragio seguro.
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los céfiros que soplan de oeste a este.

La situacion de los amantes separados es un témog propio de
la elegia, pero no exclusivo, como el oficio de comerciante de
Gyges. Tampoco el texto explicita si son marido y mujer con
vinculo legal o simplemente amantes, aunque esta situacion es
mas adecuada a las convenciones'” de la poesia erdtica, sea 0 no
elegiaca. Por otra parte una matrona no era habitual objeto de
una serenata, sin embargo si ambos constituyen un matrimonio
legal, la intencion civica del poeta queda reforzada'® por el peso
del lazo marital®.

El magister amorum que se dirige a Asterie, se nos presenta
ademds como un narrador omnisciente que elabora la situacion
de Gyges en Oricum de acuerdo con lo que ve que ocurre en
Roma con una amante débil y vacilante a punto de caer seducida
por un galan que la corteja, situacion que se devela al final de
la oda. El praeceptor conoce rasgos de la personalidad de Gyges,
joven con la fidelidad de un hombre constante, pero ficcionaliza
un episodio del navegante demorado para ejercitar su docencia
sobre la joven.

Asterie no debe llorar su ausencia porque apenas retorne la
primavera, Gyges volverd cargado de mercaderia y ganancias,
empujado por los benéficos vientos del oeste y no por los
aquilones que lo hubieran arrastrado sin control hacia el sur.
Pero lo importante es su fidelidad a la amada, ya que Gyges pasa
noches insomnes y en lagrimas pensando en ella, aun cuando
la anfitriona de la posada le manda un criado tentandolo con
amoroso mensaje.

17 Syndikus (1990).

18 Cairns (1995: 83-85).

Yaen 1914 la edicion de Kiessling y Heinze y en 1986 Santirocco adelantaron
esta hipotesis acordando gran seriedad a lll, 7 y enlazandola con las Odas
romanas.
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En las dos estrofas siguientes en boca del nuntius vafer®,
portavoz de la posadera Chloe, casada tal vez con un marido
complaciente, el mensajero intimida a Gyges con dos ejemplos
miticos de héroes que rechazaron los amores de amantes
casadas dispuestas al adulterio: el casto Belerofonte, victima de
Estenobea despechada y perfida, es acusado falsamente por ella
ante Preto, su crédulo marido, que trama su asesinato, maturare
necem de mille modis; otro tanto le ocurre a Peleo con Hipolita
o Astidamia, esposa de Acasto, quien cree que lo mejor para
Peleo es darle muerte y por eso el héroe paene datum Tartaro. Lo
que no le cuenta a Gyges el anonimo mensajero desfigurando
las leyendas®, es que ambos héroes, gracias a su virtuosa
constancia sobrevivieron a las maquinaciones femeninas
mediante el caballo Pegaso o la oportuna ayuda del centauro
Quiron, y que las esposas infieles terminaron muy mal.

Los exempla miticos en boca del nuntius de una posadera
pueden ser mds o menos creibles, provienen en general de la
tragedia griega, pero acumulados o aludidos evidencian una
clara raiz helenistica”. Decimos ‘aludidos’ porque tan buen
conocedor de Homero como el poeta de Venusa, tendria como
paradigma hipotextual el tridangulo conformado por Odiseo,
Penélope y Calypso o Circe, que segin Harrison® no es un mero
adorno literario sino una dimension extra anadida a la oda que
hace de Gyges un Odiseo y de Asterie una Penélope que mucho
no lo parece, pero casi forzada a serlo*; en fin una analogia

20 Vafer: un término coloquial para sefalar al picaro astuto y habil, necesario
para caracterizar la catadura del sujeto, cf. Bo (1966).

21 Villeneuve (1964).

22 Nisbet and Rudd (2004: 113-122).

23 Harrison (1988: 186-192.).

24 Cairns (1995: 97-99) considera aparentes y no significativas las semejanzas
entre Horacio y Homero.
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algo remota que puede haberle llegado via Anacreonte, quien
emplea temas odiseicos en clave amatoria.

Un plus politico

Esta versién romantizada del mito épico con su tdpico de la
fidelidad-infidelidad de los amantes separados vuelve la oda “a
subtle and interesting poem”*. Pero hay una dimension politica
contempordnea que acrecienta la significacion de III, 7 mas aun
de lo que Harrison supone.

Esto si lo sabe el praceptor amoris, que aqui asume ademds un
segundo rol: el de abogado defensor de Gyges® y, en cierto
modo, adopta el discurso del mensajero porque Asterie esta a
punto de caer ante el acoso de Enipeo. A la voz autoral leimporta
la parte del mito donde se focaliza la castidad de los amantes y
no el resto que también es muy aleccionador; tampoco sabemos
si Asterie esta informada de la totalidad de la narracién mitica,
pero poco importa porque el magister se centra en un objetivo
unico: que Asterie guarde fidelidad a Gyges, quien rechaza con
total intransigencia el discurso del enviado de Chloe y a Chloe
misma. La estrofa se abre y se cierra con dos palabras claves:
frustra denotando la conducta virtuosa de Gyges, y cave dirigida
a la vacilante Asterie; aunque en el v. 22 el adhuc* introduce una
potencial e hipotética caida futura del amante, amenazadora y
riesgosa para Asterie.

(De quién y de qué se debe guardar Asterie? Pues de Enipeo
y de si misma.

Enipeo es un vecino que se interesa mas de lo justo y necesario
en Asterie, mostrando sus habilidades ecuestres en el campo de

25 Harrison (1988: 192).

26 Funcion sefalada por West (2002: 70-79).

27 Le debemos un fino anélisis del adhuc en oposicién a frustra, con valor
restrictivo para este adverbio y en advertencia para Asterie a. Ancona (1994: 38).
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Marte o su pericia como nadador en las aguas del Tiber, para
finalmente entonar un magakAavoitvpov seductor, cuando el
glamour de Enipeo estd a punto de doblegarla. Después del cave,
los imperativos se agolpan en la estrofa final en una gradacion
en climax claude, despice y mane, o sea cierra tu casa al anochecer,
desde el piso alto no mires hacia abajo al que te canta con
quejumbrosa flauta y al que a menudo te increpa como dura, el
exclusus amator, frente a su canto permanécele dificil y guardate
inflexible.

Vocabulario, imdgenes, personajes y motivos elegiacos
abundan, sin embargo conviene precisar como lo hace Cairns®
sobre la base del 1éxico de Pichon® y del ya citado Syndikus,
cuales sonlos topicos elegiacos, losno elegiacos, los antielegiacos
y los puramente liricos, que no siempre en la estructura de la
oda funcionan elegiacamente. Syndikus® muestra la tension,
mayor aun que en I, 33, entre el lenguaje elegiaco y el 1100g
antielegiaco o como concluye G. Davis®: “IIl, 7 is a minor

28 Cairns (1995: 68-72) distingue tdpicos y vocabulario; entre los primeros
sefala la separacion de los amantes, la serie de exempla miticos, la inclusion
de témog en el corpus del poema; el intento de seduccién, exitoso o no, de un
huésped varéon por su anfitriona son propios de la elegia, pero no exclusivos de
ella. En cuanto al repertorio léxico esta oda lirica comparte con la elegia una
alta proporciéon de su vocabulario, pero el poeta se aparta con deliberacion
del #Bog elegiaco. Motivos liricos no elegiacos también estan presentes: la
llegada de la primavera, las menciones funcionales de las constelaciones, la
comparacion de una persona bella con el sol o las estrellas, la cercanfa (posadera
y vecino) y la lejania, el enamoramiento que entra por los o0jos, lo deseable
inaccesible, provenientes de la lirica arcaica individual o coral, pero tampoco
son exclusivos de ella. Lo que importa es su insercion y tratamiento en un
discurso antielegiaco.

29 Pichon (1902).

30 Syndikus (1990: 98-102).

31 Davis (1902: 43-50). Valiosas y muy ajustadas las observaciones de este
comentarista.
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master piece of generic disavowal that refuses to admit elegiac
discourse”.

Seguin West* abundan vocabulario y motivos elegiacos, pero
la fidelidad del amante ausente y la reconvencion a Asterie
para que corresponda de igual manera a Gyges van contra el
NOog propio de la elegia, no olvidemos que Horacio compone
una oda, que, antes que nada, es 'lirica’; West no acepta una
lectura que defienda la monogamia propiciada legalmente
por Augusto; ve en ella a light-hearted satire on the silliness
of lovers in Latin elegy, es decir una satira festiva sobre las
bobadas de dos amantes; afiade que hay una gran discrepancia
entre la amarga condena al adulterio en las Odas romanas (3, 4
y 6) y la frivolidad de III, 7, pero de alli no pasa .

Discrepamos con tan admirable comentarista. La oda no debe
verse solo como una oposicion entre seriedad y frivolidad en
el tratamiento del adulterio, que la hay, sino mas bien como
una miniestructura ligada a las seis odas romanas, al modo de
la relacion entre las trilogias de tragedias presentadas en las
grandes dionisiacas atenienses y la distension lograda después
con el drama satirico; III, 7 juega por analogia un rol semejante.
Horacio entreteje diestra y finamente una red lirica compleja,
pero evidente y en relacion con la legislacion moralizante y de
encomio demografico de la lex [ulia de maritandis ordinibus y de
las leges Iuliae de adulteriis et de pudicitia , presentadas al senado
entreel 29y el 18 a.C.*

Cairns* va mas lejos que Nisbet-Rudd, Syndikus y otros
comentaristas en la indagacién de los nombres, ya que la
etimologia le resulta insuficiente, recuerda una alusion mitica:

32 \West (2002: 77).
33 Everitt (2008: 283).
34 Cairns (1995: 93-95).
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Gyges y Asterie son titanes que en la Gigantomaquia luchan
con los aliados de Zeus.

Esta oda, a primera vista ubicada como de lirismo individual,
por su objetivo pasa a integrarse con la lirica civil del poeta
de Venusa y por su compromiso con la moralidad ptblica al
censurar el adulterio femenino en tono menos serio y apuntalar
el matrimonio, constituye al decir feliz de Cairns (1995: 65) the
seventh ‘Roman ode’, después del poco prometedor panorama
de la oda III, 6.

En dltima instancia no hay contradiccion o tension politica
aqui, sino literaria, ni tampoco hipocresia; dado que Horacio
no se caso, no sabemos si pago los impuestos con que Augusto
gravo la solteria y desgravo a los padres de prole numerosa,
al parecer tampoco acato la prérroga de tres anos y luego dos
mas* con que se suavizo la ley de maritandis ordinibus en lo
referente a los célibes.

Murié obstinadamente soltero, segun la informaciéon de
Suetonio, pero su responsabilidad civica lo llevé a enaltecer
los propdsitos de la politica demografica de Augusto. Por otra
parte, haya tributado o no la onerosa carga impositiva, pago
con creces inmensurables al emperador amigo y a la posteridad
(nosotros incluidos), con sus carmina, sabiendo perfectamente
su propia valia. Por su situacion econdmica no podia obsequiar
a sus amigos con obras de arte plasticas, pero podia donarles
y dedicarles canticos y asignar un precio al don de su verbo,
como nos lo recuerda en IV, 8, 9-12, precio que no es imposible
retribuir:

Sed non haec mihi vis, non tibi talium

3> Homo (1949: 152-156). Cf. también Everitt (2008: 279-285); Jones, (1974
160-162).
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res et aut animus deliciarum egens.
Gaudes carminibus; carmina possumus
donare et pretium dicere muneri*.
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Resumen

Horacio, quien en sus Sdtiras y Epistolas concede amplio espa-
cio a personajes y situaciones de la vida cotidiana romana de
finales del s. 1 a. C., documenta, integrandose en una antigua
tradicion de tratados de gastronomia en verso, las diversas ti-
pologias de la comida diaria: platos frugales (Sat. 2,2), o mas
refinados ( Sat. 2,4) y hasta banquetes trimalcidnicos (Sat. 2, 8)
junto con hdabitos culinarios del campo opuestos a los de la ciu-
dad; es decir, una importante variedad culinaria descrita en las
distintas comidas del dia, especialmente la mas copiosa, la cena,
en una gradacion de lo simple a lo complejo que permite cono-
cer un gusto horaciano sobre los modos de alimentacion cohe-
rente con su ideal de frugalitas y de aurea mediocritas en otros
aspectos de la vida.

Palabras clave: Horacio- Sermones- ars culinaria- vida cotidiana
en Roma

Abstract

Horace, in his Satires and Epistles, gives ample space to every-
day life’s characters and situations of first century Rome (a.C.).
He integrates himself into an ancient tradition of gastronomy
treaties in verse and documents the different typologies of daily
roman meals: from frugal dishes (Sat. 2.2), to more refined (Sat.
2.4) and even trimalchionic banquets (Sat. 2, 8), togheter with
culinary habits of the countryside opposed to those of the city.
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In this way, important varieties of different meals are described;
especially the more copious -the cena- in a gradation from the
simplest to the most complex. We are allowed then to know the
horacian taste on this issue, consistent with his ideal of frugali-
tas and aurea mediocritas in others aspects of life.

Keywords: Horacio - Sermons - culinaria ars - everyday life in
Rome

1. Chi mangia bene —ce lo garantisce Orazio nella VI epistola
del I libro— vive felice. Chi, allora, meglio di Orazio potra gui-
darci in un ideale percorso gastronomico, Orazio che nei suoi
sermones (le Satire e le Epistole) ha concesso ampio spazio ai per-
sonaggi e alle situazioni della vita di tutti i giorni negli ultimi
decenni del I sec. a.C.? Nel trattare di gastronomia in versi, egli
s’inserisce in un’antica tradizione, che a Roma aveva avuto un
illustre antecedente addirittura negli Hedyphagetica del pater En-
nius: dalui, ovviamente, non dovremo attenderci la dettagliata
presentazione di ricette culinarie, ma la testimonianza del gusto
dei Romani del tempo suo e del loro rapporto con 'alimentazio-
ne. La testimonianza di Orazio e preziosa perché ci documenta
le diverse tipologie dei pasti dei Romani: dal pasto frugale (Ofe-
llo nella Sat. 2,2) alla raffinata gastronomia (Cazio nella Sat. 2,4)
al banchetto grandioso, di tipo trimalchionico (Nasidieno nella
Sat. 2,8).

La giornata del cittadino romano prevedeva, sostanzialmente
come la nostra ma con modalita diverse, tre momenti di contat-
to col cibo: frugale era la prima colazione (ientaculum), di solito
con pane e formaggio, frutta, miele e un’abbondante bevuta di
acqua fresca. E ovvio che questa sia la prima colazione ‘stan-
dard’, ma i cibi variavano, e non solo di quantita, a seconda
dei ceti sociali e dei mestieri: Catone, nel suo De agricultura, ci
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attesta che per i contadini, destinati al duro lavoro dei campi
durante l'intera giornata, le razioni di cibo erano per forza di
cose ben pitt abbondanti e sostanziose. Rapido e poco impegna-
tivo era il prandium, uno spuntino a base di pane e salumi, uova
e frutta, molto spesso gli avanzi del giorno prima; si trattava di
un boccone freddo da ingerire in poco tempo e di solito in piedi.

Il pasto principale era la cena, particolarmente impegnativa
quando c’erano invitati di riguardo. In tali circostanze la cena
aveva inizio nel pomeriggio e durava sino a notte fonda, contra-
ddistinta da tre momenti (gustatio, primae mensae, secundae men-
sae). La gustatio — il nostro antipasto — era abbondante: imman-
cabili le uova, le olive (specie quelle nere), le verdure, i funghi, i
formaggi, il tutto accompagnato da vino mielato (il mulsum). Se-
guivano le primae mensae, con carne, prevalentemente di maiale,
e pesce condito con salse abbondanti e ben diverse dalle nostre
(i pesci, ad esempio, potevano essere conditi con salse di susine,
di albicocche, di mele cotogne, la cacciagione con miele, vino,
olio, menta, aceto, ma anche con pepe e con condimenti forti);
nelle primae mensae non si beveva piu il mulsum, ma vino allun-
gato. La cena era chiusa dalle secundae mensae (il nostro “des-
sert’), in cui oltre ai dolci al miele (abituale dolcificante anche in
pasticceria), a fare la parte del leone era la frutta: immancabili
le mele, alla fine. Se si considera che la cena aveva inizio con le
uova nella gustatio e si concludeva con le mele nelle secundae
mensae, ben si capisce come 1'oraziano ab ovo usque ad mala (Sat.
1,3,6-7) sia un modo perfetto di designare il pasto completo.

Al termine delle secundae mensae aveva inizio la parte ‘ludi-
ca’ della cena, nella quale si continuava a bere vino durante gli
ameni conversari. Ovviamente quantita e varieta dei cibi erano
in stretto rapporto con le possibilita economiche e con la pre-
senza di invitati di riguardo; negli antipasti i ricconi potevano
permettersi le ostriche del Circeo, i ricci di mare, i crostacei; in-
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vece le cene dei plebei erano di solito a base di farro, di minestre
o di polente, di verdure, di olive e di frutta; sulla loro tavola
la carne faceva la sua comparsa solo in circostanze eccezionali,
per condire il pesce ci si doveva accontentare della salamoia e
i farinacei la facevano da padroni: d’altronde e Orazio stesso a
confessare che, quando i morsi della fame si fanno sentire, un
tozzo di pane con un po’ di sale serve egregiamente a calmare
stomachum latrantem (Sat. 2,2,17-18).

2. Quella di Ofello, nella II satira del II libro, non e una siste-
matica descrizione di una pur modesta cena, ma una serie di
consigli per la scelta dei cibi pitt sani. Ofello e un contadino
di Venosa dotato di una rozza ma efficace saggezza, che tesse
l'elogio della vita frugale della campagna e 1'oppone alle raffi-
natezze della vita in citta: in campagna non hanno importanza
né il lusso né gli artifici, mentre in citta solo quando si e sfiniti
per la caccia o per gli esercizi fisici non si rifiutano i cibi frugali.

Che quella di Ofello intenda essere una cucina frugale lo si
comprende gia dalla sua definizione della fame come il miglio-
re dei condimenti, che riprende un motivo topico nella diatriba
dei Cinici: prodigo di precetti di saggezza popolare, egli muove
dal principio che i cibi pit1 appariscenti e costosi non sono ne-
cessariamente piu saporiti di quelli umili e poco appariscenti.
Non e detto, ad esempio, che un prezioso pavone, dall’elegante
coda variopinta, a tavola debba esser preferito a una modesta
gallina, di sicuro meno bella a vedersi ma certamente piu sapo-
rita; e poi, le piume del pavone non sono commestibili. Eppure
i ricconi erano capaci di sperperare una fortuna pur di servire
in tavola carne di pavone (vv. 23-28). Si capisce bene che quello
di Ofello vuole essere l'elogio del principio del giusto mezzo,
al riparo dagli eccessi nell'un senso e nell’altro (vv. 63-69): la
frugalita non ha nulla a che vedere con la sordidezza di un tal
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Avidieno, detto il Cane perché faceva una vita da cani, cibando-
si di olive rancide e di cornioli e bevendo un vino ormai andato
all’aceto. Nei giorni di festa Avidieno condiva i cavoli con due
misere gocce d’olio, ma in compenso abbondava in aceto (vv.
53-62).

Ofello tesse I'elogio del cibo frugale perché e convinto dei suoi
benefici per la salute e condanna la varieta, che € nociva e pro-
duce disastri intenstinali: il cibo semplice, egli dice, scende ne-
llo stomaco senza alcuna difficolta; invece un miscuglio di cibi
raffinati — dal lesso all’arrosto, dalle ostriche ai tordi — e capace
di produrre una vera e propria rivoluzione (vv. 70-76). E poi,
chi pratica un morigerato regime alimentare puo permettersi
qualche licenza, mentre se lo facesse un crapulone, rovinato dal
cibo ingurgitato nel corso degli anni, rischierebbe di tirare le
cuoia (vv. 70-93). Chi e dedito alla crapula, dice Ofello, lo si
riconosce subito dal volto flaccido e pallido: chi si trova in con-
dizioni fisiche talmente penose deve astenersi dal mangiare cibi
raffinati, come le ostriche, gli scari dei lontani mari orientali, le
rare ed esotiche pernici bianche (vv. 16-22). Non sarebbe in gra-
do, d’altronde, neppure di gustarne gli invitanti sapori e anche
i cibi freschissimi gli sembrerebbero puzzolenti.

Fin qui non ¢’e molto di nuovo perché, sia pur associati a per-
sonali divagazioni, quelli di Ofello sono principi ampiamente
accolti dall’etica epicurea, secondo la quale i cibi frugali pre-
servano la salute e difendono I'uomo dai colpi della fortuna. I
pur nobili principi filosofici, pero, servono poco nelle situazio-
ni di emergenza: che fare, ad esempio, se un ospite affamato
si presenta in casa all'improvviso? Nella dispensa, ammonisce
Ofello, non deve mai mancare la carne di cinghiale: non quella
fresca, pero, ma quella,vecchia, frollata, che sara pure rancida
e maleodorante, ma dura a lungo, € commestibile, e ti salva ne-
lle situazioni critiche (vv. 89-93). Puo capitare, poi, che il domi-
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nus giunga nella propria villa sulle rive del mare e non trovi
lo schiavo addetto alla custodia delle provviste (il promus); per
colmo di sfortuna il mare e in tempesta e impedisce la pesca:
in una circostanza a tal punto disgraziata 'etica della frugalita
dice che un po’ di pane e sale e sufficiente a placare la fame;
d’altronde il gusto — ammonisce Ofello — non risiede nel pro-
fumo di costose vivande, ma nel proprio appetito (vv. 16-22).
Ofello non rifugge dalla vivace polemica: se la prende con gli
pseudointenditori, quelli che si ritengono in grado di capire se
un pesce sia stato pescato nei pressi della foce del Tevere o in
alto mare, oppure se sia stato trascinato dalla corrente fra i due
ponti dell’isola Tiberina, dove sboccava la cloaca Massima for-
nendo ai pesci abbondante nutrimento (vv. 29-32). Se la prende
anche con quanti si vantano d’aver inserito nelle primae mensae
triglie dal peso eccezionale di tre libbre, fatte a pezzi per la la
loro eccessiva grandezza (vv. 33-35).

I pregio delle parole di Ofello risiede nella possibilita che esse
ci offrono di cogliere fasi di mutamento nel codice alimentare
romano, che secondo lui si era ‘corrotto” dopo la conclusione
delle guerre con Cartagine e sempre piu era attratto da costo-
sissimi cibi esotici (vv. 46-48): sappiamo bene, d’altronde, che
nelle varie leges sumptuariae ci si preoccupo costantemente di
mettere un freno al dilagare del lusso in campo alimentare, ma
sappiamo anche che le disposizioni di legge venivano regolar-
mente eluse. Eppure, sostiene Ofello (vv. 44-52), anche nelle
mense dei ricchi si assiste a una rivalutazione della cucina po-
vera, come nel caso delle uova e delle olive; d’altronde i gusti
dei ghiottoni mutano col passare del tempo, e mentre in passato
nessuno osava cibarsi di rombi e cicogne, ora a Roma i giovani
li prediligono (vv. 44-52).

In quanto a lui, costretto a un’alimentazione frugale, oltreché
da una scelta vagamente filosofica, dalla modesta condizione di
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vita: di recente e divenuto fittavolo nel campicello che un tem-
po era suo e che ora e stato diviso (vv. 114-5). Nei giorni lavo-
rativi il suo cibo abituale e costituito da legumi accompagnati
da zampetto di prosciutto affumicato (v. 117); rari sono per lui i
banchetti e legati alla visita di un ospite o di un vicino, e in essi
il cibo ripropone a livello alimentare la topica opposizione fra
citta e campagna: i pesci comprati nei mercati cittadini cedono
il posto, nelle primae mensae di Ofello, a un pollo o a un capret-
to, mentre le secundae mensae propongono come “dessert’ noci e
fichi secchi divisi in due (vv. 118-122). Con questa atmosfera di
sana semplicita campestre s’accorda, al termina delle secundae
mensae, la fase ludica della cena: banditi i dotti conversari, il
divertimento consiste in allegre bevute di vino, senza sottostare
alle leggi del magister convivii.

3. Dalla cucina povera di Ofello passiamo a quella che ha pre-
tese di raffinatezza, perché dispensatore di raffinati precetti
gastronomici pretende di essere il protagonista della IV satira
del II libro: Cazio, che il poeta trova immerso in profondi pen-
sieri, sta cercando di mandare a mente con 'aiuto della mnemo-
tecnica una serie d'importanti concetti. Si viene subito a sapere,
pero, che si tratta di precetti gastronomici: sicché quella da lui
impartita ad Orazio € una vera e propria ars ... cenandi, nella
quale — con alcune inevitabili divagazioni — viene rispettato lo
svolgimento di una cena, che pretende di segnalarsi per la sua
perfetta ricercatezza. In questo caso, dunque, abbiamo la pos-
sibilita di seguire nella loro successione le tre fasi della cena
romana (gustatio, primae mensae, secundae mensae). Gli antipasti
(vv. 12-34 gustatio) prevedono uova, ortaggi, funghi, ostriche,
ricci di mare, molluschi, il tutto accompagnato da abbondanti
bevute di mulsum. Qua e la Cazio dispensa saggi precetti: men-
tre ai giorni nostri si preferiscono le uova rotondeggianti, egli
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predilige quelle dalla forma allungata, a suo dire piu saporite
perché migliore e il loro albume e perché esse contengono un
tuorlo maschio (era questo un pregiudizio ampiamente diffuso
nel mondo antico). Fra gli ortaggi il preferito. manco a dirlo, e il
cavolo, sin dai tempi di Catone considerato rimedio sicuro per
tutti i mali: veniamo a sapere, pero che si considerava piu sapo-
rito quello che cresceva su terreni secchi, mentre era quasi sem-
pre insipido quello abbondantemente innaffiato negli orti. Ne-
lla gustatio i funghi costituiscono una novita, visto che altrove
non c’e testimonianza della loro presenza in questa parte della
cena: era probabilmente la loro pericolosita, associata all’inca-
pacita di saper sempre distinguere le specie commestibili dalle
letali, a suscitare diffidenza; tuttavia essi non mancavano nella
tavola dei buongustai, ma come ricercata raffinatezza piuttosto
che come sistematica presenza: d’altronde, si chiedera un secolo
dopo Plinio il Vecchio (Nat. 22,979), quae voluptas tam ancipitis
cibi? Per parte sua Cazio sviluppa un confronto tra funghi pra-
taioli e funghi di bosco, a tutto vantaggio dei primi, con i quali
non si rischia.

I molluschi pregiati vengono elencati con competenza, nella
certezza che sia il periodo della luna nuova a rendere piu piene
le ostriche: oltre al periodo, anche il luogo favorisce la crescita
di ostriche e conchiglie: la vongola verace del lago Lucrino e
migliore del murice che si trova fra le rocce del golfo di Baia,
le ostriche piu ricercate sono quelle del Circeo e i ricci di mare
(echini) piu pregiati sono quelli di capo Miseno. La sezione de-
dicata ai molluschi indica in Taranto (v. 34) la citta che a ragio-
ne puo vantarsi di produrre i pitt gustosi pettini di mare, cioe
quelle conchiglie oggi comunemente chiamate ‘cappe sante’.
Quanto al mulso, lo sciroppo di miele misto a vino Falerno che
accompagna gli antipasti, e bene che non contenga un Falerno
troppo robusto, perché se cosi fosse rischierebbe di danneggia-
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re la circolazione sanguigna.

I cibi delle primae mensae, dai pesci alla selvaggina (vv. 35-46),
a detta di Cazio devono sottostare a un nobile precetto sulla
necessita di conoscer bene la sottile filosofia dei sapori (v. 36).
L’insegnamento che da questa massima scaturisce viene appli-
cato subito al mondo ittico (vv. 37-39): non basta spazzolare il
bancone del pescivendolo, se si ignora a quali pesci si addica
meglio la salsa e quali, invece, arrostiti abbiano l'effetto di far
sdraiare di nuovo sul gomito il convitato gia sazio (c’e da te-
ner presente la consuetudine dei Romani di mangiare sdraiati,
poggiandosi sul gomito sinistro; chi si sentiva sazio finiva per
sdraiarsi esausto sui cuscini, e per fargli riassumere la primi-
tiva posizione sul gomito bisognava ridestargli I'appetito). La
bonta del pesce arrosto, a detta di Cazio, dipende dalla qualita
e dalla quantita dell’olio con cui lo si condisce. Dai pesci si pas-
sa alla selvaggina: da sempre il cinghiale costituiva la portata
principale dei banchetti, e ben si giustifica che Cazio lo esiga di
elevata qualita: egli mette a confronto il cinghiale di montagna
(I'Vmber aper) e quello di pianura (il Laurens aper), e sentenzia
che la superiorita del primo e garantita sia dall’alimentazione
con le ghiande di leccio (v. 40) che ne rendono compatta e sapo-
rita la carne, sia dal peso notevole. Insieme ai cinghiali i Romani
erano soliti allevare le lepri, i cervi, i caprioli: Cazio sconsiglia la
carne dei caprioli allevati nei terreni a vigneto (v. 43), che non
giudica sempre commestibile, perché il cibarsi di pampini non
conferiva alla carne di capriolo un sapore gradevole. In quanto,
poi, alla lepre, gli intenditori preferivano sistematicamente la
spalla di quella che aveva gia figliato (v. 44).

Avviandosi al termine del suo sproloquio, Cazio si decide
a svelare la sorpresa finora tenuta in serbo, perché si tratta di
una sua specialita: la introduce addirittura (v. 63) ricorrendo
a un altisonante esordio enniano (est operae pretium), che lascia
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presagire un argomento di straordinaria importanza, mentre il
verbo pernoscere fa capire, grazie al suo prefisso, che un tale ar-
gomento verra scrutato sino in fondo, in tutte le sue pieghe: per
di piu si tratta di pernoscere una duplicis iuris natura. A sorpresa
si viene a sapere che non si tratta di conoscere a fondo la rerum
natura di lucreziana memoria, bensi — nell’economia della cena
— la composizione della salsa doppia. Orazio gioca sul doppio
senso, giuridico e culinario di ius (‘legge’, ma anche ‘sugo’).
Dato che l'indagine deve essere seria e approfondita perché
deve condurre alla conquista della verita, Cazio illustra dappri-
ma la composizione della salsa semplice (olio dolce mescolato
con vino da taglio e salamoia). La salamoia, che si ottiene con le
viscere di tonno mescolate a quelle di altri pesci, non dev’essere
di tipo comune, ma deve venire da Bisanzio: per rendere piu
incisive le sue parole, Cazio parla di salamoia che fa ‘puzzare’
il barile di Bisanzio. Ed ecco il segreto della salsa doppia (vv.
67-68): non appena la mistura sara giunta ad ebollizione con
I'aggiunta di erbe aromatiche tritate e si sara riposata dopo che
vi sara stato versato zafferano di Corico, bisognera aggiungere
olio di Venafro.

Dalle salse si passa alla frutta, a cominciare dalle mele, che
vengono servite all'inizio delle secundae mensae. Come prima
era avvenuto per il cinghiale umbro e per quello di Laurento,
ora vengono messe a confronto le mele picene e quelle di Tivoli,
in una competizione che vede le prime avere la meglio per il
sapore, le seconde per l'aspetto. In quanto all'uva, la cosiddetta
vennuncula (o venucula) va conservata in grandi vasi di terraco-
tta (v. 71), quella di Albano va fatta stagionare essiccandola al
fumo. L'uva di Albano consente a Cazio di autoelogiarsi per i
suoi meriti d’inventor (vv. 73-75): egli rivendica di essere stato
il primo a servirla a tavola insieme alle mele, il primo a servire
la feccia del vino mescolata con allec (cioe quanto, nella prepa-
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razione del garum, rimaneva delle interiora dei pesci macerati
in salamoia), il primo a offrire ai commensali pepe bianco (cioe
la qualita di pepe meno forte) passato al setaccio, insieme a sale
nero (forse perché mescolato con altre spezie).

Scarna e convenzionale, a confronto con tanta ricercatezza, e la
lista dei vini (il Massico, il Sorrentino, I'immancabile Falerno):
il Massico, dall’omonimo monte fra Lazio e Campania, dovra
restare esposto a cielo sereno, in modo che le sue impurita siano
attenuate dall’aria notturna e svanisca quell’aroma intenso che
fa ubriacare; lo si puo filtrare, ma col risultato di fargli perdere
il sapore genuino. Quanto al Falerno, la sua feccia mescolata
al Sorrentino gli conferisce una maggiore robustezza: chi lo fa
da prova di grande accortezza, specie se poi fa precipitare sul
fondo del recipiente la feccia con uova di piccione, il cui tuorlo
scendendo trascina con sé tutte le impurita (vv. 51-62).

4. Nella cena di Nasidieno di Sat. 2,8 si puo facilmente scorge-
re un’anticipazione del trimalchionico banchetto petroniano ne-
lla ricerca dello stupefacente, anche se il protagonista dell ulti-
ma satira oraziana si limita alle stravaganti portate. Il disordine
nella presentazione della cena, col mancato rispetto della cano-
nica successione delle sue fasi ben distinte, fa parte della ricerca
di una fastosa originalita che caratterizza il padrone di casa: e
contrario alla norma il fatto stesso che il convito abbia inizio
addirittura a mezzogiorno, per di pitt non con la gustatio ma con
la comissatio, con un totale sconvolgimento della scansione rea-
le della cena. Nella comissatio Nasidieno non si accontenta del
Cecubo, pregiatissimo vino del Lazio meridionale, ma ai suoi
ospiti offre anche vino di Chio, puro tuttavia e non mescolato
con acqua di mare com’era consuetudine con i vini provenienti
dalla Grecia: pero egli mette in chiaro che se qualcuno preferis-
ce i pregiatissimi Albano e Falerno, entrambi sono disponibili
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in cantina. Emblematica e anche la gustatio: negli antipasti si
cercava di non esagerare con i cibi pesanti, e invece Nasidieno
fa servire a tavola come antipasto un cinghiale intero, per di
piu in salsa abbondante, tanto per stuzzicare l'appetito; si tratta,
a scanso di equivoci, di un cinghiale lucano, cacciato quando
spirava uno scirocco leggero (se, infatti, lo scirocco fosse stato
opprimente, la carne del cinghiale sarebbe frollata rapidamen-
te). Nell’'enorme vassoio fa corona al cinghiale un ricco contor-
no di ravanelli piccanti, lattuga, radicchio, carote, con feccia di
vino di Cos e 'immancabile salsa di pesce.

Dopo un simile esordio non stupisce che le portate esibiscano
una preparazione diversa da quella abituale e si segnalino tutte
per la loro originalita. E questo il frutto di un‘accorta opera di
mimesi da parte del cuoco, grazie alla cui maestria i convitati
—proprio come avverra nella cena petroniana— credono di man-
giare una vivanda, ma si accorgono solo in un secondo momen-
to che si tratta di ben altro: ne abbiamo la prova allorché Nasi-
dieno offre a Fundanio (che ad Orazio racconta lo svolgimento
della cena) interiora di pesce passero e di rombo di un sapore
mai gustato prima e gli svela, poi, di che si tratti. Incoraggiato
dalla meraviglia suscitata dal sapore nuovo dei filetti di rombo,
Nasidieno istruisce Fundanio sulle virtu dei melimela, cioe delle
mele dolcissime come il miele, che sono di un colore rosso vivo
se vengono colte nel periodo della luna calante.

A questo punto viene servita a tavola una murena con contor-
no di gamberetti che sguazzano nella salsa: prima che gli invi-
tati si lancino su un cibo cosi prelibato, Nasidieno interviene col
solito tono didascalico per spiegare che, come nel caso del cin-
ghiale lucano, l'eccellenza della murena dipende dal momento
in cui la si e catturata, che e poi quello della sua gravidanza.
Straordinario e anche il sugo, perché 'olio proviene dalla zona
del Venafro ed e di prima spremitura, il garum non e di pro-
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duzione locale ma giunge dalla penisola iberica, il vino oltre ad
essere adeguatamente invecchiato non e greco, ma italico: per
la buona riuscita della salsa, pero, bisogna versarlo durante la
cottura ed e necessario aggiungere pepe bianco e un po’ d’aceto,
beninteso quello ottenuto facendo fermentare il vino greco di
Metimna (vv. 42-50). Le salse costituiscono la specialita di Na-
sidieno, che orgogliosamente rivendica il merito di aver inseg-
nato a cuocere nel sugo ruchette verdi ed enule amare, anche
se riconosce cavallerescamente che non spetta a lui, ma a un
tal Curtillo, la priorita nell’aver inserito nel sugo anche i ricci
di mare: non lavati, pero, perché quello che i frutti di mare se-
cernono, nell’espellere I'acqua marina assorbita, e piu saporito
della salamoia.

All'improvviso un baldacchino appeso al soffitto precipita ro-
vinosamente sul piatto con la murena e i gamberetti in salsa
abbondante: si sfiora la catastrofe, ma una volta ristabilita la
calma viene portata a tavola, su un enorme vassoio, una gru
gia divisa in porzioni dallo scissor e abbondantemente cosparsa
di sale e di farro, con fegato d’oca, fichi maturi e spalle di lepre
staccate dai lombi, perché giudicate molto piu gustose. Servi-
re una gru a tavola non doveva essere abituale, se non altro
per problemi di gusto: a detta di Plinio il Vecchio, infatti (Nat.
10,60), gia Cornelio Nepote sosteneva che alle gru sono di gran
lunga preferibili le cicogne; tuttavia la raffinatezza di Nasidieno
consiste anche nel saper valorizzare cibi di gusto non comune,
anticipando talora mode future. Ai convitati vengono serviti,
infine, petti di merlo arrosto e colombacci privi di cosce: anche
in questo caso, come in quello della lepre, la peculiarita consiste
nel rifiuto dei quarti posteriori, che invece erano apprezzati da
molti. Come al solito Nasidieno comincia a descrivere le carat-
teristiche delle prelibate vivande; ma i convitati non ne possono
piu e si vendicano decidendo di non toccare piu cibo (vv. 80-95).
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5. Ofello, Cazio, Nasidieno rappresentano tre modi diversi di
concepire il rapporto dei Romani col cibo: ma, si dira, in quale
dei tre si riconosce Orazio? Se si deve dar credito ai suoi versi,
non c’e dubbio che in campo alimentare le sue simpatie vadano
ad Ofello: d’altronde il suo e I'atteggiamento che ci si attende da
chi del modus ha fatto sempre il suo ideale di vita. Se, dunque,
la predilezione per il cibo frugale non dipende da taccagneria,
e in esso che Orazio vede realizzato il giusto mezzo in campo
alimentare. Gli accenni ai suoi pasti hanno come sfondo, quasi
esclusivamente, 'ambiente campestre, e le sue cene frugali pre-
ludono a un placido riposo nei pressi di un ruscello (Ep. 1,14,3
cena brevis iuvat et prope rivum somnus in unda). Quando, inve-
ce, si trova a Roma, Orazio sospira al pensiero della campag-
na lontana: li puo dimenticare la vita caotica dell’Urbe, 1i i cibi
saranno pure frugali ma hanno il vantaggio di essere genuini e
le cene vedono raccolti attorno al focolare il padrone, gli amici,
gli schiavi. Ognuno beve quanto vuole, libero dalle rigide leg-
gi del convito, e i conversari sono alla buona: bandite le dotte
disquisizioni letterarie e filosofiche, si raccontano favolette che
abbiano una loro morale: come quella del topo di citta e del
topo di campagna, che vuol dimostrare come la campagna non
si limiti a offrire una vita al riparo dai pericoli, ma consenta di
nutrirsi di cibi semplici, ben diversamente dalla citta, che espo-
ne a rischi continui nonostante gli splendori della mensa (Sat.
2,6,59-117). O rus, quando ego te adspiciam?: “o campagna — egli
sospira — quando ti rivedro? (...) Quando mi verranno servite
a tavola le fave, parenti di Pitagora, e verdure ben condite di
grasso lardo?” (ibid. 60. 63-64). Orazio, dunque, ricorda con
nostalgia i prodotti dei campi, in primo luogo le fave, con una
spiritosa allusione al divieto pitagorico di mangiarle, poi le ver-
dure, purché siano ben condite. Il suo e I'elogio di una cucina
sostanzialmente vegetariana, in cui tuttavia non deve mancare
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un po’ di carne di maiale. Dato che il vino scioglie la lingua e
tavorisce la conversazione, al termine della cena ognuno ha il
diritto di bere quanto vuole e non deve sottostare alle leggi che
regolano il simposio cittadino.

La preferenza di Orazio per il cibo semplice non cambia ne-
ppure quando egli descrive le sue giornate di civis a Roma (Sat.
1,6,111-5, nella traduzione di Carlo Carena):

vado soletto dovunque mi piace,
chiedo il prezzo del farro e dei legumi,
percorro il circo ingannatore e spesso
il foro a sera; mi fermo, riguardo

gli indovini, e alla fine torno a casa

a un piatto di frittelle, porri e ceci.

Farro e legumi non mancano mai, ma a incuriosire e quella
che Carena traduce come “un piatto di frittelle, porri e ceci”. Me
ad porri et ciceris refero laganique catinum, recita il testo latino, ma
in merito al significato di laganum non v’e certezza, tanto che
c’e chi pensa a una specie di pasta al forno vegetariana e chi,
invece, a un minestrone a base di porri e di ceci. Le altre attes-
tazioni del termine, in Isidoro (Orig. 20,2,17) e nel commento ad
loc. dello Pseudoacrone, fanno pensare a sottili sfoglie di farina,
fritte nell’olio e successivamente cosparse di una salsa a base di
miele, pepe e probabilmente garum e farcite di verdure e legu-
mi: un piatto semplice, dunque, in puro stile vegetariano, in un
ambiente modesto (un disadorno piano di marmo bianco, un
mestolo, una saliera e un’ampolla). Quando, anni dopo, nella
prima del II libro delle epistole, nella raffigurazione del poeta
che in un mondo amante del lusso si distingue per la sua vita
semplice, Orazio disegnera il proprio autoritratto, in un rapido
accenno alle abitudini alimentari mettera in chiaro che a lui bas-
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ta cibarsi di legumi, anzi addirittura della buccia dei legumi, e
di pane di seconda scelta: I'epistola, com’e noto, e diretta ad Au-
gusto e non sara un caso che Svetonio (Aug. 76,1) attribuisca ad
Augusto gli stessi gusti del poeta per i cibi frugali e per il pane
di seconda scelta (cibi ...minimi erat atque vulgaris fere: secunda-
rium panem ...appetebat). Identica e I'atmosfera di semplicita in
cui si colloca I'invito a cena rivolto a Torquato nell’epistola 1,5:
certo, il tema dell’invito a una cena modesta appartiene a una
tradizione letteraria antica almeno quanto Bacchilide: e indu-
bbio, pero, che al regime di vita di Orazio e al suo ideale del
modus ben si addice il culto della mediocritas, che nell’invito a
Torquato si manifesta nell’esigenza di adattarsi a divani angus-
ti, a un vasellame rustico, a un cibo modesto e a un vino di non
eccelsa qualita.

Questa scelta di vita improntata alla morigeratezza ci appare
saggia e fonte di benefici per la salute. Non so, tuttavia, se la
penserete allo stesso modo, una volta ascoltati alcuni consigli
di carattere pratico che i protagonisti dei sermones oraziani dis-
pensano ai convitati in difficolta: ma non si sa mai, potrebbero
essere utili. Se si e bevuto troppo e si vuole che lo stomaco si
rimetta in sesto e recuperi l'appetito iniziale, bisogna mangiare
gamberetti arrosto, lumache africane e prosciutto o, ancor me-
glio, qualche bella salsiccia (Sat. 2,4,59 sgg.). Se, poi, non si e
ubriachi fradici, ma lo stomaco sazio recalcitra e rifiuta il cibo,
un bel bagno caldo e il rimedio migliore per stimolare l'appetito
(Ep. 1,6,61 sgg.). Intestino pigro? Niente paura! Se duro resiste
e si rifiuta di accordare una via d’uscita ai cibi che premono,
non c’e niente di meglio di un bel piatto di cozze e di vongo-
le, cotte con erbe dalle foglie minute: il tutto accompagnato da
qualche bicchiere di vino bianco: di Cos beninteso, altrimenti il
successo non e garantito. Se, pero, non avete in cantina il vino
di Cos, per risolvere i problemi intestinali vi suggerisco, come
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Dell’arte di mangiar bene, secondo Orazio

alternativa oraziana, una scorpacciata di more: pero dovete al-
zarvi presto e coglierle di buon mattino, prima che i raggi del
sole diventino troppo violenti, e allora “les jeux sont faits!”: il
benefico effetto lassativo e garantito (Sat. 2,4,21 sgg.). Ma ora,
esaurito il compito di sedicente e improvvisato gastronomo,
prima, di amorevole e provvida crocerossina oraziana, poi,
non mi resta che ringraziarvi della vostra pazienza.
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Resumen

Atravésdelaalteridad querepresentalamuerteyelinframundo,
Luciano vehicula a menudo la critica contra la sociedad
contempordanea, el poder, la cultura, la religion, los vicios y
habitos humanos mas arraigados. Luciano es un autor experto
en el desarrollo de marcos narrativos complejos e innovadores
en los que el contenido de sus obras siempre adquiere una
renovada atencion. En Menipo o la nigromancia Luciano narra
la particular katdbasis que el cinico Menipo emprende para
descubrir la verdadera sabiduria y conocer el mejor género de
vida humana. Sin embargo, la narracion de ese descenso tiene
lugar en la tierra, por lo que el fildsofo, sin haber muerto, se
convierte en una aparicion para los hombres aun vivos por
el mensaje que anuncia y trae consigo desde el inframundo.
El objetivo de este trabajo es analizar algunos recursos formales
y temas que Luciano, sirviéndose de procedimientos parodicos,
utiliza para lograr su objetivo; y este no es otro que exaltar
el sentido comun y la conveniencia del humor como patron
universal de conducta para lograr una vida auténtica.

Palabras clave: Menipo - Luciano - Hades - nigromancia -
katdabasis - fantasma.
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Abstract

Lucian, in several works, criticizes contemporary society,
power, culture, religion, literature, vices and human habits
more ingrained, through the otherness that represents the death
and the underworld. Lucian is an author skilled in developing
complex and often surprising narrative frameworks in which
the contents of his works always acquire a renewed attention.
In Menippus or necromancy Lucian tells the particular katdbasis
that the cynic Menippus undertakes to discover the true
wisdom and to know the best kind of human life. However, the
narration takes place on the earth, so the philosopher, without
dying, becomes an authentic apparition to the still alive men
by the message that he announces and that he brings with him
from the world of the dead.

The aim of this paper is to analyze some formal resources and
topics that Lucian uses to achieve his goal by parody; and it
is simply to exalt the common sense and the convenience of
humour as universal pattern of behaviour for an authentic life.
Keywords: Menippus - Lucian - Hades - necromancy - katibasis
- ghost

Introduccion

‘iLaertiada, del linaje de Zeus! jUlises, fecundo en ardides!
No os quedéis por mas tiempo en esta casa, mal de vuestro
grado. Pero ante toda cosa habéis de emprender un viaje
a la morada de Hades y de la veneranda Perséfone, para
consultar el alma del tebano Tiresias, adivino ciego, cuyas
mientes se conservan integras. A él tan solo, después de
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muerto, diole Perséfone inteligencia y saber; pues los
demas revolotean como sombras.” (Od. 10. 488-495)>

En estos términos responde Circe a Odiseo cuando el rey de
[taca suplica a la divina maga que dé ya cumplimiento a la
promesa de mandarlo a casa una vez transcurrido el tiempo
estipulado de permanecer junto a ella. Las palabras de la diosa
causan gran desazdn en el héroe, consciente como es de que
nadie hallegadojamas al Hades, perola diosale aconseja hacerlo
por ser solo Tiresias quien puede indicarle el camino que debe
seguir para regresar a su patria y cual serd su duracion.

Con estos versos y su posterior desarrollo narrativo en la
misma Odisea Homero instaura la katdbasis como categoria
mitica, y el descenso al inframundo se convierte asi en un
episodio recurrente en la biografia de determinados héroes —
del mito o de la epopeya—, quienes gracias a ese viaje infernal
adquieren algtin tipo de conocimiento sobre su propia vida,
sobre la muerte o sirve para poner a prueba su fuerza. De
este modo, la busqueda como en el caso de Odiseo o Eneas, el
enfrentamiento fisico en el caso de Heracles y Teseo, e incluso el
enfrentamiento verbal de Pélux, Perséfone u Orfeo representan
distintas variantes y motivaciones del descensus ad inferos,
que también guarda relacion con diversas practicas rituales y
cultuales’. Asi, Odiseo debe dirigirse al Hades para conocer
las circunstancias de su regreso a la afiorada ftaca por boca de
quien en vida gozd del don profético y ostentaba un papel de
mediador entre los dioses y los hombres en tanto que portavoz
de la palabra divina. Para los mortales la adivinacion es un

2 Traduccién de Segala (1990: 195-196).
3 Morales Harley (2012: 127-138) estudia estos diversos mitemas en relacion
con las préacticas rituales.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128

99



100

Pilar Gémez

modo pasivo de acceder al conocimiento que esta en posesion
de los dioses, y su ambito abarca todo cuanto los hombres
no pueden conocer, especialmente el futuro en tanto que este
escapa a la prevision racional; de este modo, la palabra de los
dioses se convierte en una forma de expresion de decisiones
humanas que inviste de autoridad y legitima:*.

El escritor griego de época imperial romana, Luciano de
Samosata, es un agudo y critico observador de su entorno,
asi como de la propia tradicion en la que €l se ha educado y
se contextualiza su obra. Para dar forma a su vision critica, el
samosatense utiliza distintos recursos formales, escenograficos
y personajes diversos. Bien conocida es, por ejemplo, la
apropiacion y adaptacion que Luciano hizo del didlogo
como género literario asociado, en origen, a la expresion de
contenidos filosoficos, para dotarlo de una nueva dimension al
convertirlo en compafiero asiduo de la comedia, como €l mismo
explica en una obra titulada Prometheus es in verbis®; o bien, no es
extrano que deje oir su voz a través de determinados personajes
que concurren y recurren en mas de uno de sus escritos y tras
quienes Luciano gusta de esconderse: Licino —un nombre muy
proximo fonéticamente al de Luciano—, Parresiades —apelativo
que remite al término mapenota o libertad de palabra de la
que suelen hacer gala los filosofos y sabios cinicos—, o el Sirio
—remitiéndonos con este gentilicio a su lugar de origen, pues
Luciano habia nacido en Siria, en la provincia romana de
Comagene®.

Un elemento formal esencial en una creacion literaria con
finalidad satirica es el punto de vista desde el que se sitta el

4 Cf. Dowden (2007: 220-235).
> Cf. Mestre & Gémez (2001; 111-122).
6 Cf. Dubel (1994: 19-26).
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autor, el narrador o los personajes, y, por ello, la alteridad en
general —cualquiera que sea su manifestacion o expresion-— es,
sin duda, una de las épticas mas privilegiadas para abordar
la critica y construir una satira: las fabulas y las metamorfosis
animales son una buena muestra de ello, como también lo es la
tfigura del viajero o del extranjero’. Sirvan, a modo de ejemplo, el
Asno de oro de Apuleyo, o en el corpus lucianeo una obra titulada
Anacarsis o sobre los ejercicios gimndsticos en la que, mediante una
charla entre el escita Anacarsis —paradigma de barbaro desde
una perspectiva griega®-y el ateniense Solon —quintaesencia de
lo heleno—, Luciano pasa revista a diversos topicos referentes
al sistema politico y legislativo propios de la polis o a las
competiciones atléticas por ser logros genuinamente griegos’.

Luciano y el reino de la muerte

Son diversas las obras de Luciano en las que dicha alteridad
como retrato critico de la sociedad coetdnea, del poder, de la
cultura, de la religion, de la tradicién literaria, de los vicios
y costumbres mds arraigados en los hombres, se enmarca
en el ambito de la muerte y del mundo de ultratumba. En el
imaginario griego, la muerte (Odvatog), hermana del suefio
(bmvog) e hija, como este, de la noche (V¥E), se identifica con
el Hades, el mundo subterraneo, a donde indefectiblemente
van a parar todos los difuntos. Este reino infernal esta regido
por Hades-Pluton, a quien ese espacio de oscuridad brumosa,
donde reina acompaniado por su esposa Perséfone, le tocd en el
reparto del mundo entre los descendientes varones de Cronos
cuando este fue destronado™.

7 Cf. Camerotto (2012: 224-236).

8 Cf. Mestre (2003: 303-317).

° De modo parecido, también en Escita o el consul.

10 Cf. Il. XV 187-193; Apollod. | 2,1. Luciano sitla tres de los cuatro grupos
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En la obra de Luciano, la presencia del Hades es visible en
forma de simple referencia, de breves descripciones o alusiones
de diversa indole, pero también es un espacio narrativo donde
en su integridad transcurren algunos de los mas renombrados
textos del samosatense, como son los Didlogos de muertos",
pequenas piezas que han nutrido la inspiracion de diversos
autores en la tradicion literaria europea —Fénelon, Fontenelle o
Quevedo, entre otros—, ya desde época bizantina, como revela
la satira titulada Timarion o sobre los propios sufrimientos'.

Luciano nos ofrece, a través de la muerte, un espacio
inalcanzable desde la experiencia cotidiana y acorde con
la construcciéon de un mundo utdpico —pues, en sentido
etimoldgico, esta fuera de lugar'®— donde el autor o su personaje-
portavoz pueden llevar a cabo su objetivo critico y desarrollar
su satira. No en vano, las obras de Luciano en las que el mundo
de Odvatog tiene un papel destacado suelen incluirse siempre

de sus dialogi minores en uno de esos tres ambitos en que, de acuerdo con la
tradicion mitica, fue repartido el mundo entre los hijos de Cronos: los Didlogos
de muertos se desarrollan en el Hades, los Didlogos marinos en el dominio de
Poseiddn y los Didlogos de dioses, en los que Hades no aparece ni tampoco
Poseidén como actor principal, transcurren todos ellos en el Olimpo; Gémez
(2014: 313-316).

" El dios Hades solo interviene en cuatro de los treinta didlogos de su dominio
(DMort. lll, XV, XVI, XXVIII), y siempre con el sobrenombre ritual de TTAovUtwv,
‘el Rico’. Segun Platén, este término es adecuado, por etimologia, al dios
del inframundo, pues la riqueza proviene de la tierra, de debajo (éx g y1g
KkatwOev avietal 6 TAovtog, Cra. 403a), y Luciano, desde una dptica cémica,
lo utiliza como eufemismo para referirse a la divinidad encargada de “atesorar
muertos”, precisamente para mostrar la caducidad de los bienes materiales y la
vanidad humana; cf. Gémez (2012: 126-128).

12 Esta obra, aunque incluida en uno de los manuscritos de Luciano (Vaticanus
Graecus 87, A), es del s. XII; cf. Mestre (2013: 61-72).

13 Como lo estd el espacio creado mediante el viaje fantastico que el samosatense
practica en sus Relatos veridicos; cf. Georgiadou-Larmour (1998: 17-48).
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entre los textos lucianeos de tendencia cinica o directamente
calificados como menipeos.

El filésofo cinico Menipo es un personaje que aparece en
diversas obras de Luciano cumpliendo de forma modélica el
papel de héroe satirico, y tiene un protagonismo especial en
los Didlogos de muertos, donde aparece en diez de las treinta
piezas que integran el conjunto. En la secuencia narrativa de
este grupo de didlogos breves', junto a Didgenes de Sinope,
Menipo es el tinico personaje que, en el espacio infernal, sonrie
entre las demads almas y se rie del resto de los muertos contra
cuyos lamentos el filésofo dirige mordaces palabras, pues
estas desvelan, con absoluta crueldad y certeza, a qué han sido
reducidos el poder, la gloria, la belleza, las posesiones por las
que todas las sombras, sin excepcion alguna, se duelen desde el
instante mismo de la muerte, bien sea durante la travesia hacia
el Hades', bien sea en el eterno vagar por el inframundo.

Huelga decir que, en la satira del samosatense, cuanto
mayores han sido los privilegios, la riqueza o los bienes de todo
tipo, materiales e inmateriales, de que en vida han gozado los
muertos, mas intensos, profundos y constantes son los gemidos
que profieren sus almas: el tirano Megapentes trata incluso de
sobornar a Cloto para que la Moira le permita atender todavia
durante un tiempo sus asuntos mundanos —obra publica,
testamento, administracion familiar'”:

14 Cf. Camerotto (2014: 63-83).

> Sobre la unidad narrativa de estos didlogos, véase Gonzalez Julia: (2011:
357-379).

1 Cf. Luc., Cat. 3, 17, DMort. Ill.

7 La Moira no concede a Megapentes ningun privilegio especial, antes bien le
descubre cémo transcurre, desde su muerte, la vida de cuantos él, el tirano,
dejo en la tierra: esposa, hijos, criados, amigos, todos, aunque mucho lo
lloraban, se han olvidado ya de ély su fortuna ha pasado a manos ajenas; sobre
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MEI. “Akxovoov, @ KAwOoi, & oot dla pndevog
axovovTog elmelv PovAopar VUELS 0 ATIOOTNTE TIOOG
OAlyov. av pe aepng amodoaval, XAk oot tdAavta
XOLOOL ETUOT|HOV dDWTELV VTTILOX VOV AL TIUEQOV.

KAQ. 7Ett yap xovoov, @ yeAole, kat taAavia dux
HVNENG Exers;

METI'.  Kai toug dvo d¢ kpatneag, et ovAet, TEoobnow
obg éAaBov amokteivag KAedkottov, EAxovtag éxdtegov
Xovoov aTtépOov taAavta ékatov (Cat. 9)

(Megapentes.- Escucha, Cloto, lo que quiero decirte en
privado, sin que nadie nos oiga; vosotros, apartaros un
momento. Si me dejas escapar, prometo darte hoy mismo
mil talentos de oro acufiado.

Cloto.- ;Todavia tienes en la memoria oro y talentos,
payaso?

Megapentes.- Y ademas, si quieres, anadiré dos crateras
que adquiri al matar a Cledcrito, que pesan, cada una, cien
talentos de oro puro®).

Asi se explica que las instrucciones del barquero Caronte
sean muy precisas cuando ve con cudnta carga inutil pretenden
embarcar en su bote los pasajeros, y da a Hermes —el dios que
acompana las almas hasta el mas alla— el encargo de comprobar
que todos emprendan ese ultimo viaje desnudos y sin equipaje,
ya que la barca es pequena y ha de resistir el peso de cuantos

la posible identificacion de Megapentes con Herodes Atico, remito a Mestre
-Goémez (2009: 93-107).

18 Traduccion de Jufresa —Vintro (2013). Todas las traducciones de £/ descenso
hacia el Hades o el tirano (Cat.) y de Menipo o la nigromancia (Nec.)
corresponden a esta edicion. En los demds casos, cuando no se indica lo
contrario, las traducciones son de mi autoria.
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deben iniciar su altimo trayecto®. Por ello, Lampico, tirano de
Gela, intenta conservar su diadema y es obligado a despojarse
también de la crueldad, la ignorancia, el orgullo y la ira; el atleta
Damasias debe renunciar a sus coronas, homenajes publicos e
incluso a sus bellos musculos antes de iniciar la travesia final;
y a un orador anonimo se le impide subir al barco de Caronte
con su “verborrea inacabable, antitesis, paralelismos, periodos
y palabras extranjeras” (DMort. XX 10). En cambio, Cinisco,
un filésofo cinico —como indicaria su propio nombre®*—, viven
la muerte como una liberacién y arden en deseos de llegar al
Hades, e incluso Hermes se sorprende de que un hombre de
condicién humilde como el zapatero Micilo?! no se queje por su
situacion:

EPM. MikvAAg, ov d' 00deV olpwlels; kal PV ov O€pig
AdakQUTL dtxmAevoal Tva.

MIK. "Amaye ovdév Eotv €@ Otw Av olpwéopat
eVTIAOV.

EPM. “Opwg kav pikov Tt €6 to £€00¢ émiotévalov.
MIK. Otpwéopattoivuy, émedn, @ ‘Eour), cotdokel. olpot
TV KATTUHATWV' OLHOL TV KONTUOWV TV TIaAALV*
OTTOTOLTWV 000V VTTOINUATWV. OUKETLO KAKOOA (WY
€wOev elg é0Tépav AOLTOG DIAEV®, OVDE TOV XELUWVOG
AVLUTOONTOC TE Kol TULYVHVOG TEQLVOOTIOW TOUG

19 Cf. Luc., DMort. XX 1.

20 Cinisco es uno de esos personajes lucianeos recurrentes y suele actuar siempre
como portavoz del propio autor; cf. Luc., J Conf.

21 Micilo aparece también en E/ suefo o el gallo, donde un gallo, propiedad del
zapatero y supuesta reencarnacion del filésofo Pitdgoras, dialoga con su amo
para ensefarle en qué consiste la verdadera felicidad, pues, como el animal
razona en sus argumentos, esta no radica en la rigueza ni en el desmedido afan
de bienes materiales.
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0d0VTAG VMO TOL KQUOUS OLYKQOTWV. TG &Qat OV THV
opiANnV E€eL kat o kevtnTeov;(Cat. 20)

(Hermes.- Micilo, ;ti no te lamentas? Es que no estd
permitido que nadie haga la travesia sin lagrimas.
Micilo.- jQuita! jNo tengo de qué lamentarme con tan
buena navegacion!

Hermes.- Con todo, gime un poquito, como es costumbre.
Micilo.- Bueno, pues me lamentaré, Hermes, ya que te
parece lo adecuado. jAy, mis zapatos! jAy, mis viejas botas!
iAy, ay, ay, mis sandalias hechas polvo! Ya no, infeliz de
mi, de la mafiana a la noche, estaré sin comer, ni iré de un
lado a otro descalzo en invierno, medio desnudo, dando
diente con diente por el frio. ;Quién tendra ahora mi tijera
y mi punzon?).

Asi pues, esa falta de lamentos solo puede constatarse entre
quienes nada pierden por estar ya muertos y encaminarse
al Hades, donde ningun valor tienen el anhelo de gloria,
las riquezas, los tesoros, los honores varios por los que los
hombres tanto porfian en vida, dado que ellos tampoco nada
poseian mientras vivian; y, sobre todo, porque se muestran
plenamente convencidos de que en la morada eterna no les
acuciard ya ninguna de las necesidades que han tenido durante
su existencia??. Consideraciones estas ultimas que se relacionan
con la vision cinica de la muerte como igualitaria de todos y de
todo, de modo que, por ello, también el fildsofo cinico Menipo

22 Cf. Luc., Luct. 16-17, donde el espectro de un joven muerto reprocha a su
anciano padre los lamentos que éste profiere ante el cadaver de su hijo, ya
que el muchacho se considera afortunado porgque jamas pasara ya ni frio, ni
hambre, ni sed, ni debera luchar en el ejército, ni vivird bajo el temor de un
tirano y, sobre todo, porque ha escapado de la terrible vejez.
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se presenta ante Caronte, feliz, risuefio y bien dispuesto,
portando sdlo su baston y su saco, tras haber lanzado al lago,
por iniciativa propia, su raido manto®.

Menipo visita el Hades: un viaje con retorno

Como ya hemos senalado, el espectro de Menipo, muerto
también él, es fundamental en la construccion narrativa de
los Didlogos de muertos, donde claramente actia como la voz
de la conciencia del propio autor para desvelar la ignorancia,
fatuidad y pretensiones de los pobres mortales, incluso después
de muertos, cuando son meras sombras, y todavia entonces se
resisten a aceptar su propia y efimera condicion; y este hecho
solo revela la profunda ignorancia que reina entre los hombres,
tan a menudo denunciada por Luciano. Para expresar esa
reprobacion, el samosatense se sirve en algunas de sus obras de
un observador que, desde la distancia, ajeno a la cotidianeidad
de los hombres, contempla el triste espectaculo que estos
ofrecen.

Asi, en Caronte o los observadores, el barquero infernal abandona
temporalmente el mundo subterrdneo con la intencion de
conocer de primera mano como es la vida en la tierra y, de este
modo, entender, de una vez por todas, por qué los hombres
son tan reacios a abandonarla*; o bien en Icaromenipo o el que

2 Cf. Luc., DMort. XX 2.

24 Helm (1906: 56-61), considera esta obra una de las mejores muestras de la
decisiva influencia de Menipo de Gadara en el corpus lucianeo, y utilizé como
pardametro de dicha filiacion menipea el hecho de que en ella Luciano solo
hace referencia a hechos histéricos siempre anteriores al s. IV a. C., aunque
este argumento cronoldgico es rebatido por Hall (1985: 82-94), quien, como
ya hiciera Bompaire (1958: 335-378), no considera que el filésofo cinico sea la
Unica fuente de Luciano.
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vuela por encima de la nube® el filosofo cinico, equipado con unas
alas a modo de nuevo Icaro, emprende un viaje aéreo, que lo
lleva al Olimpo e incluso hasta la luna, para poder aprender
por él mismo cémo es el mundo, el cosmos, cudles son sus
manifestaciones e incluso como viven los dioses. En los dos
ejemplos citados —en Caronte y en Icaromenipo— ese observador
asciende y desde una atalaya contempla el panorama -—es,
por lo tanto, un episkopos—, objeto de sus reflexiones, criticas o
interrogantes, que son presentados en forma dialdgica —Caronte
es, propiamente, un didlogo que transcurre en la tierra entre
el barquero del inframundo y el dios Hermes®*- o en forma de
narracion, aunque enmarcada en un aparente didlogo, como
ocurre en Icaromenipo.

Sin duda, Luciano es un autor habilidoso en la creacion
de marcos narrativos complejos -y a menudo incluso
sorprendentes— en los que el contenido de sus obras —sobre
todo aquellos temas y motivos que le son especialmente caros*—
adquiere siempre un renovado relieve, e incluso asuntos muy
semejantes son vehiculados en formas bien variadas. Este
proceder del samosatense se hace evidente en el modo como
Luciano trata el tema de la muerte, que suele presentar como
esperpéntica imagen de la existencia terrenal de los hombres.
Asi, en la obra titulada Menipo o la nigromancia, el samosatense
narra la particular katdbasis emprendida por el filosofo cinico
para descubrir la auténtica sabiduria y conocer el mejor género
de vida humana. Como en Caronte o en Icaromenipo, también
en esta obra el motivo del desplazamiento que permite al
protagonista-observador ejercer, una vez mas, de critico ante la

25 Cf. Camerotto (2009: 24-47).

26 Favreau-Linder (2015: 197-209) , explora la proximidad de este didlogo con
los Didlogos de muertos.

27 Anderson (1976).
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inconsistencia de los afanes humanos, es el deseo de alcanzar
un real conocimiento y una legitima sabiduria, que hasta ahora
no le han sido proporcionados por quienes son considerados
sabios y también por quienes, tal vezsinrazon alguna, pretenden
serlo; sobre todo, los poetas y los fildsofos. Menipo es, en esta
ocasion, un katdskopos, cuyo deseo de saber le exige un descenso
al mundo tenebroso del Hades para poder contemplar la
verdad, pero el relato -du)ynua®- de esa experiencia transcurre
en la tierra y estd enmarcada en un dialogo entre el filosofo y
un personaje anonimo identificado solamente como un amigo,
pues ®Aog es su nombre.

Por lo tanto, si un fantasma eslaimagen de una persona muerta
que se aparece a los vivos, o también puede ser asi denominado
quien, de noche y disfrazado, amedrenta a la gente, Menipo en
esta obra de Luciano bien podria ser, en realidad, doblemente
un fantasma: el fantasma de un viviente entre los muertos y una
auténtica aparicion, que causa desconcierto, entre los vivos por
su aspecto y por el mensaje que trae consigo del inframundo.
Menipo, en efecto, aparece en escena ataviado con una extrafa
indumentaria consistente en un gorro de lana, una lira y una
piel de leon”; atributos todos ellos que corresponden a héroes
de la tradicion griega que descendieron al Hades: Odiseo,
Orfeo, Heracles®. No obstante, el artificio con el que el filésofo

28 E| rétor Teon define el relato (dujynuea) como una ‘composicion expositiva de
hechos que han sucedido o que se admiten como sucedidos’ (Aumjynua €ott
AOY0G EKOETIKOG MOAYHATWY YEYOVOTWY T] WG Yyeyovotwy, Prog. 78.15
Patillon).

29 Cf. Luc., Nec. 1.

3 Se trata, sin duda, de un guifio muy propio de Luciano, que refleja como muy
a menudo el samosatense gusta de practicar el arte de la alusion para desafiar
a su publico de pepaideumenoi, con quienes comparte el conocimiento de una
misma tradicién literaria.
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se presenta no es solo fisico, sino que ese trueque también le
afecta el habla, ya que en sus primeras intervenciones solo
es capaz de hablar recitando versos, y ante el asombro de su
interlocutor Menipo justifica tan singular modo de expresarse:

“Vewortt yap Evourtidn kat ‘Ounow ovyyevopevog ovk
old’" 6Mwe AdvemMANoONV TV MWV Kal AVTOUATA HOL TX
pétoa €mi 1o otopa €oxetal (Nec. 1)

(Hace poco estuve reunido con Euripides y Homero, y no
sé como quedé lleno de poemas, de manera que los versos
salen por si solos de mi boca).

No son, sin embargo, unos versos cualesquiera, sino
cuidadosamente seleccionados por Luciano para contextualizar
surelato no en aras de una imitacidn seria, sino que esa aparente
palabra inoportuna es un instrumento al servicio de la satira®.
Asi, a través de cuatro citas de tragedia y una de la Odisea, el
samosatense da a conocer que Menipo regresa ahora del reino
donde apartado de los demas dioses vive Hades® (jYo os saludo,

31 Gémez (2012: 13-29), analiza el ascenso de Caronte asciende a la tierra,
donde el barquero también habla poéticamente contaminado por Homero,
quien ni durante la travesia infernal dejaba de recitar y “completamente
mareado, empezd a vomitar buena parte de sus cantos, incluidos los de Escila,
Caribdis y el Ciclope” (Luc., Cont. 7). Por otra parte, también el espectro infernal
de Esquilo reconoce que su poesia sigue viva y no murié con él (1] ménowg ovxi
ovvtéOvnké pot, Ar., Ran. 868); cf. Planchas Gallarte (2014: 8 ss.), sobre el
enfrentamiento agonal, en el Hades, entre Esquilo y Euripides.

32 Cf. Camerotto (1998: 213-215).

3 Cf. E. Hec. 1-2: "Hkw vexgwv kevbpwva kai okotov moAag / Mmav,
v’ “A1dne xwois wkiotat Oewv (He venido tras dejar la subterrdnea morada
de los muertos y las puertas de la sombra, donde habita Hades apartado de los
dioses).
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oh palacio y porticos de mi hogar, con qué agrado os contemplo
ahora que he vuelto a la luz!)*, a donde le llevé un impulso
juvenil mas que la razén®, para sin estar muerto (Hades me
acogi6 cuando yo atin respiraba)* pedir un oraculo al alma del
tebano Tiresias; sin duda, no solo por haber sido este, en vida,
un adivino, sino porque, ya desde Homero, el conocimiento del
pasado, del presente y del futuro es inherente a la condicion de
las almas de los muertos?.

El disfraz —otro motivo también de raizhomérica®*-es utilizado
aqui como un recurso que garantiza una pérdida de identidad,
aparente, pero necesaria para poder asegurar un alejamiento
indispensable al adoptar un punto de vista critico. Y, por otra
parte, la mezcla y la alternancia de prosa y verso —el llamado
prosimetrum— es un elemento formal que caracteriza los textos
de intencion parddica y satirica®*. Ahora bien, la mutacién en
el habla de Menipo provocada por su estadia subterranea es
meramente transitoria y el fildsofo recupera su diccion habitual
cuando dirige su atencion al mundo real y cotidiano, e interroga
a su amigo sobre la marcha de los asuntos en la tierra y las
actividades de sus conciudadanos durante su ausencia: “Nada

3 E. HF 523-524: "Q xaige uéAaBgov meoémuAd 0 éotiag éungs, / @g
AOUEVOG O’ E0ELDOV €6 PAOG LOAWV.

> Cf. E. Fr. 149 Kannicht: Nedtng p’ énnoe kai 60acog Tov vou mAéov.
36 E. Fr. 936 Kannicht: Ovk, &AA’ €T’ Eumvouv "ATdng p’ €déEaro.

37 Como el propio Odiseo reconoce ante su madre en el Hades: {vxn
xonoouevov Onpaiov Tergeoiao (Od. 11. 165).

38 Atenea explica a Odiseo cémo es imprescindible que le cambie su aspecto
para que parezca despreciable a los pretendientes y, de este modo, poder
acabar con ellos (Od. 13. 397-403).

39 Carmignani (2009) estudia el significado y uso del prosimetrum en obras
narrativas como el Satiricon de Petronio en relaciéon con la satira menipea, ya
que esa mezcla formal entre prosa y verso permite una resonancia literaria
mucho mas amplia al actuar en diversos registros estilisticos.
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nuevo,” —replica aquel-"continian como antes: roban, juran en
falso, y practican la usura a grande y pequefia escala” (Katvov
oVdéV, aAA’ ola kal mEO TOU* AQMALOVOLV, E€TOQKOVOLY,
toKkoyAv@ovoty, ooAootatovoty, Nec. 2). Ante tal negativa
respuesta, Menipo presiente que su viaje no ha sido en vano,
ya que, a diferencia de los demds hombres vivos, solo €l conoce
ahora qué destino aguarda a los demds a quienes considera
desdichados por seguir sumidos en una profunda ignorancia:

MENIIITIOX. "ABGAwoL kal kKakodaipoves: oU  yaQ
loaowv ol Evaryxog KeEKVQWTAL TAQA TOIG KATW KAl olx
KEXELQOTOVTAL TX Yn@lopata Kata twv TAovolwv, &
pua tov Kéopepov ovdepia unxavn duagpevyetv avtovg
(Nec. 2)

(Menipo: Unos miserables desgraciados. Desconocen qué
clase de decisiones han tomado hace poco los de alli abajo,
y qué decretos se han votado contra los ricos, y que, por
Cerbero, no habra modo de que los rehayan).

No obstante, Luciano no explica por el momento el contenido
de tales decretos que no sera expuesto hasta casi el final de la
obra, justo antes de que Menipo pueda interrogar a Tiresias.
Es el propio interlocutor del filosofo quien crea ese suspense
narrativo al interrumpir las palabras de Menipo cuando este,
muy a su pesar, se disponia ya a revelar dicho secreto, pues
Amigo prefiere conocer antes

Tic 1) émivolk cov TG kaBoddov €yéveto, Tic & O TMg
miogelag Nyepwv, €10’ £ENG & te eldec & Te 1fkOLOAG TTAXQ’
avTOIS" EKOG YaQ O @UAOKAAOV Ovta og PNdEV TV
a&lwv Béag 1) axong tagaAirtety (Nec. 2)
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(cudl era la intencidén de tu descenso al mundo inferior,
quién te hizo de guia durante el trayecto, y qué es lo
que viste y qué lo que oiste contar a la gente de alli, en
este orden. Pues es de presumir que, siendo amigo de la
verdad, no te olvidaras de nada interesante que hayas
visto u oido).

Estas preguntas sirven a Luciano como guion para construir
la crénica del descenso de Menipo al Hades, cuyo relato se
organiza como respuesta ordenada a cada una de las cuestiones
formuladas —los motivos de su bajada (§§ 3-5), el guia (§§ 6-9),
el espacio infernal y sus personajes (§§ 10-14), y la vida de los
muertos (§§ 15-18)—, y se cierra con el anunciado decreto y las
palabras de Tiresias (§§ 19-21), tras las que el filésofo explica de
forma muy sucinta su regreso a la vida (§ 22).

La causa que motiva el viaje de Menipo es obtener alguna
verdad sobre la vida de los hombres, dado que el filésofo
cinico se siente incapaz de alcanzarla por el dilema en que
se encuentra®: por una parte, los versos de los poetas -y cita
explicitamente a Homero y a Hesiodo— que instruyeron su
infancia y juventud, describen hechos y ensalzan acciones —
guerras, adulterios, abusos, incestos, traiciones, ...— que las leyes
condenan; y, por otra, los fildsofos, a quienes Menipo afirma
haber acudido para que le indicaran un camino sencillo y
seguro para la vida, expresan las opiniones mas contradictorias
en relacion a una misma cosa, de modo que —confiesa Menipo-
“no me era posible rebatir ni al que decia que era caliente ni al

40 Camerotto (2014: 180) reconoce que, si bien el motivo inicial del viaje
emprendido por Menipo pueda responder a dudas de tipo cognoscitivo o
cientifico, pronto se identifica con una aporia ética.
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que decia que era fria, aunque sabia de cierto que no era posible
que algo fuera al mismo tiempo frio y caliente”*. Sin embargo,
aunque Menipo admite que su mayor perplejidad nace al ver
que toda esa gente que llaman fildsofos, solo coinciden —como
tan a menudo denuncia Luciano—en predicar en sus discursos y
ensefianzas justo lo contrario de lo que ellos mismos practican*:

TOUG YOUV KATAPQOVELY TTAQALVOUVTAG XONHATWYV £WQWV
ATOLE €XOUEVOLS VTV KL TEQL TOKWYV DLAPEQOUEVOUS
Kal emt uoB@ madevoviag kat mavta €veka TovTwV
UTOEVOVTAG, TOUG Te TNV do0&av amoPaAdopévoug
avTNG TALTNG £veka mavta Ertndevoviag NOOVNG Te
aL oxedOV ATIAVTAG KATYOQOUVTAG, WOl ¢ povn tavt)
nipoonetnuévoug (Nec. 5)

(quienes recomendaban despreciar el dinero, se agarraban
a ¢l con los dientes, discutian por los intereses, cobraban
por ensefar y eran capaces de soportarlo todo por su causa.
En cuanto a quienes decian rechazar la gloria, lo hacian
todo por alcanzarla; y, aunque casi todos despreciaban el
placer, en privado era lo tinico a lo que estaban atados.)

En cuanto al guia de su excéntrico viaje, Menipo justifica, algo
resignado, que optd por encomendarse a un mago babilonio,
de cabellos blancos y venerable larga barba, al haber oido decir
que los discipulos y herederos de Zoroastro

41 Luc., Nec. 4.

42 Este es un constante reproche (a modo de ejemplo, Pisc. 34; Tim. 54-55;
Herm. 11-12; VH 2 18; Symp. 34) que Luciano dirige contra el comportamiento
falso e hipdcrita de los filésofos, aunque ello no significa que el samosatense
critigue la ideologia de las distintas escuelas filoséficas ni que sea irrespetuoso
con la tradicién filoséfica; cf. Mestre (2012-2013: 72).
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ETOAIS TE KAl TEAETALS TIOWV Avolyewy te ToL "Aldov
TG TOAAGS KAl Katayewv OV av BoVAwvTal AxoQaAwe katl
oTtlow a5 avaméumewy (Nec. 6)

(por medio de encantamientos y ritos inicidticos abrian las
puertas del Hades y conducian alli sano y salvo a quien
ellos querian, guidndolo después en el camino de vuelta).

Menipo es plenamente consciente de que el Hades es un
espacio vedado a los vivos y que de €l no pueden regresar
los muertos®. El filésofo explica con todo lujo de detalles
los embrujos, los bafios e incluso la dieta a la que tuvo que
someterse, durante veintinueve dias, antes de descender por el
Fufrates hasta el lugar donde, tras excavar un hoyo y realizar
en él un pertinente sacrificio de sangre —cual nuevo Odiseo*-y
posterior invocacion a las Furias, Erinias, la nocturna Hécate y
la terrible diosa Perséfone, consiguio introducirse en el Hades.

Luciano recurre asi al distanciamiento geografico como medio
para lanzar ahora su aguda mirada y sus mordaces palabras
también hacia las practicas rituales propias de cada pueblo y de
cada creenciay, por lo tanto, sin valor absoluto en ellas mismas®.

4 Johnston (1999: 127 ss.), describe en qué casos, segun las creencias griegas,
los muertos si podian volver a la tierra y tenian la capacidad de aparecerse
a los vivos: se trata de los muertos prematuros (&ogot), violentamente
(BtaroBavaror) o que no han recibido la debida sepultura (@taot). Como
Patroclo cuando reclama a Aquiles la necesidad de ser enterrado (/. 23. 71-74).
4 0d. 11. 23-36.

4 El escepticismo de Menipo recuerda, en cierto modo, la censura de Heraclito
hacia determinados usos religiosos y cultuales, por cuanto que el filésofo de
Efeso considera que es iniciarse en la impiedad hacerlo en aquellas practicas
que entre los hombres pasan por ser misterios: T y&Q vopuiopeva kata
avOewmnovg puothola aviegwoti pvovvat (fr. 22 B 14 DK = Clem. Al,
Protr. XX 2).
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Al mismo tiempo, la figura del extranjero como guia iniciatico
acentta el cardcter extraordinario del viaje emprendido por
Menipo a un lugar sin retorno, pero del que €l podra regresar
precisamente por haber renunciado a su propia identidad, pues
sOlo una suplantacion —la que Menipo asume con los atributos
de Orfeo y Heracles— le permite realizar, de ida y vuelta, un
trayecto que, en realidad, le estd doblemente vetado por su
condicion de hombre atin vivo y de comtin mortal. Por lo tanto,
siendo todavia un ser viviente, mientras permanezca entre
los muertos, debe ser solo una mera apariencia, un fantasma
camuflado por los aderezos de otros personajes —semidioses y
héroes del mito— que también bajaron vivos al Hades y pudieron
franquear las puertas del ultramundo en ambas direcciones,
de modo que nadie con el aspecto de esos individuos podria
despertar sospechas ante los temibles centinelas infernales,
como el filésofo explica a su perplejo amigo:

AVTOG HEV OVV HAYIKNV Tva €VEDL OTOANV TA TIOAAX
goucviary T Mndikn, epé d¢ ToLTOLOL PEQWV EveTkeVAOE,
™ TAw Kat T Agovtn kat mEooétt T AvQq, kal
nagekeAevoato, NV TIg éontal pe Tovvoua, Mévimmov
pev un Aéyewv, ‘HoaxAéa d¢ 1) 'Odvooéa 1) 'Oppéa (Nec.
8)

(El mismo se revistié de una estola méagica muy parecida
a la de los persas, y a mi me equipd con estos aderezos:
un gorro de lana, una piel de ledn y, ademds, una lira, y
me ordeno que, si alguien me preguntaba mi nombre, no
dijera que era Menipo, sino Heracles u Odiseo u Orfeo).

La descripciéon del Hades presenta todos los topicos
acumulados por la tradicion literaria en cuanto a paisaje,
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personajes propios e inquilinos. El lugar es profundo, con su
rio, su laguna y su barquero —quien, a pesar de tener la barca
repleta, cuando ve la piel de ledn, todavia encuentra un sitio
para que Menipo suba, pues el eximio Caronte cree que, de
nuevo, lleva a Heracles entre sus pasajeros—*; no faltan ni el
palacio de Plutos, ni el prado de asfddelos o el feroz Cerbero
—animal que Menipo, cual nuevo Orfeo, amansa con su lira—;
Menipo también pudo observar al juez Minos en plena actuacion
y el castigo de los impios —anénimos unos, personajes del mito
otros—*; y, por supuesto, los lamentos. La muerte a todos iguala
y, por ello, el fildsofo se siente especialmente dichoso cuando ve
comparecer, desnudos y cabizbajos, ante el tribunal de Minos
a quienes antes vivieron hinchados de orgullo, envueltos en
riqueza y poder, y aun en el Hades “casi esperaban que les
rindiera pleitesia” (kai mpookvveloOat meQiuevovtwy, Nec.
12). Por el contrario, Menipo constata la benevolencia del juez
para con los pobres, quienes “recibian sOlo la mitad de los
castigos, y se les permitia reposar de vez en cuando antes de
soportar de nuevo su pena” (toig pévtol Tévnowy MUTéAewx
TV KoKWV €d100TO, Kat diavamavopevol TaALY ekoAalovTo,
Nec. 14). Ademas, la muerte iguala también en lo fisico, y en
el inframundo resulta dificil distinguir a los héroes y heroinas
del comun de los muertos, ya enmohecidos unos —sobre todo
los mds antiguos—, otros en mejor estado —especialmente los

% Luc., Nec. 8.

47 |bidem.

4 En Nec. 14 Luciano menciona a los personajes miticos célebres, ante todo, por
el castigo eterno a que fueron condenados. El castigo de los impios, después
de muertos, es un tema que el samosatense recrea también en el sequndo
libro de sus Relatos veridicos, donde el narrador asegura que eran objeto de las
mayores condenas quienes habian mentido en vida, entre los cuales se hallaban
“no solo Ctesias de Cnido, sino también Herédoto y muchos otros” (VH Il 31).
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egipcios “gracias a la larga duracion de su embalsamamiento”
(dx 1o moAvakeg g tagxeiag, Nec. 15)—, pero todos son
huesos desnudos y amontonados, de mirada terrible, vacia
y dientes descarnados. Por ello Menipo, ante tal desoladora
visidn, se preguntaba:

@OTWVL Dk vat Tov OgQaitnv &mo oL kaAov Nigéwg
N tov petaltnv Igov amo tov Padkwv Pacéws T
ITugolav TOV pdyelEov Ao TOL "AYAHEUVOVOGS. OVOEV
YAQ ETL TV MAARLOV YVWOLTUATWV AVTOLG TTAQEEVEY,
AAA” Spowx T 0ooTa NV, AdNAX kal avemiyoapa kot OTT
0VOEeVOG £t dlakptveaOat dvvdueva (Nec. 15)

(cémo podria distinguir a Tersites del bello Nireo, o al
pordiosero Iros del rey de los feacios, o al cocinero Pirrias
de Agamendn, porque no les quedaba ninguna de sus
antiguas sefias de identidad, sino que sus huesos eran
iguales y, desprovistos de letreros e indicaciones, ya no
podian ser reconocidos por nadie).

Conocer la vida por la muerte

El espectaculo contemplado en el Hades lleva a Menipo a
apartarse brevemente del guion narrativo y, ahora en la tierra,
reflexiona en presencia de su amigo sobre la vida humana,
real, vivida; y el filosofo solo es capaz de identificarla con una
representacion teatral en la que los humanos, como simples
actores, inicamente desempenan el papel asignado a cada uno
de ellos por la diosa Fortuna en cada momento y solo por un
tiempo determinado, transcurrido el cual todos son desprovistos
de su disfraz. Sin embargo, los hombres lo ignoran y,

éned’av  amatty tov  kKO6Oopov emotaca 1 Toxm,
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axOovral te kal AyavakToLOLV WOTEQ OlKEIWV TIVQV
OTEQLOKOMEVOL KAl OVX & TQOS OALyov €xoroavto
amoddovteg (Nec. 16).

(cuando la fortuna se presenta y reclama sus atuendos, se
afligen y se irritan como si les privaran de algo que les
pertenece y no estuvieran tan solo devolviendo lo que han
utilizado durante un breve periodo de tiempo®).

La conclusion, pues, es sencilla: en el inframundo de nada
sirven el poder ejercido en la tierra si el rey Filipo es alli un
humilde remenddn, ni tampoco la ostentacion de riquezas si
Mausolo solo ha obtenido de su magnifica tumba el beneficio
de ser aplastado por ella®. Con la reflexion de Menipo y la
expresion sentenciosa que la finaliza (Asi son los asuntos
humanos segiin me parecié entonces a mi al verlo, éxetva
O0pWVTL pot €dokel 0 twv avOpwnwv Plog, Nec. 16), Luciano
se dispone ya a revelar el contenido del decreto anunciado
desde el inicio. La promulgacion de dicho decreto permite al
samosatense presentar la paradoja de que la existencia de los
muertos transcurre también, como si de un espejo se tratara,
a semejanza de la vida en la tierra, al menos en cuanto a
organizacion se refiere: los difuntos tienen igualmente su
asamblea, sus magistrados, propuestas para ser discutidas
y votadas, adaptadas, por supuesto, a las condiciones del
inframundo’":

4 Sobre el uso de metaforas teatrales en la obra de Luciano, véase Jufresa
(2003: 171-186).

0 Cf. Luc., DMort. 29, donde Didgenes interroga a Mausolo sobre qué beneficios
reporta al rey cario, en el Hades, la posesion de una magnifica tumba.

> De modo semejante, también los dioses, a pesar del escenario de alteridad
que significa el Olimpo, resuelven sus decisiones de acuerdo con los parametros
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Eime mv yvounv Koaviwv XxeAetiwvog Nekvotevg
@LANG "AAPavtidos. Tovtov avayvwobévtog Tov
Pnplopatog émenploav pev at apxal, emexelpotovnoe
0¢ 10 mANOog Kal évePoruroato 1 Bowww kat VAdktnoev
0 KépBepoc oUtw yoap &vrteAn yilyvetal kal kOolx T
gyvwopéva (Nec. 20)

(Presentd la propuesta Cranio, hijo de Esqueletion del
demo Difuntos y de la tribu Cadavérica. Después de ser
leido el decreto, los oficiales lo pusieron a votacion, el
pueblo lo aprobd, Brimo rugié y Cerbero ladro. De este
modo se llevan a término y se ratifican sus mociones®).

En cuanto a su contenido, se trata de un decreto que afecta
a los ricos por su injusta actuacion, en vida, contra los pobres,
un comportamiento, sin duda, inaceptable en un espacio —el
Hades- en el que todos sus moradores reciben eternamente un
mismo trato igualitario:

que rigen la convivencia terrenal de los hombres y, por ello, Momo —él mismo
también un “eroe de la satira tra gli dei” (Camerotto, 2014: 79)- critico con la
situacion desfavorecida de las divinidades ancestrales tras la llegada de nuevas
divinidades propone un decreto cuyas férmulas corresponden a las de los
decretos atenienses del s. Vy IV a. C. (Deor. Conc. 14-18).

2 En una de sus festivas prematicas (Pregmdtica que han de guardar las
hermanas comunes o Prematicas contra las cotorreras) también Quevedo indica
quién es la autoridad competente de la que emana su particular ordenacién
juridica cuyo texto encabeza en los siguientes términos: “Nos, el hermano
mayor del Regodeo, unanime y conforme con los cofrades de la Carcajada y
Risa, salud, dineros y bobos”, y finaliza asi: “Regente Trapala Trapala. Doctor
Barajunda. El licenciado Bulla. Doctor Chacota. Por mandado de sus sefiorias,
Secretario Arborbola.” (Garcia-Valdés, 1993: 330 y 342).
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WHOIEMA .- Emtetdr) moAAx kat magdvopa ot mAovotot
dowotl mapa tov Plov apmalovteg xal Pualopevol
KAl TAVTIA TEOTIOV TWV TEVITWV KATAPQOVOUVTEG,
dédokTal T PovAn kal T MU, EmMewav amodavwaol,
T HEV OWHATA AUTOV KOAALeoOaL kaOdTteQ Katl T TV
AAAWV TTOVNEWYV, Tag 0& Puxag avarepOeioas avw eig
tov Blov katadveoOal el TOLS OVOLG, AXOLS AV €V TQ
TOLOVTQ JAYAYWOL HUQLADAG €TV TEVTE KAl €KOOLY,
ovol €€ Ovwv yryvouevol katl axfogpogovvteg kat OO
TV MEVTWV EAqUVOHEVOL ToLVTELOEV 0E AoLTOV
e&etvar avtolg antoBavetv (Nec. 20)

(Decreto.- Puesto que los ricos cometen muchos actos
contrarios a la ley durante su vida, robando, siendo
violentos, y ultrajando a los pobres de todas las maneras,
la asamblea y el pueblo disponen que, una vez muertos,
sus cuerpos sean castigados como los de los restantes
malhechores, y que sus almas vuelvan a la vida y tomen
el aspecto de un asno hasta que, en esta condicion, hayan
transcurrido doscientos cincuenta mil anos, encarnandose
de asno en asno, transportando carga y conducidos por
pobres, y que después de esto les sea permitido morir).

No obstante, la decision tomada en el Hades sobre los ricos no
podria, 16gicamente, afectarles en tanto que muertos —cuando
todos los otrora vivientes son ya iguales, gracias a la icotiuia
que reina en el inframundo®-, sino solo en vida; por ello, la
asamblea infernal otorga a los ricos una nueva vida para sus

>3 Didgenes encarga a Polux que cuando esté en la tierra, en su alternancia
entre la vida y la muerte con su gemelo Castor, explique a los pobres que los
ricos de alla, ya nada son en el Hades (DMort. | 4).
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almas que los condenara a encarnarse de asno en asno por mucho
tiempo (“doscientos cincuenta mil afios”) y, por lo tanto, a estar
privados de alcanzar la condicién de pura sombra residente en el
prado de asfodelos, donde finalmente puedan verse redimidos
de cualquier necesidad. Desde la dptica de quienes asumen la
muerte como una liberacidon, o bien reconocen el escaso valor
de los bienes terrenales, aunque pueda parecer paradojico, este
es el peor castigo que alguien pueda recibir: la imposibilidad de
estar definitivamente muerto.

La broma de Luciano, al margen de la satira implicita sobre
la transmigracion de las almas de reminiscencias pitagoricas®,
incide, una vez mas, en la ignorancia de los hombres como
unica causa de sus males, y en la de los ricos en particular,
porque viven engafiados en la creencia de que la posesion de
bienes es lo mejor. De ahi, pues, el consejo que Tiresias, “un
viejecito ciego y palido y de voz tenue” (Tu@AOV TL yepdvTiov
Kal wxXeov katl Aemto@wvov, Nec. 21)¥, da a Menipo cuando
este consigue finalmente encontrarlo:

‘O 1ov Dwtwv agotog Blog Kal TwEEOVETTEQOC:

> En El suefio o el gallo, a través de las preguntas que Micilo dirige al gallo-
Pitdgoras, Luciano ridiculiza la teorfa de la metempsicosis y otras absurdas
creencias y prescripciones de esta secta filoséfica. En el Hades, Luciano
presenta a Pitagoras pidiendo a Menipo algo de comer y, aunque este solo
puede ofrecerle habas, esta dispuesto a comerlas cuando afirma tajante que
“otros son los preceptos entre los muertos” (AAAa ma@a vekQoig doyuata,
DMort. VI 3). Cf. Grau (2015: 171-178), sobre la tradicion comica de las burlas
dirigidas contra el ascetismo de los filésofos.

>> La ironia de Luciano es evidente: en la oscuridad del Hades es irrelevante la
ceguera de Tiresias y, ademas, Menipo acaba de referirse a la mirada vacia de
las calaveras, como también en DMort. I1X 1. Sin embargo, Odgen (2001: 221),
sefala que es ya homérica la imagen del fantasma a semejanza de cébmo era en
vida, de modo que suele aparecerse con sus atributos caracteristicos.
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TIAVOAUEVOG TOV HETEWQOAOYELV Kal TEAN KAl AQXAG
ETUOKOTIELY KAl KATATMTOOAS TV OCOQPQV  TOUTWV
OVAAOYOH@V Kal T Tolavta ANQOV 1]yNnNodpevog
TOUTO HOVOV €€ dmavtog Onedon, 6TWS TO TAQOV €V
Oépevog mMaEAdQAUNGS YeAWV T TMOAAX Kal TteQl HndEv
éomovdakwg (Nec. 21)

(La vida mejor y la mas juiciosa es la de los hombres
corrientes. Deja de examinar los fendmenos celestiales y
de considerar los fines y las causas, escupe sobre estos
silogismos de sabios y, considerando vanas todas estas
preocupaciones, ocupate de una sola cosa entre todas,
de como emplear bien el presente, y pasarlo riendo en su
mayor parte sin tomarte nada en serio).

El género de vida que Tiresias describe como positivo y
sensato es el de los dwwtat, un término al que Luciano recurre
también otras veces cuando quiere desenmascarar la pretenciosa
sabiduria de los falsos sabios o la petulante erudicion de
determinados personajes. Asi, Licino se declara, frente al sabio
Hermoétimo, un iduwotng cualquiera y apela al reconocimiento
socratico de la propia ignorancia como unica garantia para
alcanzar alguin saber:

‘EPMOTIMOZL.- Movog d¢ oL tadAn0ec kateldeg, ol ¢
&AAoL avonTot &rtavteg 600L PLAOCOPOVOLY.
AYKINOZX.- Katapevdrn pov, @ ‘Epuotipe, Aéywv wg
Eyw mEOTIONUL 1) épavtov TV AAAWV 1] TATTW OAwg
€V TolG €000, Kal OV HVIHOVEVELS WV €PNV, OVK aVTOG
eldévaL taAn0eg VTTEQ TOLG AAAOLG dlaTelvOpEVOS AAAX
HETA TAVTWV AUTO &YVOeLy OpoAoywV’ (Herm. 53)
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(Hermotimo.- Tu eres el tinico que ha captado la verdad,
mientras que todos los demas que se dedican a la filosofia
son unos ignorantes.

Licino.- No me acuses en falso, Hermotimo, diciendo que
me sitdo por delante de los demas o que me alineo entre
los que saben, y no te acuerdas de lo que decia, al sostener
que no tenia yo un conocimiento de la verdad superior al
de los demas sino por el contrario confesar que junto con
los demas hombres estaba en el total desconocimiento).

A modo de epilogo

La exhortacion al sentido comtn y la conveniencia del humor
como pauta universal de conducta en la vida de los hombres no
es un motivo inventado por Luciano ni exclusivo de esta obra
en el conjunto del corpus lucianeo. Una vez mas, la maestria de
Luciano radica en retomar un motivo literario de cufio homérico
—la consulta a los muertos*-— y, a partir de este, construir su
propia historia —el descenso de Menipo-, creando y recreando
un escenario narrativo —el Hades—, cuya formulacién parddica
de temas y personajes tradicionales entretiene y divierte, pero
con ellos el samosatense invita a una seria reflexion. La misma
intencion satirico-burlesca que siglos mas tarde mueve el afilado
ataque de un escritor como Quevedo contra los valores sociales,
politicos y religiosos de su época a través del espacio irreal de
los Suefios, en especial del Suefio de la Muerte cuyo protagonista,
al despertar, asi razona:

%6 La invocacion a los muertos, literaria, estd atestiguada desde Homero (Od.
10. 467-12. 7), pero posiblemente refleja una préactica tradicional entre los
griegos; cf. Bremmer (2002: 71-76).
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“Con esto me hallé en mi aposento, tan cansado y tan
colérico como si la pendencia hubiera sido verdad y la
peregrinacion no hubiera sido suefio. Con todo eso, me
parecio no despreciar del todo esta vision, y darle algun
crédito, pareciéndome que los muertos pocas veces se
burlan, y que gente sin pretension y desenganada mas
atiende a ensefiar que a entretener”?.

Una vez mas también, en la obra de Luciano la mezcla de serio
y comico —ese spoudogeloion®— es protagonizada por el filésofo
cinico Menipo, pero en esta particular nigromancia el filésofo
cinico desempena un doble papel: el de sagaz viviente entre
los muertos y, al mismo tiempo, de voz de ultratumba entre los
vivos, informante y profética porque sus conocimientos exceden
los de cualquier mortal®. El héroe satirico es, en definitiva, un
fantasmal espectro del propio Luciano, que tinicamente asusta
porque invita a descubrir con sensatez la existencia humana,
cuya desnuda realidad solo resulta perceptible a través de la
muerte, como recuerda Quevedo:

“Estos son gente que estdn en el otro mundo y ain no se
persuaden a que son difuntos. Maravillome esta vision, y
dije herido del dolor y conocimiento:

-Dionos Dios una vida sola y tantas muertes; de una
manera se nace y de otra se muere; si vuelvo arriba, yo
procuraré empezar a vivir bien por la muerte”®.

7 Arellano (2010°: 405).

58 Cf. Camerotto (1998: 120-129) sobre el uso en Luciano de la piétg serio-
cdmica como expresion artistica parddica.

9 También la aparicion de Polidoro en la Hécuba de Euripides informa sobre los
muertos y vaticina lo que va a ocurrir; cf. Aguirre (2006: 115-117).

60 Arellano (2010°: 338).
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Resumen

Es generalmente aceptada la tesis de que Euripides es el
antecesor dramatico directo de Menandro. Esta tesis supone
ademas que Aristofanes, a pesar de ser el autor de comedia mas
antiguo que se conserva, tiene poca relacion con la tradicion
cOmica posterior. No obstante, las obras de Aristéfanes estan
llenas de referencias a la tragedia de Euripides. Este trabajo se
centra en analizar la parodia que de la tragedia Helena hace
Aristofanes en su comedia Las Tesmoforias. Con este andlisis
quiero demostrar que ciertas caracteristicas propias del arte
tragico euripideo, en especial el uso de la esticomitia, pasaron
a ser parte constitutiva del género de comedia gracias a que
Aristofanes, al parodiar a Euripides, las incorporé al género.
Palabras clave: parodia — comedia - Aristéfanes — Euripides —
esticomitia — tradicion.

Abstract

It is generally accepted the idea that Euripides is the main
dramatic ancestor for Menander. This idea supposes also that
Aristophanes, the oldest comedy author we still keep, is slightly
related to the Western comic tradition. Nevertheless, many of the
plays by Aristophanes are full with references to the tragedies
of Euripides. This paper is focused in analyzing the parody
that Aristophanes makes of Euripides’s Helen in his comedy
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Thesmophoriazusae. With this analysis, I try to prove that some
of the main characteristics of euripidean Tragedy, specially the
use of the stichomythia, became a esential part of the comic
genre, thanks to it inclusidn to the genre that Aristophanes did
trough his parody.

Keywords: parody — comedy — Aristophanes — Euripides —
estichomythia — tradition.

Bastante difundida es la idea de que el antecesor dramatico
mas directo de Menandro, de la comedia nueva y, en tltimas,
de la idea moderna de comedia como género, es Euripides
y no Aristofanes, quien seria el mejor candidato por ser el
comedidgrafo mas antiguo que conservamos'. Tanto es asi que,
por ejemplo, el Oxford Readings in Menander, Plautus and Terence
abre con un ensayo titulado “Euripidean Comedy”, escrito por
Bernard Knox. En este ensayo, Knox defiende la idea de que,
por un lado, “la comedia aristofanica no tiene descendientes”?
(Knox, 2001: 4) y que, por el otro, en Electra, Helena e Ifigenia
en Tduride empiezan a aparecer ciertos mecanismos y recursos
extranos a la tragedia que culminan en Ién como una suerte
de proto-comedia en el sentido ‘moderno’ del concepto®. Los

' La fuente méas antigua que conservamos con esta tesis data del siglo Il a.C. de
la mano del biégrafo Satiro (Vit. Eur. fr. 39 col. VII), segun reporta Nesselrath
(1993: 181). No obstante, en la critica alemana esta idea aparece tan temprano
como en Schlegel (1965: 176) alrededor de 1811 y es retomada, como
veremos mas adelante, por Nietzsche (1987:102) en 1872 con E/ Nacimiento
de la tragedia. Esta tesis se fundamenta basicamente en la similitud en el
tratamiento de los temas, personajes y trama que hay entre ciertas tragedias
-no todas- de Euripides y las comedias de Menandro, y que no estan presente
en Aristéfanes. La tesis, como lo demuestra Knox (2001), sigue vigente y tiene
bastante fundamento en las fuentes y en la tradicion critica.

2 Traduccién propia

3 De nuevo hay ecos de Schlegel (1965: 141) en esta afirmacién, pues el
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elementos que identifica Knox en estas tragedias y que considera
se convertirdn en rasgos esenciales de la comedia son cuatro:
1) El tratamiento y la puesta en escena de temas domésticos
(comida, bebida, trabajo, problemas de la casa, problemas
de enamorados y seduccidn de seforitas); 2) La construccion
de tramas alrededor de un reconocimiento afortunado; 3) La
resolucion del problema por medio de un engafno maquinado
generalmente por una mujer; y 4) La pérdida de conexion
con la materia mitica, que implica un ‘desinflamiento” de los
personajes miticos mas tradicionales (v.g. Helena y Menelao en
Helena). Caracteristicas similares a estas identifica Satiro en su
Vida de Euripides (fr.39 col. VII), en especial los reconocimientos
y el cambio de fortuna. No obstante, ya en Aristofanes se
resaltan ciertas caracteristicas del teatro de Euripides que
resultan innovadores y que concuerdan con lo expuesto por
Knox y Satiro. En efecto, en Ranas el personaje de Euripides
expone las siguientes cualidades de su nuevo arte: en primer
lugar, el uso de un lenguaje menos elevado, comparado con
el de Esquilo, y la inclusién de monodias (935-944); luego, la
construccion de tramas mas simples con la participacion de
todo tipo de personajes (mujeres, esclavos, doncellas y viejos)
(945-951); y finalmente, y relacionado con el punto anterior,
Euripides defiende el haber ensefiado al pueblo a hablar, lidiar,
enganar y salirse con la suyas al poner en escena tales acciones.
Esto implica, también, la construccion de un arte tragico mas
accesible para el pueblo, para el que se vuelve mas sencillo
criticar la tragedia (953-ss).

Esta caracterizacion de Euripides que aparece en Ranas esta a
la base del argumento de Nietzsche que afirma que en Euripides

romantico aleman asegura que los temas de Helena son mas propios de la
comedia que de la tragedia.
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la tragedia empieza a decaer. En efecto, el filosofo aleman en
El nacimiento de la tragedia concluye, como con el resto de la
tradicion, que es Euripides el padre de la comedia nueva, es
decir, de Menandro, lo que implica la muerte de la tragedia:
“Esa agonia de la tragedia fue obra de Euripides; aquel género
artistico posterior es conocido con el nombre de comedia atica
nueva” (1987: 102)*. Al usar a Aristéfanes como principal
fuente critica de Euripides y amarrar esta caracterizacion con
una interpretacion negativa de la tragedia euripidea, Nietzsche
automaticamente establece una cierta rivalidad entre el comico
y el tragico. Esto pues si es gracias a que Aristéfanes identifica
ciertas caracteristicas ‘distintas” en Euripides que hacen de su
teatro algo ‘malo” para la tragedia, entonces Aristofanes seria
un fuerte critico del arte de Euripides y en este no veria nada
bueno. O al menos asi lo toma Knox al aislar a Aristofanes de la
linea de sucesion de la comedia: Euripides innova, la comedia
nueva toma y transmite, Aristofanes se aleja y critica, sin tener
herederos.

Esta linea de argumentacion trae consigo serios problemas:
en primer lugar, separa tajantemente a la comedia antigua y
a la nueva, haciéndolas casi dos géneros distintos. Aristéfanes
queda completamente aislado de una tradicion en la cual él
es el representante mas antiguo que conservamos. Esta vision
se ve acentuada cuando se presentan las diferencias entre la
comedia antigua y la nueva (la desaparicion del tinte politico,
de los chistes vulgares y de la coyuntura histérica) que hacen
de los dos tipos de comedia manifestaciones dramaticas muy
distantes y que terminan por exaltar la comedia nueva y
degradar la antigua®. En segundo lugar, y como lo presenta

4 Traduccion de Andrés Sanchez Pascual.
> Esta tesis también data de la antigliedad. Plutarco en la Comparacion de
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muy bien Nesselrath (1993), esta tesis deja de lado dos otras
fuentes antiguas que presentan tesis alternativas sobre quién es
el antecesor dramatico de Menandro: por un lado, una biografia
de autor desconocido de Aristdfanes que asegura que en Kdkalos,
la dltima obra del comedidgrafro, hay escenas construidas
alrededor de la seduccién y de algin reconocimiento que, como
ya vimos, son caracteristicas de la nueva comedia; por el otro,
una entrada en Suda (a0 1982) que asegura que Anaxandrides,
un comediografo poco conocido de la comedia media, fue el
primero en introducir seducciones e historias de amor en el
teatro antiguo.

Aunque sea dificil establecer realmente la paternidad del
género comico, es denotar que ya desdelaantigiiedad esteeraun
problema interesante para la literatura. Es de hecho significativo
que tan temprano como en Aristofanes, estando Euripides
vivo y en plena produccion teatral, surjan apreciaciones como
la de Ranas en las que se diga explicitamente que la tragedia
euripidea es innovadora y se diga por qué y que luego estas
caracteristicas resulten ser las principales que el género comico
ostento en la antigiiedad. Por esto es dificil negar de entrada la
tesis que, por decirlo asi, ha resultado mas exitosa a la hora de
definir quién es el padre de la comedia nueva. Pues, como se
ha mostrado acd, Euripides fue el primero que en la tradicion
teatral que hoy conservamos construyd tramas alrededor de
enganos, cambios de fortuna, reconocimientos afortunados,

Aristéfanes y Menandro (853b-854d) sefiala que la comedia de Aristofanes
es extremadamente vulgar y que presenta a los personajes peores de lo que
son. Por el contrario, Menandro compone una poesia mas culta y construye
personajes universales, imitando a cada quien a su medida. En el siglo XX,
esta tesis reaparece en autores como Petrie (1946: 159-161). Estas distinciones
son bastante fundamentales y alimentan la idea de que dificilmente haya
continuidad entre la versién mas antigua de la comedia y la de Menandro.
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seduccion de doncellas y enamoramientos. Cosas que hoy en
dia asociamos mads a la comedia que a la tragedia por ser temas
cotidianos que requieren de personajes menos elevados y mads
comunes.

No obstante, aceptar esta tesis no implica, como quisieran
Nietzsche y Knox, aceptar que Aristéfanes no tiene ningun
tipo de influencia en la tradiciéon comica ni que en Euripides
recaiga toda la responsabilidad por la innovacion. Si bien es
cierto que Aristofanes critica fuertemente en el pasaje de Ranas
ya mencionado a Euripides y que también lo hace en otros
lugares de su obra® no por esto ha de pensarse que Aristéfanes
se aleje de las innovaciones de Euripides. Es decir, no ha de
considerarse que su critica sea del todo negativa: él no esta
sefialando que estas caracteristicas sean malas para el teatro
ni nada por el estilo. Todo lo contrario. En este texto quiero
probar que Aristofanes en su critica al teatro de Euripides esta
identificando ciertas innovaciones que le parecen interesantes
e utiles para la comedia. En este sentido, sigo la propuesta de
Nesselrath (1993), trabajo ya referido anteriormente. En su
ensayo, este autor no solo presenta los tres testimonios que
en la antigiiedad postulan un padre distinto para la comedia
nueva, sino que los trata de unificar. Asi, la propuesta de este
autor es que las caracteristicas que concuerdan entre la tragedia
de Euripides y la comedia de Menandro se conectan a través de
la parodia que hace Aristofanes: en primer lugar, en el Kdkalos,
Aristofanes construye una trama a la manera de Euripides,

& Ademas de Ranas, en Tesmoforias, Caballeros y Nubes, el teatro de Euripides
o Euripides mismo son tema de ridiculizaciéon constante. En las demds obras
también aparecen chistes mas esporadicos que se refieren al tragico. Esto
nos deberia indicar que Aristéfanes es un gran conocedor del teatro de su
contendor y que tiene sus razones para hablar tanto de él.
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en un ejercicio parodico no extrafio a su trabajo; luego, los
comediografos posteriores, como Anaxandrides, repiten estas
tramas, considerandolas ya naturales del género cédmico; vy,
finalmente, Menandro las explora y mejora, volviéndose el
principal autor de comedia nueva que hoy conservamos.

En mi caso, me centraré en la parodia que hace Aristofanes
en su obra Tesmoforias de la tragedia Helena de Euripides. Con
esto espero demostrar a partir de las fuentes de qué manera la
parodia le permite apropiarse de ciertos mecanismos propios
de la tragedia de Euripides que resulten bastante utiles a
la hora de construir el aspecto humoristico de la comedia.
Afortunadamente tanto Tesmoforias como Helena se conservan
en su totalidad, lo que permite tener mayor soporte textual para
sustentar la idea que esboza Nesseralth sirviéndose de algunos
fragmentos y uno que otro testimonio. También con esto, busco
probar que la insistencia de Aristéfanes en criticar y hablar
acerca del teatro de Euripides no implica un desprecio de este
sino, por el contrario, supone un cierto grado de admiracion,
pues para lograr hacer un ejercicio parddico tan masivo como
el que hace Aristofanes es necesario conocer muy bien y a
fondo el material a parodiar. Asi pues, en primer lugar definiré
qué entiendo por parodia en el caso de Aristoéfanes. Luego,
analizaré los versos parodiados por Aristéfanes centrandome
en la manera como Aristofanes se apropia del recurso de la
esticomitia en las escenas de reconocimiento para aumentar el
efecto humoristico dentro de su comedia.

El término ‘parodia’ no es extrano a la antigliedad y menos
en contextos comicos. La definicion que nos ofrece Suda
para el término TaEwdoVHeVOS (ser parodiado) (m 715) es
extraida literalmente de un escolio al verso 8 de Acarnienses de,
precisamente, Aristofanes. La definicion es la siguiente: parodia
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es Otav €K Teaywdlag Tt petevexOn eig kKwpwdiav (cuando
algo es trasladado de la tragedia a la comedia)”. La traslacion de
algo propio de la tragedia (y por algo pueden entenderse temas,
metros, personajes, escenas e inclusive versos) en el contexto
cdmico produce una dislocacion que exige que el publico tenga
en mente el referente (de lo contrario, no se dara cuenta de que
algo ha sido sacado de su contexto y puesto en otro, es decir,
no identificard la parodia)®. Lelievre (1954) hace un andlisis
minucioso de los distintos tipos de parodia presentes en la
literatura antigua eidentifica distintos modos en que se realizaba
la translacion propia de este mecanismo: hay traslado de un
tema épico a un contexto cémico (Ranas); hay uso de personajes
cdmicos en contextos épicos (Batracomiomaquia) o simplemente
hay uso de versos, expresiones o escenas tipicas de la tragedia
en contextos comicos (muchas obras de Aristofanes). En todo
caso, la parodia ya en la antigiiedad viene relacionada con cierto
efecto comico, que se deriva de la traslacion de contextos: la
risa es el principal efecto de la comprensién que tenemos como
espectadores que lo que estamos viendo no deberia estar ahi.
Finalmente, el ejercicio parddico implica cierta maestria por
parte de quien lo realice del material a parodiar, de modo que
se logre el efecto comico de la mejor manera posible’.

De manera similar, pero especificamente para el caso de
Aristofanes, Tsitsiridis (2010: 363) identifica que la parodia no
sOlo implica la imitacion de algin modelo lingiiistico o verbal

7 Traduccién propia.

8 Por esta razén, frecuentemente no entendemos el chiste o el mecanismo
parédico en las comedias de Aristéfanes, dado que carecemos del referente del
que se esta haciendo la parodia.

% Sobre la parodia en la antigliedad es de necesaria referencia el trabajo de Rose
(1993) que amplia y actualiza el trabajo de Leliévre, incluyendo un interesante
estudio filolégico del desarrollo del término en la antigledad.
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(frases, expresiones, acentos) sino también de cuestiones extra
verbales (como rituales, estructuras dramaticas, codigos de
comportamiento de determinado grupo, etc.) y que requiere por
parte de los espectadores la posibilidad de reconocer el original
imitado, para que pueda existir el efecto comico. El caso de
las Tesmoforias es, sin temor a exagerar, una fuente inagotable
de investigacion para el tema de la parodia en Aristofanes;
un ejemplo excepcional dentro del corpus antiguo y un caso
excepcional dentro de las once comedias que conservamos del
comedidgrafo mds antiguo. La manera en que esta obra esta
construida revela imitaciones parddicas a todos los niveles
posibles: personajes, versos, escenas, actitudes, disfraces,
técnicas teatrales y rituales son imitados y trasladados a
un contexto comico para hacer una reflexion profunda y
humoristica del teatro de Atenas, en especial el de Euripides.
La trama de la obra es sencilla: Euripides ha oido rumores de
que las mujeres decidiran sobre su destino en las festividades
de las Tesmoforias. Esto porque, segtin ellas, la manera en que
Euripides retrata a las mujeres en sus tragedias estd generando
desconfianza por parte de los hombres atenienses, pues todas
las protagonistas de Euripides son mujeres engafiadoras,
traicioneras, lascivas y demasiado inteligentes. Para lograr
su cometido, Euripides acude a Agatdén para que trasvista a

10 Bastante literatura critica se ha ocupado de explorar los distintos niveles de
parodia en la obra de Aristéfanes y en esta comedia en especifico. Ademas de
Tsitsiridis (2010), ya mencionado, cabe resaltar el trabajo de Schlesinger (1937)
que busca referir todas las parodias presentes en la obra de Aristéfanes; Miller
(1946) que se limita a buscar las referencias tragicas en Tesmoforias, Dane
(1984), que usa las escenas parodicas para discutir acerca de la convenciones
teatrales de la época clasica; y Clements (2014), que se encarga de identificar
las referencias a la filosofia presocratica que estan detras de la parodia que
ocupa los primeros versos de Tesmoforias.
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un familiar suyo, quien se infiltra en la ceremonia y trata de
defender a Euripides. Las mujeres descubren rapidamente la
trampa y, para escapar, el familiar de Euripides arma todo un
escenario en el templo donde se retinen las mujeres e imita, de
manera seguida, cuatro obras distintas de Euripides (Télefo,
Palamedes, Helena y Andromeda)

La parodia que aqui nos ocupa ocurre entre los versos 845-923
de la obra e implica la traslacion de personajes, versos (unos
copiados al pie delaletra, otros modificados) y escenas de Helena
de Euripides. Como ya expliqué, en esta escena el pariente de
Euripides, disfrazado de mujer, esta subido a un poste mientras
lo vigila una mujer (Mujer 2%) mientras el resto de personajes
estan buscando un arquero para atrapar al infiltrado. Euripides
ha logrado llegar al escenario gracias a las parodias anteriores
y entonces, para enganar a la mujer vigilante, él y su pariente
actian como si fueran Helena y Menelao, respectivamente,
montando toda una tragedia en frente del tercer personaje.

De los setenta y ocho (78) versos que componen este episodio,
Aristofanes pone en total cuarenta y ocho (48) versos en boca
de Euripides y de su pariente actuando. Lo que deja treinta
(30) versos para el personaje de la Mujer 22 De los 48 versos
que son propiamente parodia, es decir, que pretenden imitar
la tragedia de Euripides, veinte (20) son tomados al pie de la
letra del original tragico, tres (3) son tomados y modificados
de manera cémica, uno (1) es tomado de Séfocles" y el resto

" Segln noticia del escoliasta, el verso 870 es una “férmula” tragica muy comun
y que aparece también en el Télefo de Séfocles. Nauck&Snell (GTF) lo consideran
un testimonio valido para el fragmento 453 del tragico. Eso demuestra que los
escolios antiguos a Aristdfanes son de vital importancia a la hora de recuperar
obras perdidas. En muchos casos, las obras parodiadas se han perdido (en el
Caso que nos ocupa, sélo conservamos una de las cuatro obras explicitamente
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(24) es compuesto en tono tragico por el mismo Aristofanes.
Estos ultimos veinticuatro versos, de confeccion original del
comediografo, son los mas interesantes, pues son el resultado
del ejercicio de reconstruir la estructura dramatica del original
en pocos versos. Es decir, estos veinticuatro versos articulan los
otros parodiados, que son extraidos de distintas partes de la
tragedia de Euripides.

En Helena original, Euripides pone en escena una version
alternativa del mito. En esta obra, Menelao naufraga en Egipto
cuando vuelve después de asediar Troya. Alli lo espera Helena,
quien nunca estuvo captiva en Troya sino que estuvo siempre
bajo cuidado del rey egipcio por orden de los dioses. La Helena
que Menelao rescatd es sdlo un fantasma y es designio del
héroe en Egipto recuperar a su verdadera esposa. No obstante
(y ahi el elemento tragico de la obra) el hijo del rey Egipcio no
quiere cumplir su promesa y busca casarse con Helena (y matar
a Menelao, si es necesario). La obra consta, pues, de dos partes
principalmente: el reconocimiento y el plan de escape. Menelao
llega vestido de manera andrajosa por su naufragio y le cuesta
creer que la mujer que encuentra alli sea su verdadera esposa, y
no la mujer que tiene resguardada en una cueva. Es por esto que
la obra se ocupa tanto en describir una escena de reconocimiento
y también es por esta escena que se considera que Euripides es
el padre de la comedia nueva, pues este esquema se repetira
bastantes veces en Menandro.

parodiadas de Euripides). Los escolios antiguos, probablemente escritos cuando
aun se conservaban mayor numero de obras, sirven no sélo para informarnos
de que estamos frente a una parodia sino también para recuperar titulos,
nombres, versos partes enteras de obras perdidas. Aristéfanes es, pues, una
gran fuente de fragmentos de la tragedia antigua que desafortunadamente no
llegd a nosotros.
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Aristofanes toma tnicamente versos de esta primera parte de
la tragedia y por ende se encarga de parodiar solo la escena
de reconocimiento (que ocupa mdas o menos hasta el verso
570 de la tragedia). Sin embargo, para que esta parodia tenga
sentido y logre cumplir el objetivo dramatico dentro de la
comedia, estos casi seiscientos (600) versos han de reducirse
a los escasos ochenta (80) versos que componen este episodio.
Por ‘objetivo dramatico’” me refiero, en este caso, a la funcion
dentro de la trama de la comedia que esta parodia cumple, esto
es, lograr engafar a la Mujer 22, con estrategias teatrales, para
que el pariente pueda escapar. Para este efecto, Aristéfanes
toma versos del prélogo de la obra, en el que Helena explica su
situacion y se crea el pacto ficcional con el publico; versos de
la parte en que Menelao llega al palacio del rey y, finalmente,
los versos que son el nucleo del reconocimiento entre ambos
personajes.

La labor de Aristofanes no se limita a copiar y pegar, sino
que implica, como ya dije, una reconstruccion rapida de los
versos mas importantes para crear la ilusion teatral. Puede
decirse, pues, que consta de tres bloques principalmente
distribuidos de la siguiente manera. Del verso 845 al 869,
cuando aparece finalmente Euripides en escena, se parodia el
prologo de la tragedia. En esta parte, Aristofanes toma versos
del 1 al 58 del original (todos pertenecientes a la monodia de
Helena) poniéndolos en boca del pariente. Del verso 870 al 902,
Euripides, haciendo de Menelao, llega al palacio y pregunta
insistentemente qué lugar es ese y por qué Helena se estd
quejando. En esta parte, varios de los versos parodiados son
tomados de personajes secundarios (que son mas bien pocos,
tomados de entre los versos 68 y 478 de la tragedia) y son usados
simplemente con el fin de conectar el prélogo con el encuentro.
Por esto mismo, la mayoria de los versos dichos por Euripides
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y su pariente son completamente compuestos por el propio
Aristofanes. Finalmente, el bloque que ocupa del verso 902 al
923, traslada una gran cantidad de versos de la tragedia original
ya que es, precisamente, donde finalmente Helena y Menelao se
reconocen el uno al otro.

Ahora bien, como se puede deducir del analisis esquematico
anterior, y como ya he apuntado un par de veces, la
reconstruccidon apresurada que hace Aristofanes de la primera
parte de la tragedia implica mucho trabajo por parte de él y la
inclusién nada deliberada del personaje de la Mujer 22, para
quien esta dirigido todo el artificio teatral. También, como
expliqué con Lelievre y Tsitsiridis, la parodia es un ejercicio
que no solo implica trasladar elementos tragicos a un contexto
distinto, en este caso el comico, debe tener un efecto comico
también. En el caso de Tesmoforias, el elemento en el que recae
el efecto comico es en el personaje de la Mujer 22, quien tiene
igual cantidad de versos que los otros dos personajes y que, por
ende, no puede pasarse por alto.

En general se puede decir que la labor de esta mujer consiste
en romper la ilusion teatral que los otros personajes pretenden
crear para ella, recorddndonos que lo que se pone en escena
estd salido de su contexto y causando risa en el espectador. Esta
inclusién de un tercer personaje implica una doble translacion,
pues no solo se llevan personajes y versos propios de la tragedia
a un contexto comico sino que, especificamente en la parte del
prélogo, se estd rompiendo la estructura monddica propia del
coro por medio del uso de la esticomitia. En efecto, los versos
correspondientes al prologo de Helena (1-69) estan construidos
para introducir la atmdsfera de la obra, explicando con elevado
lenguaje la tragica situacion que se va a poner en escena. No
obstante, los trece (13) versos del prologo que Aristdfanes
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traslada a su parodia no aparecen puestos en conjunto sino
que son constantemente interrumpidos por las intervenciones
de la Mujer 2% casi linea a linea, hasta completar veinticuatro
(24). Esta construccion verso contra verso, llamada esticomitia,
tiene un efecto bastante comico en esta parte de la parodia, pues
rompe con la ilusion tragica, rebaja el nivel excelso de su poesia
a un nivel literal y vulgar. Veamos como ejemplo los primeros
versos de la parodia:

PARIENTE. (Haciendo de Helena). Del Nilo son estas
virginales aguas,
rio que en vez del celeste rocio, la llanura

del blanco Egipto riega para su pueblo de oscuros...
purgantes
MUJER 2% Eres un mamarracho, por Hécate que trae la
luz del dia
PARIENTE. Mi patria no es desconocida

Esparta; y Tindareo es mi padre.

MUIJER 28. ;Ese tu padre, canalla? Frindonas, yo diria.
PARIENTE. Y mi nombre es Helena
MUIJER 22. ;Otra vez haces de mujer, y eso antes de sufrir
el castigo por el travestido de antes? (Ar. Th. 855-863)*

La Mujer 2 crea el efecto comico al irrumpir y responder, de
manera grosera, a lo dicho por el pariente que se hace pasar por
Helena. Ademas, desmiente todas las referencias propias del
mito que el pariente quiere construir alrededor de su nombre,
mencionando personajes que para el espectador ateniense
debian resultar bastante comunes. Este ejercicio se repite a lo
largo de la primera y segunda parte de la parodia.

12 Traduccién de Francisco Rodriguez Adrados.
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En la tercera parte, la escena de reconocimiento, este recurso
de la esticomitia con la participacion de la Mujer 2* no se usa;
Aristéfanes simplemente transcribe al pie de la letra los versos
558 al 567 (con una sola modificacion de caracter burlesco en
el verso 564 para meter el ya conocido chiste de que Euripides
es hijo de una verdulera). Esto se debe a que la escena de
reconocimiento original en Euripides viene ya dada con esa
forma. La escena consiste entonces en un intercambio linea a
linea entre ambos personajes en un proceso de reconocimiento.
Dubischar (2007a/b) identifica un uso especial de la esticomitia
en la tragedia euripidea. Si bien este recurso aparece en el
resto de los tragicos, en Euripides cumple por primera vez
una funcién de amplificacion emocional. Para demostrar esto,
Dubischar se centra en las escenas en las que un personaje da
una mala noticia a otro (generalmente esta noticia implica la
anagnorisis central de la tragedia). El intercambio linea a linea
dilata el momento en que uno de los personajes se entera de
las malas noticias. El publico, que ya sabe de qué se trata la
noticia, estd a la expectativa de la reaccion del personaje. Esta
dilacion entonces aumenta la emocion, tragica en este caso, que
se deriva de este intercambio dialdgico.

Aunque no lo explore, Dubischar (2007b: 197) reconoce que
la esticomitia cumple una funcion similar de amplificacion
emocional en las escenas de reconocimiento y ésta que
Aristofanes escoge es un buen ejemplo de esto. En la tragedia
original, el espectador sabe quién es quién y estd a la espera
de que ambos personajes se reconozcan; la expectativa se crea,
ademas, desde el tono lamentable que establece Helena en el
prologo. Asi que ver como ambos personajes se reconocen con
cada linea del intercambio dialdgico aumenta la emocion, de
alegria en este caso, que busca la escena. Aristéfanes reconoce
este mecanismo teatral en Euripides y por eso mismo decide
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usarlo para convencer a la Mujer 2* de que esta de hecho
presenciando el reconocimiento entre dos esposos largamente
separados para lograr rescatar a su pariente. No obstante, este
mecanismo resulta fallido, puesla Mujer 2no selas cree. Veamos
cdmo se da el reconocimiento en la escena de las Tesmoforias. En
este punto, la Mujer 2° vuelve a ofender al pariente de Euripides
y a desmentir que €l diga ser Helena. A lo que él responde:

PARIENTE. (Haciendo de Helena). Di lo que quieras
Jamas voy a casarme con tu hermano,

Y a ser infiel a Menelao, mi esposo, que esta en Troya.
EURIPIDES. (Haciendo de Menelao). ;Qué me has dicho
mujer? Vuelve a mi tus pupilas.

PARIENTE. (Se quita el velo). Tengo pudor de ti: me han
ultrajado las mejillas.
EURIPIDES. ;Qué es esto? Me he quedado sin habla
iDioses! ;Qué visidon veo? ;Quién sois, sefora?

PARIENTE. ;Y ta quién eres? La misma pregunta

Se nos viene a la boca a ti y a mi.
EURIPIDES. ;Eres griega o de esta tierra?
PARIENTE. Griega. Quiero saber lo tuyo yo también.
EURIPIDES. Os veo, sefiora, muy semejante a Helena.
PARIENTE. Y yo a ti a Menelao; [...]
EURIPIDES. Bien has reconocido a un varén infeliz
PARIENTE. jOh qué tarde llegaste de tu esposa al abrazo!
(Ar. Th. 898-912)"

Como se ve, en este pasaje ha desaparecido a participacion de
la Mujer 22. Todo el intercambio ocurre entre ambos supuestos

3 Traduccion de Francisco Rodriguez Adrados. La mayoria de estas lineas
corresponden a los versos 558-567 de Helena de Euripides.
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esposos que con cada linea van acercandose al momento del
reconocimiento. De algiin modo, ambos ya han reconocido al
otro, pero como la situacion en la que se encuentran hace que tal
encuentro sea imposible, se hace necesaria una confirmacién. La
manera en que esta construida la escena causa lo que Dubischar
(2007a: 17) denomina un efecto de amplificacion por medio
del incremento emocional: con cada linea se acumula un poco
mas de expectativa emocional. Si no se construyera de esta
manera, es decir, si el reconocimiento se diera en la primera
linea cuando Helena menciona a Menelao, ni el espectador ni
los personajes llegarian a sentir la emocion del reconocimiento
a tal grado. Este uso estratégico de la esticomitia para amplificar
el efecto emocional y capturar emocionalmente al publico es,
como bien identifica Dubischar (2007a: 17), un uso retorico del
lenguaje®. Esta estrategia es, por lo tanto, una demostracién de
la acusacidon que Nietzsche, siguiendo a Aristofanes, hace: en
Euripides la retdrica como una técnica entra con mucho mas
fuerza que en el resto de la tragedia®.

Ahora bien, ;por qué Aristofanes decide replicar esta
estrategia en la primera parte de su parodia? En un sentido,
como ya dije, el trasladar versos propios de una monodia a un
esquema esticomitico produce un efecto comico producto de la

4 Esta denominacion es extraida de Quintiliano (Inst. 8.4.3) refiriéndose
a la figura retérica usada para aumentar el efecto emocional de un evento
presentandolo mas fuerte o grande de lo que realmente es. De esta manera, el
uso de la esticomitia en Euripides consistiria en aumentar el efecto emocional
de una noticia (el reconocimiento en este caso) de manera gradual.

> En el sentido que es propio del arte retérica ocuparse por la manera de
atar emocionalmente al publico para obtener el objetivo propuesto: convencer,
conmover, etcétera.

'® Para profundizar el tema de la retérica en la tragedia euripidea, vale la pena
revisar Labiano (2006)
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descontextualizacion de los versos tragicos. En la primera parte,
como ya vimos, las intervenciones de la Mujer 22 interrumpen
el pretendido tono tragico del prélogo de toda tragedia. Sus
palabras cémicas nos recuerdan que lo que dice el pariente de
Euripides como Helena no es otra cosa que teatro, actuacion o
fantasia y que ese tono tragico no tiene cabida en esta comedia.
No obstante, la insistencia con que Aristdfanes lo hace (la Mujer
2% interrumpe al pariente seis veces en total) tiene el mismo
efecto de amplificacion emocional que el que luego se vera
en la escena de reconocimiento. De la misma manera en que
cada linea de la escena de reconocimiento suma emocion en los
espectadores, cada intervencion de la Mujer 2?2 refuerza la idea
cOdmica de la parodia, trayendo de vuelta constantemente a la
conciencia de los espectadores el caracter descontextualizado
de este pasaje. Asi, la parodia no solo genera risa sino que esta
risa es ampliada conforme la Mujer 22 sigue interrumpiendo la
monodia de Helena.

Lo anterior es solo un ejemplo de como un elemento innovador
de la tragedia de Euripides resulta exitoso como mecanismo
cdmico en Aristdfanes. La acusacion de que en las tragedias de
Euripides los personajes comunes tienen voz y que el lenguaje
se reviste de estrategias sofisticas no es rechazada en absoluto
por Aristéfanes, sino que, por el contrario, es apropiada por este
autor para lograr el efecto propio del género comico. En contra
de lo que plantea Knox, no es tinicamente la comedia nueva la
que identifica en Euripides rasgos tutiles para la comedia sino
que el mismo Aristofanes, a la vez que critica, resalta y saca
provecho de las estrategias innovadoras de Euripides que para
Nietzsche llevaron a la muerte de la tragedia. La esticomitia
usada de esta manera (como mecanismo de amplificacion del
tono comico de alguna escena) se vuelve un recurso mas que
recurrente en el resto de las comedias de Aristofanes y en las
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comedias de Menandro'. Asi pues, es claro como, de la manera
en que Nesselrath (1993) propone, una de las caracteristicas
propias de la tragedia de Euripides llega a formar parte esencial
de la comedia gracias a la parodia que Aristdfanes hace.
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Resumen

Un rasgo genérico de la elegia erética romana es su voluntad
persuasiva, su alto grado de organizacion retdrica. El género
utiliza el arsenal de procedimientos retdéricos de su tiempo
al construir una imagen no canonica del amor y los amantes,
de la condiciéon femenina, de la escritura elegiaca o de la
idiosincrasia pacifista de la joven generacion romana. El poeta
debe persuadir por tanto a su amada como al lector o eventual
oyente del poema elegiaco por medio de recursos adquiridos
en las escuelas de los mejores rétores y, pese a ser tiempos de
Principado, también a través de los varios tratados ciceronianos
que circulaban en Roma. Se unen asi subjetividad poética y uso
de topicos argumentativos que, en el caso de Albio Tibulo (EI.
1,1 y 1,10), operan una suave persuasion sobre la vigencia de
mores NUEVOs.

Palabras clave: argumentacion retdrica - elegia romana -
pacifismo

Abstract

A generic feature of Roman erotic Elegy is persuasive
willingness, its high degree of rhetorical organization. Genre
uses the arsenal of rhetoric of his time procedures to build his
image non-canonical love and lovers, the status of women,
elegiac writing or young generation of Roman’s the pacifist
idiosyncrasies. The poet must be persuaded by both his beloved
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as the reader or any listener of the elegiac poem through
knowledge acquired in the schools of the best rhetoricians and,
despite augustean Principate times, through several ciceronians
treaties no doubt circulating in Rome. Join so poetic subjectivity
and use of argumentative topics which, in the case of Albio
Tibulo (El 1.1 and 1.10), operate a gentle persuasion about the
validity of new mores.

Keywords: rhetoric argumentation - Latine elegy - pacifism

Hablar de intencidn retorica en términos de elegia amatoria
romana implica algo mas que el esmerado artesonado de
un poema al modo alejandrino o el deliberado empefio
de artificiosidad artistica entregado al juego de ilusiones
verbales, feliz y por momentos incomprensible. En el circulo
de intelectuales del Principado, la eleccién del género
elegiaco comportaba defender un camino literario que habia
madurado sobre la base de un ideario programatico con varias
contradicciones formales y tematicas, muchas veces de sesgos
sinuosos, donde la ambigiiedad, como suele suceder cuando se
trata de relaciones con el poder, es las mas de las veces el tinico
cddigo posible’.

' H.PStahl (2012: 271-272) estudia algunas modalidades del juego de
encubrimiento y verdad que propone la obra artistica de Propercio en cuanto
a la aceptacion o particular rechazo de la accion politica augustea, mostrando
que lejos de quedar cancelado, el dilema de ‘amor’ vs. ‘guerra’ sigue vivo en sus
poemas. Cita estudios sobre Tibulo, |, que afirman que la experiencia trasmitida
por los poemas no es propia de un solo individuo, pero advierte que de seguir
completamente esta postura se corre el riesgo de no comprender el conflicto
esencial que refleja la obra de arte.
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Pues, ;como adherir siendo un romano cabal al canto de
amores ilicitos segin el modelo de Catulo, nacido ademas a la
luz de una insobornable subjetividad? ; Como invertir jerarquias
en el estatuto habitual y heredado del amor entre un hombre y
una mujer? ;Cémo tomar partido por Calimaco y su rechazo
del género literario ordenado a cantar las hazanas heroicas de
tantos generales necesitados de su virtud inmortalizadora? Y,
sobre todo, en una Roma que desde Rémulo al altimo consul
de la ya caida Republica habia hecho de la guerra su principio
de subsistencia histdrica, ;como defender la paz y las duras
exigencias de su ordenamiento econdmico, social e individual?
No era tarea sencilla, mas alla del peso de treinta afios de guerras
civiles que habian extenuado a la sociedad romana, porque lo
que estd en juego es una mentalidad, un modo de ser profundo
del hombre romano, la raiz misma del respeto hacia si mismo
y de su virtus.

Concebida como una apelacion anti-mores maiorum, la elegia
erotica romana asumid una postura estética que, incardinada
en la subjetividad que conquistaron tiempos mads libres,
no solo configuraba la alabanza o vituperio del amor y sus
vicisitudes, sino que se orientaba claramente a la persuasion de
su destinatario: la amada, el principe o sus segundos, el lector
o eventual oyente del poema elegiaco. Ante necesidad tal, los
poetas elegiacos, miembros de circulos de intelectuales cercanos
a los poderosos de su tiempo, enfrentaron la escritura poética
desde una actitud nueva: la de operar no solo el placer estético
de cualquier obra bella, sino la de persuadir y hasta convencer
a sus receptores en relacion con un conjunto nada desdenable
de valores éticos y de practicas sociales que exigian revision y
nuevos analisis.

Como miembros de la élite intelectual, tanto Galo, como
Tibulo, Propercio u Ovidio, en orden cronologico de edades
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y circunstancias del entorno historico, recibieron sin duda la
esmerada instruccion de gramaticos y rétores, tuvieron ante los
ojos ya por medio de libre lectura o bajo la ardua exigencia de
los progymnasmatalos modelos literarios de la tradicion helénica
y helenistica. Tampoco es improbable que muchos de ellos se
detuvieran en la lectura de textos fundamentales de la filosofia
griega de corrientes antiguas o recientes. Si una impresion causa
en el lector del siglo XXI la configuracion del corpus elegiaco es
la clara certeza de ser obra de hombres muy cultos, ademas de
habilisimos usuarios del discurso.

En este marco, entre rétores alejandrinos y tratados varios
de los que hoy solo nos quedan referencias, el nombre de M.
T. Cicerdn y, especificamente, sus mds importantes tratados
debieron de ser un principio importante en la formacién
retérica de los escritores elegiacos. G. Kennedy habla del
reconocimiento inmediato que el Arpinate tuvo después de
su muerte por parte de Cecilio de Caleacte, un retorico griego
de tiempos de Augusto. Del mismo modo, al observar la
recepcidn posterior de la obra ciceroniana que hicieron Asinio
Polion, Dion Casio, Plutarco, Longino, Séneca el Viejo o Tacito,
Kennedy (2002: 481-487) consigna la anécdota referida por
Plutarco (Vidas. Demdstenes y Ciceron, 49,3) en que Augusto
-que habia participado en la proscripcion de Cicerdn- encuentra
a uno de sus nietos leyendo un texto del Arpinate y, ante el
gesto atemorizado del nifio que intenta esconder su lectura, lo
tranquiliza y describe al viejo republicano como “varén docto
y muy amante de su patria”. Actitud esta que para Kennedy
guarda coherencia con la propaganda augustea de restauracion
de la Republica.

Ahora bien, aun cuando los textos ciceronianos no debieron de
ser los tinicos estudiados por la generacién elegiaca, el hecho de
que estos hayan llegado a nuestros dias en mejores condiciones
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determina el que el presente estudio se base principalmente en
ellos.

De entre todos los poetas elegiacos y en la etapa de fundacion
de los rasgos que identifican el género, Albio Tibulo se yergue
como una figura de mayor complejidad, con frecuencia no tan
bien interpretada como la de sus pares elegiacos (Gold, 2012:
54 ss; Miller, 2004: 96 ss). En virtud de esta dificultad y a partir
de los supuestos esbozados lineas arriba, nuestro trabajo tiene
como objeto explorar a la luz de los Topica y de otros tratados
ciceronianos los procedimientos argumentativos utilizados por
Tibuloen El. 1,1y 1,10 en defensa de la pax romana como marcas
de configuracion genérica y en relacién con uno de los objetos
persuasivos mas caros a la elegia romana.

Un deslinde inicial se impone, no obstante, en cuanto a la
consideracion del constituyente de realidad dela poesia elegiaca.
Dada su propuesta programatica de interrelacion directa entre
poesia y vida, tradicionalmente la elegia latina fue leida como
testimonio autobiografico de sus autores. Sin embargo, en las
ultimas décadas del siglo pasado se intensificé la interpretacion
de los textos en sentido contrario, es decir, como composiciones
altamente artificiosas, como constructos basicamente ficticios e
irreales, sobre todo en la presentacion de caracteres:

Who was the puella, “too impossibly good and impossibly
bad to be true” (Janan, this volume; cf. Keith, this volume,
for the figure of the domina)? And what about the narrator,
or elegiac persona, “bad, mad, and dangerous to know”
(Hooley, this volume, quoting Lady Caroline Lamb)? Even
as it is “historically impossible and aesthetically absurd
to identify the paramours of the Roman love elegists
[palabras de P.Veyne] (Se cita a Janan, Keith, Hooley y
Veyne tal como son citados en B. Gold, 2012: 20).
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Esta tendencia, sin embargo, se ha visto superada en enfoques
mas recientes en que la investigacion advierte la presencia
textual de marcas, alusiones y hasta presencia de situaciones
‘claramente biograficas’. Judith P. Hallet (2012: 277) , por
ejemplo, afirma que la combinacién de elementos ficcionales y
detalles biograficos con peso de realidad permite a estos poetas-
narradores testimoniar ante sus lectores su conocimiento de las
instancias felices o decepcionantes de la pasion erdtica y les
otorga una especie de credencial como “peritos’, tanto en amor
como en poesia, al mismo tiempo que los autoriza a legitimar,
con sus propios triunfos o fracasos amatorios, su igualdad e
incluso su supremacia sobre los antiguos poetas de amor, de un
modo “respetuoso, pero travieso y autocomplaciente”.

Idéntica actitud puede observarse en otros espacios tematicos
de la elegia: la modalidad de la escritura, el rechazo de la épica,
los roles de la mujer y del hombre en el vinculo amatorio, los
antiguos mores o el “‘programa’ del régimen augustal. Si la elegia
romana hubiera sido solo una practica literaria sofisticada para
desafiar a los poetas en la construccion de complejos artificios
eruditos subordinados a los mandatos formales alejandrinos,
no hubiera podido superar, gracias a una modalidad propia,
la condicion abstracta de los poemas de Calimaco o Filitas de
Cos y habria quedado sin modelizacion artistica un principio
operativo de primer orden en el arte romano: la tendencia al
retrato, es decir, la puesta en forma artistica objetiva de una
subjetividad labrada por el precepto realista, distintivo de la
concepcion romana de la mimesis. Incluso admitiendo que el
modelo alejandrino buscara persuadir —cosa que solo parece
probable en relaciéon con la negacion calimaquea del ciclo
épico-, lo hacia en términos de propuesta programatica estética
dirigida a un auditorio de intelectuales. Por el contrario, no eran
solo escritores, fildsofos 0 meramente eruditos los destinatarios
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de la elegia en Roma. Porque aun cuando fueran intelectuales,
eran sobre todo hombres de estado vinculados de un modo u
otro con los distintos drdenes del hacer politico dentro o fuera
del Foro.

La voluntad persuasiva inherente a la elegia latina, rasgo
especifico del género, no podria predicarse de sus testimonios
poéticos sin esta radical pertinencia del componente de realidad
que descansa en la base del entero edificio artistico. Asi es como
solo contrastado con este supuesto, se puede comprender el
extenso juego formal de la recusatio y de la excusatio épicas y la
propuesta de los peculiares mores del poeta-amador elegiaco.

Tanto los hacedores de estos poemas como su publico eran
actores historicos que habian conocido, vivido y hasta crecido
en los anos mas encarnizados de las guerras civiles, rodeados
literalmente por ellas. Afectos al triunfo octaviano o no, muchos
habran tenido también la certeza de un final de la historia
conocida y de un nuevo comienzo, no exento, sin dudas, del
temor o el desasosiego ante la incertidumbre de lo porvenir. A
este entorno de circunstancias se debe afiadir el que los hombres
y mujeres, a quienes se dirigen los autores elegiacos como
eventuales lectores u oyentes de sus disticos, estan habituados a
identificar los significados y sentidos romanos que trasparecen
por medio de formalizaciones artisticas griegas. Este esel publico
-culto y harto de guerras, pero comprometido con la res publica
y las condiciones de su particular modalidad cultural- a que
esta dirigida la apelacion persuasiva que la elegia erdtica lleva
consigo en sus varias tematicas, entre la cuales, la del pacifismo
destaca como soporte indispensable de la tarea poética y del
amor que le da sentido.

Ya Lucrecio en su De rerum natura habia propuesto, segun
R. Florio (2008: 76), por medio del sintagma dictis non armis,
repetido y variado a lo largo de sus versos, una “alternativa
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ética” dentro del género épico al presentar una narracion
heroica que no se sirve de armas, sino de palabras en la que
tanto la poesia heroica como la didactica se alteran por obra del
poeta epictireo.

“[Lucrecio] Sale asi al encuentro de la irracionalidad,
expresadaenel codigoépicoporsuinstrumentotradicional,
armis, con el estandarte del hombre civilizado, dictis. Una
poesia épica que exalta la palabra como herramienta de
conquista de la conciencia conectada con las exigencias de
la escuela y, en especial, con su psicologia.”

El estudio de R. Florio enfatiza que por medio de una muestra
de completa libertad, posible en tiempos republicanos, Lucrecio
utilizara artisticamente la fuerza operativa de un principio
pacifista y reformulara la topica de su modelo genérico.

Afos mas tarde, esta misma voluntad alentara en las elegias
1,1 y 1,10 de Tibulo quien, detrds de la primera persona de la
enunciacion exclama su célebre te bellare decet terra, Messalla,
marique (“a ti, Mesala, te conviene guerrear por mar y tierra”).
Como el maravilloso maestro de Memio, el elegiaco hace en
términos amatorios la misma defensa: palabras, no armas para
cantar el amor en disticos. Es en términos de elegia amorosa
que el poeta libra su principal batalla: la defensa de la paz pone
en movimiento la poiésis del género que se consolida en su
identidad.

Albio Tibulo, segundo en orden de edad dentro del grupo de
elegiacos, amigo de Mesala y militar de sushuestes, descendiente
de una familia adinerada del orden ecuestre que habia sufrido
las confiscaciones del segundo triunvirato, es de entre ellos
quien canta con tono mas sostenido el anhelo y la conciencia
explicita de la necesidad de la paz. Tal es el objeto poético del
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comienzo y del final de las elegias del libro primero; suerte de
atmosfera tematica que envuelve el desarrollo de los demas
topicos de su poesia amorosa. Examinaremos a continuacion
los procedimientos argumentativos y los tdpicos subjetivos de
la persuasion que operan en el discurso poético la exhortacion
al pacifismo como modo de vida.

Pese a la opinion de Quintiliano, quien lo considera el mejor
de los elegiacos, la poesia de Tibulo no ha logrado entusiasmar
tanto a la posteridad como la de Propercio u Ovidio. Paul A.
Miller presenta la postura de criticos contempordneos que la
califican como carente de grandes ideas o de tesis importantes
o incluso incapaz de pintar escenas de modo consistente; tal el
juicio de P. Veyne quien ve en estos poemas, segin Miller, un
discurso que salta de topico en tdpico, una mera asociacion de
ideas y palabras. Citando otros estudios como los de Putnam o
Lyne, P. Miller (2012: 54) dice:

“It may begin in one place —a farm, a symposium, before
a statue of Priapus— but soon we are at a crossroads, on
an island, or performing a magical rite. Each step takes
place effortlessly, but it can be very difficult to say exactly
where we are going or, even, where we have been.”

Miller, sin embargo, se distancia de las perspectivas extremas
que cita y propone una lectura mas detenida de Tibulo como
autor de un tipo de poema en el estilo de la ‘guirnalda’, con
declaraciones, descripciones o exclamaciones en cadena que no
emanan de un centro, sino secuencial y serial, en progresion
constante de sentidos, de colores emocionales, reflexiones o
ironias que constituyen el texto (2012: 67).

No obstante, si se lee con mayor atenciéon y a partir de la
consideracion de una finalidad persuasiva en los poemas de
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Tibulo, escritor consciente de echar las bases de un género
joven, en proceso de crecimiento y constitucion, se podra
apreciar como la voz de la enunciacion elegiaca deviene voz de
un orador-poeta que apela, en la primera y ultima elegias del
libro I, a un publico de tres personas: Mesala, Delia, y el lector
u oyente, para convencerlos de las ventajas de la paz frente a la
guerra. El movimiento de los argumentos se apoya basicamente
en el topico de la definicidn, con asistencia de la maxima y el
movimiento interno de antecedentes y consecuentes, muchas
veces enfrentados en relaciones de oposicion. Las partes o
transiciones de la alocucion estan marcadas por invocaciones,
zona de accion de los procedimientos subjetivos (éthos y pdthos)
de la persuasion. Con estos recursos, Tibulo en las Elegias 1,1y
1, 10 deja absolutamente en claro su eleccion pacifista.

Veamos. Para persuadir sobre la paz es necesario precisar qué
se entiende por ella. Se trata de un concepto abstracto, pese a
que la vida cotidiana mads concreta de los hombres se canaliza
de manera totalmente distinta en entornos de paz o de guerra.
La argumentacion persuasiva debe partir del topico retdrico de
la definicion. Cicerdn lo define en su Topica como “oratio quae id
quod definitur explicat quid sit. Definitionum autem duo genera prima:
unum earum rerum quae sunt, alterum earum quae intellequntur”.
Es decir, “discurso que explica qué es lo que se define. Existen
dos tipos primarios de definiciones: uno, de aquellas cosas que
existen y otro, de aquellas que se comprenden con la mente”.
(Reinhardt, 2005: 26 y 126)*. En lineas generales las primeras se
definen mediante la partitio (integracion de partes constitutivas)
y las segundas, mediante la divisio (integracién conceptual

2 La trad. es propia. Si bien Cicerén no cita de manera puntual sus fuentes, lo
que dice alude a ellas y muestra una armonizacion general de ideas estoicas,
académicas, peripatéticas y usos legales romanos, ademéas de una manera
personal de interpretar la masa conceptual de la tradicion.
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segun la relacion género/especie). Veamos cémo opera este
topico en las elegias 1,1 y 1,10.

El.1,1.

En 1,1, los primeros tres disticos introducen el tema
planteando una alternativa, objeto de controversia, entre los
que ansian el oro y el propio sujeto elegiaco. Los términos de
la discusion quedan expuestos como sigue: por un lado, lo que
puede aspirar otro, (alius) divitias/ fulvo auro/ iugera multa soli;
por otro lado, la eleccion del sujeto poético, me mea paupertas. La
riqueza en oro y tierras despliega en el ambito de su definicion
constituyentes del tipo de la divisio, es decir, especies del género
mayor como el temor (terror), el ladrdn cercano (vicino hoste), las
trompetas bélicas (Martia classica) y los suefios puestos en fuga
(somnos fugent). Las especies que por el contrario se encadenan
a la pobreza del orador elegiaco son: una vida ociosa, indolente
(vita inerti) y el fuego del hogar (igne). Assiduus, con su peso
semantico de ‘lo que no cesa’, estd referido en el primer eje a
labor (preocupacidn, temor constante) y en el segundo, al fuego
del hogar (assiduo igne), en un movimiento giratorio de opuestos.

Expuesta de este modo la controversia, se da inicio a la
primera definicion de la paz. Esta vez la definicion despliega
sus constituyentes segtin el modo de la partitio, al encadenar una
sumatoria de elementos. El orador se define a si mismo como
poeta labrador (rusticus), feliz en la enumeracion de aquello
que ha hecho la felicidad de tantos romanos conocidos: vides,
frutales, mieses abundantes, huertos fértiles, mostos espesos;
también, la piedad de los sacrificios a Priapo, Ceres y finalmente,
los amados dioses Lares. El eco de la bucdlica virgiliana llega en
la queja autobiografica por la pérdida de campos ricos antafio,
aunque con una salvedad elegiaca: el poeta del amor no extrafia
ni necesita hoy de aquella antigua abundancia de bienes: el
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indice negativo anula el peso de divitias y fructus y subraya
por via de oposicion la similitud fénica de requiro y requiesco;
el juego paralelo de lectus y torus, opera el pasaje de la bucodlica
a la elegia amorosa como continuidad que delinea la figura del
amante, poeta y orador:

non ego divitias patrum fructusque requiro,
quos tulit antiquo condita messis avo:
parva seges satis est; satis est, requiescere lecto
si licet et solito membra levare toro (Percival Postgate,
2010: vv.40-44).

(No busco yo los bienes y frutos de mis antepasados

que dio a mi antiguo abuelo la almacenada mies;
un pequeno campo labrantio me basta; me basta descansar
en mi lecho

y también, si me fuera licito, aliviar el cuerpo en mi
talamo usual).

La definicion de la paz tiene un segundo momento: la primera
persona autoral con las marcas biograficas de su propiedad
disminuidaysulamentoporestarobligadoalargos viajes (deditus
longae viae) asume para si una especie constitutiva fundamental
de la paz: la aurea mediocritas. Variacion alternativa del (mihi)
satis est anterior, ahora el poeta-orador parece exhortarse a si
mismo: pueda yo vivir con poco (possim contentus vivere parvo).

La topicalizacion de motivos se desplaza del eje virgiliano
al horaciano con el objeto de presentar otras subespecies de
la vida sosegada como son la agricultura, la cria del ganado
y, sobre todo, la austeridad de la mesa sencilla (paupere mensa/
puris fictilibus). El adjetivo antiquus, referido a los vasos simples
de barro defiende ante su lector el valor de la sobriedad arcaica.
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Defensa del programa augusteo, si, pero solo si se lo enmarca
como subespecie del pacifismo. Propuesta politica mas facil de
declamar que de realizar. Una escena de dulcisimo intimismo
cierra el apartado: de todas las formas de la paz, la mads
importante es el disfrute del amor. La paz estd constituida por
la posibilidad de disfrutar del amor sin miedo a las tormentas
ni al frio. Entonces, la sentencia exhortativa puede desplegar
otra vez, a modo de bajo continuo, el motivo horaciano: que sea
rico quien puede sufrir el furor del mar y las lluvias (sit dives
[...] qui maris et tristes ferre potest pluvias).

En la tltima seccion (vv. 49 y ss.) los elementos de una partitio
comprenden el enunciado de la guerra, ordenados en una
secuencia de argumentos contrarios: por un lado, Mesala/ oro
y esmeraldas/viajes/ peleas por mar y tierra/enemigos/gloria;
por el otro, Delia/la prisién del amor/las puertas de la amada/
vanagloria de la inertia.

La peroratio final (vv. 75 ss.) vuelve al exordio invirtiendo los
términos en virtud de la decidida actitud pacifista asumida por
el orador: Hic ego dux miles que bonus (Aqui soy yo buen general
y soldado). La argumentacién sostenida permite plantear como
argumentos contrarios y contradictorios y a modo de entimema
subjetivo las siguientes premisas:

a) poeta vs. insignias y clarines guerreros;
b) avaros a favor de heridas y riquezas.

La enunciacion de la tercera premisa le otorga a esta valor
de maxima, pues solo en la seguridad de la paz y gracias al
entramado de sus partes, especies y bienes, se puede alcanzar la
aurea mediocritas, repitente y de ritmo encabalgado en la cesura
del pentametro: dites despiciam despiciamque famem (a los ricos
despreciaré y despreciaré el hambre).

La ajustada argumentacion del topico de la definicion levanta
la masa arquitectonica del poema. Pero no seria este una elegia
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amatoria si no se subrayara, por medio de las pistis subjetivas
referidas al éthos del poeta-orador y a los pithe de su auditorio,
el profundo compromiso del sujeto de la enunciacion en la
empresa doblemente persuasiva del canto elegiaco y de la paz
permanente que lo sostiene.

Inscrito en la tradicion académica y estoica, Cicerdn se refiere
con distinto grado de detalle en sus tratados retdricos (De oratore,
43,182; Partitiones oratoriae,7-8; Orator, 37, 128 y Topica, 98-99)
a la importancia de los factores subjetivos de la persuasion.
Tanto los argumentos éticos como los patéticos son vistos como
procedimientos indispensables que, si bien especificamente
efectivos en exordios y perorationes, pueden resultar eficaces en
momentos de la narratio o de las pruebas y refutaciones.

El orador solo ha de persuadir en la medida en que su propia
imagen resulte, en cuanto tal, adecuada a lo que su auditorio
(legisladores, jueces o publico en general) esperan de él. Y
si bien el corpus de virtudes (liberalidad, gratitud, piedad,
mansedumbre; no ser codicioso ni avaro, ni envidioso, ni acerbo)
puede no ser del todo verdadero en la persona del orador, este
si debe sentir la verdad de lo que afirma para poder convencer
a otros.

Valet igitur multum ad vincendum probari mores et instituta
et facta et vitam eorum, qui agent causas, et eorum, pro quibus,
et item improbari adversariorum [...] Conciliantur autem
animi dignitate hominis, rebus gestis, existimatione vitae; quae
facilius ornari possunt, si modo sunt, quam fingi, si nulla sunt
(De oratore, 43, 182).

(Tiene gran importancia para vencer que se estimen como

buenas las costumbres, la manera de vivir y las obras de
los que defienden las causas y de los defendidos, al igual
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que se desaprueben las de los adversarios [...] Los &nimos
son conciliados por medio de la dignidad del hombre, de
sus grandes hechos, de la buena reputacién de su vida;
cosas que, si existen, pueden realzarse mas facilmente,
que fingirse, si no existen®).

Como contraparte, los argumentos patéticos, que se
intensifican hacia el final de la oratio, estan orientados a
conmover directamente las pasiones del oyente, dirigiéndolas
o desatandolas para ganar su conviccidon ante lo defendido o
censurado:

Huic autem est illa dispar adiuncta ratio orationis, quae alio
quodam genere mentis iudicum permovet impellitque, ut
aut oderint aut diligant aut invideant aut salvum velint aut
metuant aut sperent aut cupiant aut abhorreant aut laetentur
aut maereant aut misereantur aut poenire velint aut ad eos
motus deducantur [...] (De oratore, 44, 183)

(A esta modalidad del discurso se une aquella otra,
distinta, que mueve la mente de los jueces y los impele a
odiar, o a amar, o a envidiar, o a desear salvo a alguien, o a
temer o a concebir esperanzas, o a aborrecer, o a alegrarse,
0 a entristecerse, 0 a compadecerse, o0 a desear el castigo, o
a ser transportados a otros sentimientos?).

El orador-poeta de la elegia tibuliana asume claramente la
voluntad de presentarse a si mismo como digno de credibilidad
enrelacion con el objeto defendido por medio de las definiciones,

3¥4Trad. propia
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su divisio y su partitio. Pero la fuerza de sus argumentos descansa
en la propia conviccion de la voz autoral; esa propia conviccion
es lo que mueve a la persuasion de sus destinatarios. Hacia el
final de la primera defensa de la paz y en transicion al segundo
momento de la misma, la extensa invocacion alos dioses rusticos
(Ceres, Lares, Pales), especialmente a los nimenes familiares
que lo han protegido desde nifio, demuestran la piedad del yo
como argumento subjetivo; una imagen que lo presenta como
digno de estima y con la que busca persuadir a Mesala, a Delia
y a su lector®.

Del mismo modo, pone en funcionamiento la eficacia de uno
de los pdthe, que Aristoteles define como la confianza (Rhet. II,
5.4),% esto es, la esperanza de que lo que se pide sera concedido
porque quien lo solicita ha mostrado piedad para con los
dioses, tanto en la voluntad como en las acciones: Clamet “io,
messes et bona vina date’. ([que la juventud campesina] grite ‘lo!,
dadnos mieses y buenos vinos’). Y en el final, dirigiéndose
directamente a Delia y presentandola como causa concomitante,
el sujeto elegiaco usa de la pistis subjetiva mas persuasiva: la
posibilidad del dolor de la amada ante su hipotética muerte.
La conjetura abre un espacio eventual paralelo que cabe inferir
de la acumulacion de las partes de la guerra y en donde se

> R. Amossy (2010: 130), quien ha estudiado las modalidades discursivas del
éthos en la presentacion del si mismo con fines persuasivos afirma, al estudiar
la construccion de una imagen de si en un discurso in absentia: On voit donc
comment toute mise en scéne du moi est étroitement dépendante de I'image
qu’on se fait du partenaire. [...] C'est face a lui et pour lui qu’il construit une
image de soi. [...] la présentation de soi repose sur une négotiation d’identité
a travers laquelle le locuteur tout a la fois se pose, et tente d’imposer ou, tout
au moins, de faire partager, ses facons de voir.

& “Porque en efecto la confianza es lo contrario del temor, de modo que ella
es una esperanza acompafnada de fantasia sobre que las cosas que pueden
salvarnos estan proximas”. (Racionero Carmona, 1994: 339)
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han encadenado los pithe, que apelan a los sentimientos del
auditorio, reducido ahora a la amada y al lector. La compasion
por el dolor que pueda mancillar la belleza de la amada es, en
sentido aristotélico, causa de vergiienza para el amante’.

La presion patética sobre el oyente da un paso mas: aludida la
muerte en el Ambito de la eventualidad guerrera (suprema horal te
teneam moriens) y su cadena isotdpica de partes menores (tristes
lagrimas, lecho que ha de arder, Manes, cabellos y mejillas
tiernas), ya puede aparecer en el retorno al hic et nunc de la
apelacion persuasiva, el motivo mas conmovedor de la poesia
amorosa: el carpe diem: interea, dum fata sinunt, iungamus amores
(entretanto, mientras los hados nos dejen, tejamos nuestros
amores). También este topico se desgrana en sus contrapuestas
especies menores: la Muerte, su cabeza en sombras, la vejez y
canicie que se enfrentan a Venus, la puerta quebrada y las rixae
amoris. Es decir, la guirnalda tdpica de la elegia.

El. 1,10

Por su parte, la EI.1, 10, esta trazada sobre los fines persuasivos
del género epidictico: lo vergonzoso y lo laudable. Siendo
la primera en el orden de la composicidn, parece haber sido
ubicada al final del Libro I como sintesis o cifra de la propuesta
elegiaca, apoyada, en una fuerte tradicion helénica y helenistica
(Soler Ruiz; 2011: 52)8.

"Rhet. 11,8,1y 8,2.:"Sea, pues, la compasion un cierto pesar por la aparicién de
un mal destructivo y penoso en quien no lo merece”; “cuantas cosas resultan
destructivas entre las que causan pesar o dolor fisico, esas son, en efecto,
dignas de compasién; y también cuantas provocan la muerte”; “son (males)
dolorosos y destructivos la muerte, las violencias para con el cuerpo, los malos
tratos, la vejez, las enfermedades y la falta de alimento.” (Racionero Carmona,
1994: 353-357)

8 A. Soler Ruiz comenta: “El elogio de la paz esta, ademas de en el coro 1127-
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En cambio, esta vez lo definido a través de sus especies es la
guerra. La pregunta retorica inicial en realidad plantea ante el
lector, destinatario de la arenga antibélica, la primera premisa:
quien invent6 la espada fue ferus y vere ferreus, tan duro y
causante de horror como su arma.

Las especies configuradoras de la guerra son las espadas
(enses), la desgracia (caedes hominum generi), las batallas, un
camino mas corto para la muerte (dirae mortis aperta via), el oro
opulento, las ciudadelas y empalizadas, las armas funestas y
la trompeta que el corazon escucha temblando (corde micante).
En el conjunto de especies mortales de la guerra solo aparecen
como contradiccion dos propias de la paz: las copas junto con
los platos de haya y los suefios tranquilos del pastor. Pero estas
alusiones solo buscan quebrar por via de deseo la aplastante
realidad opositora del iam, un ahora que abre la temible
hipdtesis del enemigo que ajusta el arma que acabara con la
vida del poeta-orador (haesura...tela).

Como en 1,1, la invocacion piadosa a los Lares paternos,
establece el argumento del éthos del orador, conmovedor por
su temor y piedad, tras la violencia contradictoria del sentido
adversativo: “No obstante, paternos Lares, salvadme” (Sed
patrii servate Lares). El espacio intimo del sujeto elegiaco se abre
en plegaria ante las pequenas estatuillas de madera que ha
visto desde nifio y su pedido cobra peso autobiografico en el
recuerdo de la niflez como lugar protegido por los mayores y
los dioses, sus simples ritos agrarios, la belleza de la inocencia
perdida. Solo ellos pueden contrarrestar el peligro de la guerra:

1190 de la Paz de Aristofanes, en Baquilides, fr. 4[...] (donde) estd también el
tema de la herrumbre de las armas en periodo de paz, que por otra parte es
homérico: Od. XVI, 284 y XIX, 4 y ss. En Calimaco, fr.110, 48-50, se encuentra
una maldicién para los calibes, que, segun él, fueron los primeros que trabajaron
el hierro.”
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“Mas apartad de mi, Lares, las broncineas armas” (At nobis
aerata, Lares, depellite tela).

En este punto, se pone ante los ojos del lector la controversia
planteada por la sociedad ante el poeta-orador: ;quién es mas
valiente, el soldado o el hombre pacifico? ;Cudl de las dos
posiciones lleva al vituperio y cudl a la alabanza? En el entorno
romano y desde siglos esta no parecia una controversia posible.
Eraindiscutible que el triunfo de las armas habia hecho de Roma
el centro politico del mundo. Sin embargo, algo esta cambiando.
Por lo pronto, la valentia del soldado queda definida como
furor, la locura de atraer a la muerte. Los seis versos siguientes
despliegan mediante la isotopia de la oscuridad y la negrura las
especies menores que constituyen el género de la guerra: atram
Mortem, tacito pede, non seges, non vinea culta, Cerberus, Stigiae
aquae, perscissisque genis ustoque capillo, obscuros pallida turba
lacus.

Después de este despliegue del campo semdantico de la guerra,
la apuesta del orador no se hace esperar y la sentencia corona
el argumento a favor del hombre de paz: “jcuanto mas debe ser
alabado este a quien una perezosa vejez distrae con hijos bien
dispuestos en una cabana humilde!” (Quam potius laudandus hic
est, quem prole parata/ occupat in parva pigra senecta casa!)

En el centro del poema, como en un altar, la figura de la
Pax se yergue en un todo de limites precisos, rebosante de
sentidos afiadidos por medio de la variacion de sus especies:
campo fecundo, bueyes uncidos, nutricias vides, vino, arado y
azadas. Esto es, la nutrix Tellus de Lucrecio y de Virgilio que
se canta por medio de la amplificatio, acumulaciéon en donde
brilla una sola especie contradictoria: las armas del soldado,
ahora definitivamente calificado como “cruel” (duri militis),
“enmohecidas en la sombra” (in tenebris).

Nuevamente, como subespecie fundamental en esta definicion
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de la paz, pone su vibracion afectiva el amor del campesino
que vuelve a casa tras el dia de labor, trayendo las batallas de
Venus, las puertas quebradas, la rina de amor y las mejillas
heridas. También, la exhortacion a llevar las cosas del amor con
mayor dulzura. El orador apela a las pasiones de su auditorio
para cerrar la controversia y establece la sentencia: quien
lleve el escudo y la lanza, que se mantenga lejos de Venus. La
condicion del soldado y la ferocidad de la guerra son indignas
del amor y de la paz. También lo es por tanto la poesia que las
canta. El ars de este orador-poeta, puesto a entonar los versos
que corresponden a una miti Venere, se infiere como preferible
a aquel que canta la guerra. Calimaco y la dulce Venus abren
y cierran esta apoteosis de la paz como una inquebrantable
recusatio épica. Los premios son solo para el hombre que elige
el labor campesino o la inertia, y se mantiene lejos de la guerra.
La invocacién piadosa del orador a la “alma Pax’, busca la final
adhesion del auditorio a través de su propia imagen como
hombre piadoso.

A. Soler Ruiz (2011: 95) en su excelente edicion de las Elegias
tibulianas apunta en nota al pie la observacion de que pese a
ser el escritor un “espiritu pacifista” no hay en él condena de
la guerra, actividad mds apropiada a Mesala u otros como é€l,
y que manifiesta simpatia al evocar situaciones de soldados
que hablan de tacticas y hazanas personales. Si bien en relacion
con esta escena de 1,10 (vv. 31-32) se puede apreciar la mirada
suave del poeta que se describe a si mismo bebiendo, tranquilo
en su inertia, divertido y comprensivo ante la alegria breve y
sencilla de los soldados en la paz, el andlisis de la voluntad
persuasiva que Tibulo manifiesta en la acumulacion de datos
con que logra describir el horror de la guerra como institucion
humana por el dafio que causa a un modo de vida mas digno
para el individuo, demuestra con demasiados elementos ajenos
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a lo puramente personal, que el pacifismo es una actitud que
no solo es cara al poeta, sino que lo enfrenta con valoraciones
sociales al uso, que busca modificar.

En apoyo de tal certeza, resultan de importancia las
conclusiones de H. Valladares (2012: 324) al analizar en contexto
murales de temadtica erdtica pintados en tiempos augusteos
sobre las paredes de un cubiculum de la Villa de la Farnesina
en las que muestra que “dining and its accoutrements thus
become emblems of a larger idealization of private life, where
sex, affection, are closely interconnected”.

El aporte mas importante de este estudio descansa en la
relacion que establece la autora con la imagen y el texto inscrito
en un monumento funerario del siglo I: el altar dedicado por
un tal Donato a Pedana, la esposa fallecida prematuramente,
que se encuentra hoy en Port Sunlight, Inglaterra. El epigrama
funerario, escrito en disticos por el propio Donato habla a
una docta Pedana, su esposa (coniu(n)x), a quien Perséfone se
ha llevado por medio de una muerte prematura (Persephone
rapuit prematuro funere). Para esta joven esposa que descansa,
seguin la bella metafora, en un “sarcofago de olvido” (Le(t)
haeo sarcophago), Donato ha compuesto con su lira los disticos
(versus/ grata chelym) que hizo inscribir en el marmol funerario.

Si los murales farnesinos manifiestan no solo ternura en los
sentimientos, sino también el valor que tenia la intimidad
de las practicas amorosas en Roma, la imagen de Pedana
y su esposo -representados después de la union erdtica y
contrastadas la apacible mirada enamorada de la esposa y la
profunda humanidad del lamento elegiaco- cruza los siglos y
conmueve, intacta, al observador de hoy. Lo que se infiere de
estas imagenes es un verdadero cambio de valores en la vida
amorosa propiciado, no en menor parte por la elegia erdtica
latina, especialmente tibuliana sobre uno de sus lectores mas
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importantes: Augusto. Dice Valladares (2012: 334):

“The forces and structures that contributed to the rise of
Latin love elegy and the formation of a Roman aesthetic of
tender eroticism under Augustus did not remain unaffected
by these cultural products. To the traditional notions of
fidelity (on the woman’s part) and of the longevity of
marriage, the Augustan age introduced an important
new element: the condition of falling in love with one’s
spouse [...]. Although this was not strictly necessary, it
was perceived as highly desirable, especially in the case of
young couples. In the climate of Augustus’ moral reforms,
this search for a fulfilling, passionate sexual relationship
within the bonds of matrimony resulted in the transfer of
elegiac amatory ideals to the commemoration of spouses
in Roman funerary monuments [...]. The Pedana Altar is,
then, more than just a document of ancient funerary and
sculptural practices — it is an expression of desires and
expectations that, by the second century C.E., had become
mainstream in Roman society”

No tuvo Tibulo la buena fortuna de Donato. Sus amadas
estan lejos de haber siquiera rozado el caracter de Pedana.
Sin embargo, en la defensa de la paz, la imagen de la amada
que espera en la casa campesina el retorno del amado o que es
centro de la mas profunda felicidad para el amante, rodeada
de un entorno apacible y digno, ha de haber contribuido a un
nuevo sentido del amor doméstico en que la mujer —y no solo
la ya topica matrona- no era un mero ‘incapaz’ necesitado de la
tutela masculina (Argtiello; 1998: 454 ss.). ]. Purton (2011: 99),
por su parte, destaca el gusto tibuliano por las descripciones
de la vida cotidiana que precisan el encuadre estrictamente

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 149-173



Pacifismo y Elegia. La suave persuasion tibuliana en £/.1, 1y 1,10

romano del conjunto:

“[...] the imitation of everyday life, is a major part of
Tibullus” pastoral poetry. Two in particular, 1.10 and
2.1, employ mimesis biou in a way that both complements
each poem’s structure and coheres with Tibullus” attitude
toward rural lifestyle. [...] Although this aspect of Tibullan
poetry is less erotic, it is still an important area to consider
in terms of visualisation and description. Part of the
success of Tibullus” mimesis biou is accurate, realistic, and
vivid description [...] is found yet again to be an aim”.

De modo envolvente y con una arquitectura argumentativa
especular de movimiento inverso, las elegias que abren y cierran
el libro primero llevan a cabo la prolija tarea de convencer a
Mesala, a Delia y al eventual oyente o lector romano por medio
de una armoniosa estructura argumentativa donde sefiorean
los factores que definen la paz por oposicion a la desesperanza
y oscuridad de la guerra y, también, el valor de la aurea
mediocritas. Poeta y soldado son respectivos paladines de lo que
debe ser alabado y censurado; por tanto, solo la elegia es un
género digno de la vida de este orador-poeta. Los poemas que
se encuentren dentro de esta ecuacion en el libro primero, la
referirdn una y otra vez, en multiples variaciones tematicas.

Se puede concluir que el tépico de la definicidn, con sus formas
internas de partitio y divisio, le presta a Tibulo una posibilidad
de estructuracidon argumentativa del discurso poético orientado
a persuadir al receptor del pacifismo como modo de vida y
como unico &mbito posible para la creacion poética de la elegia
amorosa. No hay por tanto en estos poemas ninguna guirnalda
de imagenes y motivos sin centro ni objeto claro; tampoco puras
alusiones eruditas que brindan solo artificios sofisticados para
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divertir a los romanos de su tiempo o la presencia de la voz de
un sujeto escindido pasible de ser interpretado por modernas
teorias psicoanaliticas (Miller, 2004: 95 ss). Por el contrario, la
voz del poeta-orador se presenta a si mismo como amante de
la paz y sus bondades, como testimonio plausible del deseo de
una vida diferente, sin fisuras en la clara conviccién de lo que
afirma para convencer a sus receptores.

En un estilo caracterizado por la suave armonia musical de
su distico y por la cautela en el uso de imagenes sencillas pero
conmovedoras, el lector asiste a la fuerte defensa del poeta de
su derecho a pensar de modo diferente las obligaciones del
hombre romano, a vivir de acuerdo con principios opuestos a
lo aprendido en la dura historia que lo ha rodeado desde nifio y
a inscribir su hacer poético en un género que considera, contra
toda tradicion romana, superior a la épica.
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E sabido que, numa determinada fase da sua producao,
Euripides se focou, com insisténcia, num certo padrao de
histéria que tinha por trama um tridangulo amoroso'. Uma
mulher casada nutria por um jovem uma paixao avassaladora,
que nao encontrava, da parte dele, retribui¢cao. Calcando aos
pés escrupulos e pudor, a mulher partia para uma denuncia
caluniosa, perante o marido, de uma tentativa de assédio por
parte do jovem renitente, acarretando a morte para algum dos
dois ou para ambos®>. Aos elementos desta trama, Euripides
associou novidades que fizeram dele um autor incontornavel
na tradi¢ao deste motivo. Algumas dessas novidades, pela sua
recriacao em vdrias produgoes do arrojado poeta, podem ser,
elas mesmas, sistematizadas.

Central no episddio € a figura feminina, e esta constitui, num
Euripides que a comédia imortalizou como ‘o inimigo mortal
das mulheres’ (Aristéfanes, Tesmofdrias) —querendo assinalaro
interesse permanente do poeta pela psicologia feminina e pelos
seus impulsos intimos-, um potencial de efeitos inesgotaveis.
Objecto de um vendaval de sentimentos em conflito com os
seus principios, este tipo de heroina debate-se entre a paixao
que a domina como uma verdadeira doenga, e uma ousadia que

" Afirma Jouan (1966: 65): ‘Fénix, Estenebeia e os dois Hipdlitos constituem um
ciclo de pecas que se centram sobre um herdi vitima da fdria de uma mulher’.
A este nimero pode acrescentar-se ainda o Peleu, que tem com a intriga de
Estenebeia semelhancas evidentes.

2 Este tipo de histéria, designado como ‘conto da mulher de Putifar’ em alusdo a
um célebre episddio biblico (Génesis / Bereshit 39. 1-20, Cordo 12. 21-35), teve
uma grande popularidade e mdultiplos tratamentos e variantes. Vide Yonnah
(1968). Quanto ao desfecho de morte, ele pode afectar apenas a mulher — no
caso de Belerofonte o hero6i salva-se -, ou os dois — como no de Hipdlito, em
que Cipris o deixa logo previsto desde o inicio da peca (43-44). Talvez esta
mencao do prélogo de Hipdlito Coroadopossa significar que este desfecho seja
menos comum do que o que salva o herdi.
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a torna, pelo contrario, enérgica e disposta a todos os extremos
na batalha pelo amor que deseja e se lhe escapa. Nesse combate,
entre o impulso natural e o c6digo ético a que a condigao a sujeita
(é0wg e pvotg por um lado,e eVkAeilx e aldwg por outro), reside
o seu dilema. Os termos em que a relagao conjugal decorre
podem funcionar como um outro condimento; na auséncia ou
indiferenga do marido pode residir mais um incentivo para o
abismo do adultério®. Este € um tipo de heroina que causou
escandalo na cena, por tradicao hieratica, da tragédia.
Algumas outras entidades ou personagens podem contribuir
para justificar o vigor dos comportamentos da heroina,
repartindo com ela responsabilidades ou argumentos. Do além,
procede, antes de mais, a for¢a impositiva da vontade divina.
Nao sao raros os comentdrios que justificam, com o poder
irresistivel de Cipris ou de Eros, os actos reprovaveis que os
mortais sao levados a cometer. Se escudada nessa intervencao,
a protagonista de uma paixao culpada passa de criminosa a
vitima e vé, se nao justificada, pelo menos atenuada a sua culpa.
Mas do intimo da propria casa pode surgir uma outra aliada,
com uma interferéncia igualmente decisiva nos acontecimentos:
a Ama. Presenca assidua junto da senhora vitima de paixao,
esta figura, também detentora de uma longa tradicao que tem
o seu ascendente mais antigo na Euricleia épica, encarna uma
solidariedade sem condigdes e a voz de um pragmatismo amoral;
mulher também, experiente da vida e ligada a senhora por
uma dedicagao incondicional, cabe-lhe impelir, ou pelo menos
colaborar com as ousadias femininas. E ela quem forja um plano

3 Em Hipp. w. 278-281 (cf. vv. 659-660), por exemplo, Teseu estd ausente e o
coro imagina-o distraido em relacdo ao aspecto visivelmente doente da rainha.
Por sua vez Plutarco, Moralia 27f-28% fala de transgressdes ao casamento
cometidas por Teseu, possivelmente aludindo a outros relacionamentos
extraconjugais.
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de dissimulagao, que mobiliza a senhora e que condiciona todo o
desenvolvimento da intriga*; porque o motivo do engano é sem
duvida dramaticamente relevante neste tipo de histodria. Por ele
¢, antes de mais, iludido o marido, convencido de uma ofensa
inexistente; mas pode acontecer que este, com um intuito de
vinganga, acabe montando uma cilada contra o pretenso rival
e assim venha a competir, de alguma forma, com o talento da
serva para criar uma trama®. No caso de hesitacdo da senhora,
a propria Ama pode dispor-se a assumir uma confissao de que
o pudor inibe a heroina. E nela que, muitas vezes, se explicita a
marca sofistica de uma retorica amoral e maquiavélica que, em
nome dos fins, ndo treme perante os meios.

Por seu lado o jovem, objeto de um amor ilegitimo, recusa
todas as ofertas que lhe sdo propostas, de amor ou das
vantagens que esta aliancga lhe possa trazer. Por interlocutores
confrontam-no ou a propria amante, numa ousadia sem limites,
ou a Ama que, por incumbéncia da senhora ou por iniciativa

4 Em Hipp. v. 480-481, a Ama reconhece esse mesmo talento inventivo, em
que as mulheres levam, de longe, vantagem sobre os homens: “Muito lentos
seriam os homens a descobrir esses expedientes,se para os descobrir nao
estivéssemos ca nos, as mulheres”. E mais adiante (Hipp.vv. 645-650), Hipdlito,
na sua invectiva contra o género feminino, considera um agravamento do
perigo que as mulheres representam a alianga que fazem com as servas.

> Faz parte do motivo do ‘engano’ o recurso a uma falsa carta. Proito, ja na
tradicdo homérica, serve-se de uma missiva, com sinais ominosos, para tentar
que o sogro liquide Belerofonte, nas duas pecas que Euripides dedicou ao
mito (Estenebeia e Belerofonte). Hutchinson, (2004: 21) adianta também a
possibilidade de o uso de varias missivas estar implicito no prélogo de Estenebeia;
ao afirmar os avancos de que tem sido alvo por parte da rainha, Belerofonte
parece referir-se a uma abordagem por sucessivos recados, decerto levados
pela Ama (fr. 661. 8-9, “Com palavras me convence ..."). Naturalmente célebre
é também a mensagem, escrita em tabuinhas, que Fedra deixou, portadora de
callnia e de morte para Hipdlito, ap6s o seu suicidio (Hipp. vv. 856-865, 877-
880).
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propria, se torna porta-voz da seducao. Perante a rejeicao, um
juramento é pedido ao jovem - de segredo face a confissdo que
lhe foi feita -e lhe pde a prova o respeito pela palavra dada que,
em geral, ndo quebra. Assiste-lhe, portanto, a legitimidade de
cumprir todo um cddigo de regras que se aplicam a situagao
em que se encontra: respeito filial, quando o marido atingido é
seu pai, submissao aos principios da xenia, quando se trata de
um anfitrido, ou simplesmente escrapulo moral. Mas a recusa
pode vir associado algum excesso na repulsa por uma relagao
que, da ilegitimidade do caso concreto, se pode estender ao
préprio cumprimento das regras daphysis ou dos preceitos de
Afrodite. Repelir uma relagao comandada pela natureza, entre
homem e mulher, gera entdo um acto de hybris, de “excesso” ou
“arrogancia”, que o transforma de vitima em alvo da ira divina.

Por fim, naestruturadebase doepisddiointervém omarido. Ele
€ sempre a vitima da faria sentimental da mulher, contribuindo
com mais ou menos responsabilidade para a justificar. Mas é
também a figura cuja clarividéncia é testada perante ‘provas’
ou aparéncias, que a falsa denuncia da mulher repudiada
congemina. A ofensa que lhe atinge a honra exige-lhe acgao e
vinganga, que ora executa com uma obstinacao imponderada,
ora transfere para alguém evitando sujar as maos ou quebrar
principios; como também ou a sua reac¢ao € automatica, ou
diferida, permitindo um agén com quem considera um traidor.
Por fim, a compreensao do erro e a revelacao da verdade sao
sempre, no seu caso, demasiado tardios para evitar o sofrimento
do rival ou mesmo que a morte se instale como protagonista da
necessaria justica.

Alguns recursos teatrais e poéticos acompanharam, em
Euripides, a preferéncia por estas historias. Em primeiro
lugar, a exibicdo em cena do efeito devastador da paixao
proporcionou quadros de alucinacao amorosa ou de depressao
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devastadora. Por outro lado, como ingrediente formal destas
histdrias, a retorica ganha uma grande visibilidade. Através
de declaragdes verbais ou de cartas ou mensagens escritas se
vao desencadeando os conflitos. E através delas que se aduzem
argumentos de seducao ou de repudio, se fundamentam razoes
de paixao ou de moral, sem, no entanto, que a palavra atinja
aquela que € a sua verdadeira missdo: a de efectivar o contacto
entre seres humanos e a de reproduzir, aos olhos de todos, a
limpidez inequivoca da verdade®.

As Estenebeias e as Fedras euripidianas

Pelo paralelismo dos temas, e da estrutura e estilo com que
foram produzidos, é sobre as pecas perdidas que Euripides
compos a proposito de Estenebeia e de Fedra (Estenebeia e
Hipodlito Velado / Kalyptomenos) que nos iremos concentrar.

Estenebeia era provavelmente mais antiga (entre 440-432
a.C.)” do que Belerofonte —pecas dedicadas ambas ao mesmo
mito corintio—e proxima de uma fase da produgao do poeta
interessada pelas paixdes femininas de nefastas consequéncias;
relatava o amor de Estenebeia, mulher de Proito, rei de Tirinto,
pelo jovem hospede da corte de seu marido; a rejeicao de
Belerofonte incentivava Estenebeia a denuncia-lo, como autor
de um assédio, ao marido®, que, incapaz de o liquidar pelas

6 A comédia deu testemunho, com multiplas alusdes ou citacdes, do efeito
destas produgbes de Euripides. Cf. Ar.Th. w. 497-498, 546-548, Ra. w. 1043-
1044, 1049-1053; Eupolis, Prospalcios fr. 259. w. 125-127.

’ De seguro na datacdo de Estenebeia ha apenas que o seu termo ad quem
serd o ano de 423 a.C., em que uma parodia de um verso da peca é feita por
Cratino, fr. 664. Sobre a polémica causada pela data da tragédia, vide Jouan -
Van Lloy, (2002: 3-4).

8 O tipo da chamada ‘rainha vingativa’ que, se ofendida ou rejeitada, nao hesita
em por o seu animo frio e racional ao servico da vinganca, teve uma grande
dimensdo nas Histdrias de Herddoto. Cf. as histérias da mulher de Candaules
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préprias maos no respeito pelas regras da hospitalidade,
o exilava na Licia e deixava ao cuidado do sogro, Iobates’, a
vinganca. Submetido a duras provas na Licia, o jovem havia de
descobrir toda a verdade. Para castigo da rainha, Belerofonte,
de regresso a Tirinto, convencia-a, com protestos de amor, a
acompanha-lo na fuga, sobre o cavalo alado Pégaso, para a
langar nas profundezas marinhas'.

Por sua vez Fedra protagonizou duas criagoes euripidianas,
que tiveram Hipolito por titulo: Hipdlito Veladoe Hipdlito
Coroado (428 a.C.), esta ultima que chegou até nos. Depois de
ter causado, com o primeiro Hipdlito, um grande escandalo,
pelo comportamento ousado da heroina, o poeta regressou
ao tema, procurando limar os aspectos responsaveis por esse
acolhimento reservado do publico: a forma desassombrada

(1. 8-12) e da mulher de Masistes (9. 108-113), uma que abre e outra que
remata o relato histérico do autor de Halicarnasso.

9 |6bates deu titulo a uma tragédia perdida de Sofocles, de cujo contetdo nada
sabemos.

1 Embora ausente do relato homérico, o cavalo alado Pégaso tornou-se, desde
uma tradicdo muito antiga, o companheiro de Belerofonte e o ‘instrumento’
que lhe garantiu sucesso nas suas arrojadas aventuras. Cf. Pi.,,O. w. 13. 119-
129. Braet, (1973: 83) admite a probabilidade de que “Euripides tenha sido o
primeiro e o Unico autor a tratar o tema da punicao de Estenebeia”, conseguido
com recurso ao Pégaso, introduzindo, por esta forma, no mito uma novidade
importante. Em geral os comentadores sdo também unanimes em sublinhar
a exuberancia cénica que resultava da presenca de Pégaso a vista do publico;
mencodes sao-lhe feitas nos fr. 6652 e 669.

' Esta fase argiva da saga do herdi estava ja sintetizada na /. 6. 160-170.

12 Esta informacado é fornecida por Aristofanes de Bizancio test. 7 Kannicht.
O Il Hipdlito, em contrapartida, teria valido a Euripides um prémio expressivo;,
cf. Gibert (1997: 85), que pde em causa a ordem, maioritariamente aceite, de
apresentacao dos dois Hipdlitos. Vide ainda as interessantes consideracoes de
Hutchinson (2004: 26-28) sobre a replicacdo do tratamento de um mesmo
mito pelo mesmo autor, mantendo de resto o mesmo titulo.
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como Fedra declarava, de viva voz, a Hipodlito o seu amor e
lhe acenava com todo o tipo de argumentos para lhe demover
a resisténcia. A atitude mais moderada da Ama de nada servia
para refrear a ousadia da rainha, apostada no seu objetivo®™.
Uma ultima opgao de Euripides, de reservar o suicidio de Fedra
para um momento posterior a morte de Hipdlito contribuia
talvez para sublinhar uma maior crueldade da rainha, que se
mantinha na expectativa de testemunhar o efeito devastador
da sua caliinia; ou alimentava ainda, até ao ultimo momento, a
esperanca de uma realizagao dos seus propdsitos.

O principal recurso usado pelo poeta, numa segunda versao,
para tornar mais toleravel o efeito repreensivel da sua primeira
peca terd sido rodear Fedra de pressoes, divinas e humanas,
que minorassem a sua responsabilidade nos acontecimentos. E
de Afrodite, ofendida com a castidade obstinada de Hipdlito
e a sua devogao exclusiva a deusa Artemis, que sobrevém,
sobre uma Fedra inocente, uma paixao que a deixa prostrada,
mas obstinadamente silenciosa. Com a intervengao bem
demarcada das duas deusas, o contexto ganha uma nova
amplitude, onde forcas do além conduzem, com o poder da
fatalidade, os acontecimentos. Na intimidade da casa, uma Ama
dedicada e pragmatica assume, junto de Hipdlito, a confissao
e os argumentos de pressao habituais. Preocupada com uma
possivel revelacao de um sentimento que a envergonha, apesar
do juramento de Hipdlito de manter siléncio, Fedra opta pelo
suicidio, ndo sem que antes, com recurso a uma carta assassina,

'3 Na proporcao estabelecida entre Fedra e a Ama parece residir em boa parte
0 novo equilibrio estabelecido no Il Hipdlito. A prépria deusa Artemis, na sua
rhesis final, d& conta da medida ai usada (vv. 1300-1310): Fedra, espicacada
por Afrodite, procura resistir através da razao (yvoun, v. 1304), e é contra
vontade que é destrocada pelos subterfugios da Ama (teo@ov duAet’ ovx
éxovoa pnyxavaig, v. 1305).
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calunie para além da morte, junto do marido, o enteado.
Desta vez, Teseu encarrega-se da vinganca, condena o filho,
indiferente aos seus argumentos, de modo a que a revelagao da
verdade surge s6 quando Hipolitose encontra a beira da morte:
ou seja, demasiado tarde.

A heroina apaixonada

E uma tendéncia geral, e natural, neste tipo de pecas que
algumas consideragdes genéricas sejam tecidas a propdsito da
paixao e do que ela representa para a vida humana. Podemos
encontra-las desde logo na mondlogo de abertura, como um
proémio a problematica a desenvolver. Assim o fr. 661.1-6
Kannicht da Estenebeia, dito por Belerofonte', inclui a relagao
conjugal entre os diversos predicados que podem produzir a

eudaimonia:

Ovk €0ty 00TIC TAVT AVIQ €LDALUOVEL

1 Y& Teukws €00A0g ovk €xel Blov,

N dvoyevnc WV MAovoiav dot TA&KA.
[ToAAoUG 0¢ TAOUTW Kal YEVeEL YOVQOVUEVOUS
YLV KAToxLvv’ év dopoLloLy vhmia.

14 Subsiste hoje em dia uma discussao quanto ao contexto a que este mondlogo
se referia; poderia ele corresponder ao momento em que Belerofonte,
percebendo a paixdo da rainha, procurava refugiar-se no campo (661. 27) para
escapar a sua investida, antes ainda da sua aventura na Licia; oudizia respeito
as reflexdes do heroi apds as suas facanhas no oriente e o retorno a Tirinto.
Estas possibilidades sdo discutidas por Braet, (1973: 91-107); Jouan - Van Lloy,
(2002: 8-10). Observam estes Ultimos comentadores (10): “O estado de espirito
de Belerofonte ndo é o de um herdéi que acaba de escapar da morte através de
uma vitéria brilhante, mas o de um jovem que, ainda na ignorancia da trama
que Ihe vai ser tecida, tem como Unica preocupacao tirar-se de uma posicao
embaracosa, deixando discretamente o palacio para nao agravar o infortinio
do seu protector”.
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Towxde Ilpottog yne ava& voéow vooet.

(Ninguém existe que seja feliz em tudo:

ou se nasce nobre, mas nao se tem meios de vida,

ou se nao tem nobreza de sangue, mas se cultiva ricas
propriedades.

Muitos também, que se gabam de riqueza e de nobreza,
se véem humilhados por uma mulher leviana nas suas
casas.

Foi este o mal que vitimou Proito, o senhor desta terra)™.

O progresso do mondlogo que abre a pegasegue do proverbial
para o particular, da condi¢ao humana para o caso de Proito
de Tirinto como um dos seus paradigmas'®.E o motivo em
discussao é a ‘felicidade” (evdapovel, 661. 1), a palavra posta
em destaque no final do primeiro verso. Nobreza de nascimento
e riqueza funcionam como caracteristicas, na maior parte das
situagdes em alternancia: ou se beneficia de uma ou de outra,
quando ambas parecem indispensaveis ao estatuto de ‘feliz’.
Mas mesmo que ambas se reiinam por auspiciosa coincidéncia,
a infelicidade conjugal pode, por si s9, destruir uma construgao
destinada a proporcionar ventura. Uma esposa leviana poe,
portanto, em causa a dignidade da familia e a estabilidade do
patriménio. No entendimento de Belerofonte, o elo afectivo
estd ausente da relagdo conjugal, que compete com nobreza e
riqueza. E aqui chegamos a uma situagao concreta, a de Proito,

5 Cf. E. Fr. 285. 3-18 do Belerofonte.

16 Este tipo de referéncia a um conceito proverbial na abertura dos prélogos
de Euripides é objecto de mencao na critica que Ihes é feita por Aristéfanes,
em Ras, como uma tendéncia marcante do poeta tragico; £/. w. 737-738, Hel.
w. 17-21, Ph. w. 9, Or. w. 5, 8 ilustram outras evidéncias da interlocucdo de
Euripides com ditos proverbiais.
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como rei de Tirinto, um homem a quem nao faltam as duas
outras condicoes de felicidade, embora o afecte a desarmonia
familiar. No seu laconismo, o v. 6 define essa experiéncia
desditosa de Proito: I'lpoitog yng avaé voow vooel. Junto ao
titulo que lhe cabe de soberano daquela terra, estd a expressao
etimoldgica que sublinha a desdita do rei como uma ‘doenga’,
que o arrasa pessoal e politicamente'”.

Este é o momento para Belerofonte trazer a convivéncia do
publico a causadora de tanta perturbacao, a mulher apaixonada,
e de antecipar os seus processos e recursos de sedugao (fr. 661.
8-9):

Aoyolot elBet kat d0Aw OnpeveTal
KQUL@ALOV EVVNG €l¢ OALaY TeTelv.

(Com palavras me convence e com enganos me enleia
para, em segredo, penetrar na intimidade do seu leito.)

Sao, em primeiro lugar, os argumentos'® a principal arma de

"7 Mais adiante no mesmo fragmento, vooovvtag ddpouvg (661. 20) é aplicado
a “mansao doente” que é a de Proito e Estenebeia, em que o vicio impera.
Entender véoog como o “mal”, num sentido abrangente, ndo sé inclui a
fragilizacao fisica que é prépria dos seres mortais, mas também todos os males
civicos que afectam os homens e as cidades. Preocupacdes equivalentes com a
doenca, que fragiliza os mortais, e o seu tratamento médico sdo expressas por
Euripides através da Ama de Fedra, colocada perante o mal da senhora (Hipp.
w. 293-296, 479).

'8 Adyoug é de novo usado, no fr. 661. 19, como um recurso insistente de
Estenebeia. Sugere Papamichael (1983: 62) que Euripides daria também espaco
para que Estenebeia se manifestasse em cena, com tentativas de assédio
presenciadas pelo publico. Por este tratamento tradicional neste tipo de
episodios -o de dar a mulher apaixonada voz para exprimir os seus sentimentos
e tentar cativar o objeto do seu desejo-, tanto mais expressiva se torna a mencao
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seducao, seguidos dos enganos do amor. Parece haver neste
processo uma marcha ascendente, que decerto confirma a
reniténcia vigorosa do jovem. Verificando que ‘argumentos’
nao chegavam para o convencer, a rainha passou ao ‘engano’,
nao ja apenas para o ‘persuadir’ (rteiOet), mas para o ‘enlear’
(Onoeveta) nas redes da dissimulagao.

A imagem da rainha que Belerofonte delineia no prologo é
apenas uma antecipagao do espectdculo que a propria Estenebeia
viria a oferecer ao publico, quando vem a cena. Ossinais da
paixao, primeiro irreprimiveis, poderiam ter-se tornado mais
intimos apds a dentincia falsa, de sua responsabilidade, que
levou o amado ao exilio e quem sabe se a morte'®.Esta ¢ uma
manifestacao que o célebre fr. 664*atesta:

deixada por Cipris, no mondlogo de abertura do segundo Hipdlito (vv. 38-40),
do siléncio obstinado de Fedra, que se exprime apenas por gemidos, deixando
todos 0s que a cercam na ignorancia das razdes do seu sofrer (cf. Hipp. wv.
273, 297). Esta é uma novidade tao significativa, que merece uma referéncia
no prélogo. De resto, o jogo de palavra e siléncio no Il Hipdlito é de uma tal
importancia que levou Knox (1952: 5) a afirmar: “a escolha entre a palavra e o
siléncio é a situacao que coloca as quatro principais personagens numa relacao
significativa e constrdi uma unidade artistica na pega”.

19 Braet (1973: 107-108) considera que estes dois fragmentos, 664 e 665,
fariam parte de um primeiro episédio, em que Estenebeia, diante do publico,
se debatia com a célera primeiro, e depois com o remorso de ter causado, com
a sua falsa acusacao, a partida de Belerofonte para o exilio ou até mesmo para
a morte.

20 A popularidade destas palavras —e, certamente, da cena em que eram
proferidas— é abonada pelas referéncias que lhes sdo feitas pelos comediografos;
assim Cratino, fr. 299. 4 K.-A., que parodia a preferéncia feminina pelo vinho, e
também pela paixao, num contexto identificado por Hesiquio (s. u. Korinthios
Xxénos) como o jogo do cdtabo (o que mostra a banalizacdo da frase para além
do mundo do teatro):

IMietv d& B&vatog olvov 1V VOWQ £y
AAA" {oov low HAALOT dkpaToL dvo Xoag
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[Teoov &€ viv AéAnOev ovdev €k XeQ0G
AAA e0OUg avda “Tw KoptvOiw Eéva».

(Nada se lhe escapa das maos e cai
que ela ndo exclame logo: “Pelo hospede de Corinto!”)

Ateneu (427e) informa de que esta atitude de Estenebeia,
desatenta aos gestos comuns em sinal de uma fixagdo noutras
preocupacoes intimas, era como uma espécie de libacao ou
brinde aos mortos da comida que caia da mesa; em honra de
um heroi que julgava morto, depois que ele partiu para o exilio
na Licia, Estenebeia recordava a cada passo o homem que trazia
Nno coragao.

mivovo’ AT’ &yKVANG émovoualovoa ...
ot Adtayac o KopuvBiw méel.

(Beber é mortal, quando a dose de dgua predomina;

mas ela bebe-lhe duas litradas do genuino, meio por meio,
e de taca empinada até as Ultimas gotas,

da o nome aos bois: “Pelo ... coiso de Corinto!")

Por seu lado Aristéfanes, em Th. wv. 401-404, no discurso que uma das
Mulheres faz insurgindo-se contra as denuncias injustas que Euripides publicitou
dos subterfugios secretos das mulheres, retoma o contexto e as palavras de
Estenebeia:

Kav éxBain
OKEDOG TIC KATA TNV olkiav TAaVWUEVT,
avno éowta «To katéayev 1) x0TO;
Ovk €00’ 6mws oV 1@ KoowvOiw Eéva».

(E se deixa cair
no afa da lida da casa, um objeto qualquer,
o marido va de perguntar: “Por quem deixaste tu cair a panela?
Nao ha por quem seja sendo pelo hospede de Corinto!”.)
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E possivelmente a Ama continuava ainda com uma constatagao
de tom proverbial, inferida do exemplo modelar da senhora (fr.
665):

Towxvt” &Aver vovBetovpevog O €pwg
HaAAov mieCeL.

(Tal é o seu delirio. Se reprimido, o amor
mais aperta)?'.

A experiéncia de Fedra, na primeira criacdo euripidiana
sobre esse mito, nao foi com certeza muito diferente. Numa
sugestao sobre o encadeamento dessa pega, Reckford (1974:
310) imagina que a sua primeira parte seria, em termos gerais,
dedicada a caracterizagdo da mulher apaixonada e da sua
TOAUN para conseguir os seus intentos; e concretiza: “Devia
haver um mondlogo, dirigido ao coro, ou mais provavelmente
um didlogo entre Fedra e a Ama, que tentava dissuadi-la com
argumentos convencionais de moralidade e bom senso”. Mesmo
se inicialmente hesitante, Fedra progredia para um arrojo
inaudito. E esse o tom que se colhe de alguns dos fragmentos
conservados.

Ofr.433 pode ser uma censura a Hipolito, por parte de uma das

21 Estas sdo também palavras que mereceram a Aristéfanes (V. wv. 111-112) uma
parédia, num contexto semelhante, em que um escravo descreve a ‘doenca’ do
seu senhor: uma obsessdo tremenda pelos tribunais:

Tolavt aAver vovBetoduevog d'aetl
HaAAoV dikalerv.

(Tal é o seu delirio. Se reprimido, sempre
mais ele julga.)

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 175-210



Historias de amor y adulterio. Las Fedras y las Estenebeas de Euripides

duas mulheres, Fedra ou a Ama, em que um repudio da virtude
¢ aconselhado face as exigéncias do sentimento; ou —tomando
em consideragdo palavras idénticas do segundo Hipdlito (vv.
261-263)- talvez esta fosse uma constatagdo oportuna num
didlogo entre as duas mulheres.

"Eywyé onuikat vopov ye ur oépewv
EV toig dewvoic Twv avaykalwv Aéov.

(Pois eu afirmo que nao respeitar os principios
vale mais, nas situagoes dificeis, do que a necessidade.)

Nopov oéBerv, “respeitar os principios”, ou Twv avaykaiwv,
“anecessidade”, ¢, de certa forma, um enunciado da conhecida
oposic¢ao entre vopog, “o codigo social de comportamento”, e
@UOoLc, “os impulsos da natureza ou da hereditariedade”*.

Este pode ser um contexto oportuno a discussao do conceito
de aidwg, «o pudor», um principio basico no cédigo do
comportamento feminino. Se o reconhecimento da importancia
de aidwc merece uma longa ponderacao, por parte de Fedra, no
segundo Hipdlito (vv. 383-387), nao estava também ausente das
polémicas suscitadas pelo primeiro (fr. 436):

0 notvia Adwg, €ibe tolg maowv Bpotolg
oLVOLOA TAVALOXVVTOV £ETO0V PQEVV.

22 \Winnington-Ingram (1958: 175) valoriza, a este propdsito, os elementos que
condicionam o ser humano: physis, “a hereditariedade”, nomos, “o contexto
cultural e social” e paideia ou trophé, “a educacdo ou criacdo”. No seu reflexo
sobre a personalidade de Fedra, estas condicionantes definem para o seu
comportamento um conjunto de valores aristocraticos: sophrosyne, “o bom
senso”, eukleia, "a dignidade”, e aidds, "o pudor”.
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(O sagrado Pudor, oxal4 a todos os mortais
tu acompanhasses, e lhes retirasses do coracdo a
desfacatez.)

Dentro do mesmo principio de que a Fedra da primeira
versao do Hipdlito caberia uma atitude despudorada, nao
parece oportuno atribuir-lhe estas palavras, que afinal ficariam
bem na boca de qualquer um daqueles que lhe testemunhava
o comportamento ‘desavergonhado’, a Ama ou o proprio
Hipdlito.

O fr. 443 merece ainda, a propdsito da heroina do Hipdlito,
consideragao. A tratar-se de palavras de Fedra, o que tem sido
largamente discutido, elas corresponderiam a um momento de
tomada de consciéncia da angustia que a paixao introduz na
sua alma; de facto, o fragmento é dito em tom de oragao por
alguém que satda ou, eventualmente, se despede da vida e
olha com expectativa um céu luminoso que lhe promete alguma
pacificagao.

0 Aapumeog aldno Nuéoac T ayvov @aog,
WS NOL AeVOTELV TOLG TE TEATOOVOLY KAAWG
KQL TOLOL DLOTLXOVOLY, WV TEPUK €Y.

(O céu luminoso, ¢ sagrada luz do dia,
como é doce olhar-te quer para aqueles a que a vida sorri
quer para os desafortunados, de que eu fago parte.)

Collard-Cropp (2008: 469) colocam varias possibilidades na
identificacdo da personagem a quem estas palavras caberiam;
ou Fedra que, antes do suicidio se despedia da vida, o que me
parece de entre as hipoteses em geral sugeridas a mais vidvel;
ou, pelo contrdrio, uma saudacao de Fedra a vida na sua
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primeira entrada; ou ainda palavras de Teseu de regresso do
Hades (hipotese esta que nao parece muito razoavel, porque
este tom sofrido nao seria o adequado para quem regressava,
apesar de tudo, vivo do Hades).

Na mesma linha, talvez o fr. 444 pudesse corresponder, da
parte de Fedra, a uma balanco final da sua existéncia, agora que
a morte se avizinhava:

0 datpov, wg 0VK £€0T ATIOOTEOPT) BOOTOLG
TV EUPUTWV Te Kal OenAdtwv kakwv.

(O destino, nao ha mesmo volta para os mortais,
dos males que lhes sao congénitos e daqueles que os
deuses lhes mandam.)

Fedra parece considerar, neste momento, um factor hereditario
como mais um contributo para o seu miserdvel destino. Esta
ideia resulta da mencgado explicita a twv éueULTWV, «0s males
congénitos», mas também indirectamente do adjectivo
OenAdtwv, «mandados pelos deuses», aplicado em Cretenses fr.
472e. 30, a Pasifae, a mae de Fedra, também ela protagonista
de uma paixao antinatura por um touro; no segundo Hipdlito
Fedra mantém a mesma consciéncia de um ascendente
condenatorio (vv. 337-338), ao recordar a paixao inconfessavel
da sua progenitora®.

Os camplices da paixao: a Ama e os deuses do amor

No mondlogo de abertura de Estenebeia, Belerofonte nao deixa
de integrar a figura da Ama na cilada amorosa de que se sente
vitima. O que indicia que essa serva teria, na acgao, um papel

2 Vide Reckford (1974: 311, vv. 319-328).
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destacado (fr. 661. vv. 10-14):

Acel yap e twd’ épéotnkev Adyw
TEOPOG Yepata Kat Evviotnow Aéxoc.
Ypvet tov avtov pobov: Q kakws eEOVAY
iBov Tt patvr; TANOL deomotvng éung

KTIOT) 0’ &dvakTog dwpad’ ev meloBelg Poaxv.

(Sempre ela se apostou neste argumento,

a sua velha ama, de reunir-nos no leito.

Vem-me sempre com a mesma cantiga: ‘O cabeca de vento,
cede! Porqueé essa loucura? Ousa (...) da minha senhora

e hds-de possuir a mansao do rei, com uma s cedéncia, e
de pouca monta.)

O retrato que Belerofonte adianta da Ama € mais vivo do que
o que deixa da prépria rainha. Provavelmente a intervencao
da serva ocorria depois de esgotadas todas as tentativas pela
interessada e nao primava pela discri¢ao. O advérbio “sempre”
(&el), a cabega da frase, contrasta de forma eficaz com o “nunca”
(ovnwmore, fr. 661. v. 19) com que Belerofonte exprime uma
resisténcia inabaldvel, do mesmo modo que o “ela” (1meQ)
polemiza o ‘eu’ (£y«, 661. v. 15) de quem relata. E com desprezo
que o jovem lhe recebe as insisténcias (Upvet TOV avTOv HOOOV)
e lhe critica o discurso, amoral e pragmatico, feito de censuras,
incentivos e subornos. Belerofonte deixa também patente que
a relacdo desejada por Estenebeia —como também por Fedra
em situagao equivalente- ¢ meramente fisica, comporta a
satisfacao de um desejo e nao a correspondéncia de um afecto.
Nas palavras da Ama existe um eco do retrato que o jovem
Belerofonte vird a fazer (fr. 661. vv. 25-26) do que seja a virtude
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e a prudéncia a que ele se propde aderir, como uma regra de
vida; mas as reprovagoes que ela lhe dirige (kaxwg @oovwy,
taivn), opostas aos termos de sensatez multiplicados pelo
jovem (TO OWEEOV &7 AQEeTNV, Ow@EOovwV), deixam nitida a
subversao dos argumentos, tudo em nome de uma ‘persuasao’,

ue € claramente o seu objetivo principal (tiOov, mewoOelc).
As palavras de persuasao, junta as promessas, minimizando o
esfor¢o perante o brilho dos resultados. Por fim, na promessa
de que o mesmo paldcio, que generosamente o acolheu, podera
vir a ser seu, esta implicita a elimina¢do de Proito, como um
recurso extremo a seducao do jovem renitente. Este era, sem
davida, um modelo pleno de Ama, aquela que, por dedicagao a
senhora, nao hesita perante qualquer golpe e que dd um enorme
contributo ao incendiar dos acontecimentos.

No comentdrio que dedica ao papel da Ama no II Hipdlito,
Knox (1952: 18-19) d& de facto um retrato que se adequa a
actuacao transversal desta figura nas diversas pecas que vimos
a considerar. Desprovida de peias morais de foro aristocratico,
a sua preocupacao € inteiramente com o logos, “o discurso,
a razio, o argumento”, numa perspectiva democratica. A
rigidez dos principios, ela prefere a flexibilidade das solugoes,
assumindoum pensamento e uma linguagem que a aproximam
da sofistica contemporanea.

Ou presentes em cena ou trazidos a consciéncia de todos
pelas constantes referéncias, os deuses do amor, Cipris e Eros,
sao uma forga latente ou expressa nos acontecimentos. Como
promotores do relacionamento afectivo e fisico entre as criaturas
vivas e, em consequéncia, da continuidade e multiplicacao das
espécies, eles sao divindades cujo poder tem de ser respeitado®.

24 No seu segundo Hipdlito, Euripides da voz a prépria Cipris, no mondlogo de
abertura, para afirmar este mesmo poder de forma expressa, num contexto em
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Evita-los, mesmo que em nome de outros principios, traz ao
ser humano pesadas consequéncias. No tipo de episdédios em
que a paixao louca de uma mulher encara a frieza e reptidio do
objeto do seu amor, somos confrontados com os dois excessos a
que os seres humanos podem ser tentados, diante do poder de
Cipris e Eros: ou a rendi¢ao imponderada que leva a loucura,
ou a reniténcia excessiva que suscita castigo; mas, de uma ou de
outra forma, as consequéncias da falta de moderagao nos dois
sentimentos acarreta um desfecho nefasto®. Numa admoestacao
que parece dirigida a Hipolito, ou pela Ama ou pela propria
Fedra, perante a sua recusa (Hipp. Kalyp. fr. 428), esta mesma
realidade € afirmada em termos doutrinarios:

Ot yap Kooy pevyovteg avOownwv ayav
TOOOVT OMOlWG TOlS dyav OnowHévolg.

(Aqueles seres humanos que fogem de Cipris em demasia

que os deuses saem de uma posicdo latente para virem a cena e explicarem as
suas exigéncias e o sentido da sua actuacao. Sao uma sintese peremptéria do
poder impositivo da deusa as primeiras palavras que pronuncia (w. 1-2); cf. v.
103, w. 449-450.

25 A morte, como pena adequada a esta infraccdo, normalmente é coberta
de vergonha, pela descoberta prévia da paixéo ilegitima e da caltnia. E por
isso importante salientar, no Hipdlito Il, o facto deEuripides atenuar as culpas
de Fedra, quando Cipris promete a mulher de Teseu “uma morte gloriosa”
(evrAéng, v. 47), por reconhecer nela a vitima do propésito de vinganca
divino. Por outro lado, ja no final da peca, a outra deusa interventiva na peca,
Artemis, apesar da sua animosidade para com Cipris, vem reiterar as mesmas
circunstancias relativamente a Fedra (Hipp. vv. 1300-1312).

26 Em Hipp. vv. 5-6, Cipris define a sua reaccdo perante os que a veneram
ou repudiam em termos que confirmam a verdade do que, neste fragmento,
se transforma numa recomendacdo provinda de uma voz humana. Com a
sua experiéncia da vida, a Ama repete as palavras da deusa, reconhecendo a
verdade do que Cipris afirmara; cf. Hipp. wv. 443-446.
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cometem erro equivalente aos que cacam em demasia.)

De um registo de sentido universal, aplicado a um grupo
humano no seu conjunto, a ultima palavra do segundo verso
—"“aos que cagam”, Onowpévolc— afunila a observagdo sobre
Hipolito em concreto, o amante da caga®. Sem duvida a grande
palavra neste contexto, e por isso estrategicamente repetida, é
ayoav, “em demasia”, que transforma em ‘erro’ qualquer uma
das duas atitudes, porque extremas. Note-se, além da repeticao,
o efeito quidstico particularmente expressivo: @eVvyovteg
ayav ... ayav Onowpévolc.

Portanto o poder que Cipris e Eros detém sobre a vontade
dos mortais, e mesmo dos deuses, ¢ incontrolavel, como a sua
capacidade de operar verdadeiros milagres de metamorfose
para obterem os seus designios. Esta é uma verdade sempre
reconhecida nestes episddios. Assim, em Estenebeia fr. 663
alguém refere esta forca de Eros:

ITomtnv doa
"Eowg ddaokel, Kav &AHOLOOG 1) TO TOLV.

(Até a ser poeta
Eros ensina, mesmo aquele que antes era avesso as musas.)

Vdrias sdo as propostas de um possivel contexto que estas
palavras sugerem: poderao ser ditas pela Ama a Belerofonte, no
sentido de o demover a amar, ou no de explicar a transformacao
que a paixao operou sobre a senhora; ou pela Ama ao coro,

27.Cf.Hipp. II, w. 15-19, w. 51-52. Talvez mesmo Euripides revestisse o tépico de
um espectaculo cénico antes ndo usado (vw. 54-72): a entrada de Hipdlito faz-
se em companhia de um séquito de cacadores, que entoa um hino a Artemis.
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eventualmente antes de abordar o jovem, com a convicgao de
que mesmo o espirito mais irredutivel pode ser dobrado a uma
tendéncia que antes desconhecia; ou ainda, ja no momento em
que o proprio Belerofonte procura atrair Estenebeia a uma cilada
mortal convidando-a a fuga, como um argumento justificativo
da mudanca dos seus sentimentos?.

Fedra, em Hipp. Kalyp. fr. 430, em conversa com a Ama que
tenta demové-la da sua paixao (Jouan-Van Lloy, 2002: 243),
ou perante o coro (Collard-Cropp, 2008: 469), ndo estd menos
convencida do poder de Eros, que identifica como a origem da
ousadia que a move:

"Exw 0¢& toAung kat Opaoovg dddokaAov
€V TOLS AU XAVOLOLYV EVTIOQWTATOV
"Eowrta, mavtwv dvopaxwtatov Oeov.

(Tenho da ousadia e da determinacao um mestre,
nas dificuldades da vida o mais inventivo,
Eros, de entre todos os deuses o mais invencivel.)

Aideia de que o Amor ‘ensina’ os recursos mais eficazes para a
sua concretiza¢ao ¢ comum aos dois fragmentos. E seno primeiro
caso a forca de Eros é expressa por uma espécie de adynaton
—0 impossivel de transformar em poeta quem ndo tem talento-,
desta vez Euripides recorre sobretudo a expressividade dos a-
privativos (&unxavoiwowv) e dos superlativos (evmogwtatov,
duopaxwtatov?), bem como a prefixagao com e0- e dvo-, ‘bem’

28 Braet (1973: 108-109) sugere que estas seriam palavras da Ama; instigada
pela senhora, apds o regresso do herdéi da Licia, ela faria uma Gltima tentativa
de demover Belerofonte.

290 que parece ser a voz do coro feminino do Hipp. Kalyp. fr. 429, associa ao
poder do deus a natureza “dificil de combater” da mulher, como fogo que ndo
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e ‘mal’, para sugerir as contradi¢cdes do amor. Reckford (1974:
311) percebe nestas palavras de Fedra uma crescente seguranca
nos seus propodsitos, apos ter rebatido as razdoes da Ama, e uma
disposicao ousada para passar a acgao.

O jovem assediado

A identidade do jovem assediado reveste permanentemente
uma faceta dupla; se por um lado ha que defini-lo como objeto
de seducao, estabelecendo entre ele e o elemento feminino
da peca um certo tipo de relacionamento, nao sao menos
relevantes os vinculos que o ligam ao marido atraicoado, que
suscitam a considerac¢ao de varios principios sociais. Este jogo
de forcas que o manieta constitui verdadeiramente o seu dilema
de heroi tragico; qualquer uma das alternativas que lhe restam
¢ igualmente ma, a menos que encontre uma forma -alids
sempre impossivel- de escapar ao destino; assim Belerofonte,
ainda no mondlogo de abertura, anuncia que se ird refugiar no
campo, deixando para trds a alternativa funesta que o palacio
lhe reserva (fr. 661. 27-31):

se extingue:

AvTi MLEOG Y@ AAAO TOQ
peilov ¢BAATTOEY YUval-
KEG TIOAD OVOUAXWTEQOV.

(Em vez do fogo, como um outro fogo
maior, nés mulheres nascemos,
muito mais dificil de combater.)

Este passo empola, através dos graus dos adjectivos (ueilov, mOAL
duopaxwtepov), 05 excessos naturais na psicologia feminina. Mas é
particularmente sonora a posicdo enfatica dada a dvouaxwrtegov, a
caracteristica que torna a mulher um potencial de Eros.
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AAA el ayov yag €€lwv PovAevoopar
0V YAQ pe AVeL TOlod  EQT)UEVOV DOLOLS
KakopoOeloBat un OéAovt elvat kKakov,
0VLO Al KATELTTELY KAL YUVALKL TTQOTPAAELY
KNAa Ipoltov kat dixomdoot dOHOV ...

(Vou entdo para o campo, para reflectir.

Pois nao me interessa permanecer no palacio

para merecer censuras por nao querer cometer uma ma
accao,

nem para denunciar e desonrar a mulher

de Proito e destruir esta casa.)

A possibilidade de uma ofensa no plano conjugal, a histéria
associa em geral qualquer outra agravante, que faz da traicao
um crime multifacetado. No que se refere a Belerofonte, ele
mesmo (fr. 661. 7) sugere as condig¢Oes particulares que o ligam
a Proito, ao recordar:

Eévov yap ikétnv tod’ €u’ EABOVTa oTéyng.

(Foi como hdspede e suplicante deste tecto que eu aqui
cheguei.)

Eévov e ikétnv “héspede” e “suplicante” sao circunstancias
que o poem na condi¢ao de devedor de gratidao e retribuigao.
Sendo corintio, Belerofonte é ‘um estranho’ em Tirinto, onde
chegou carregado pela sombra de um crime; na sua patria, teria
morto um parente e sido condenado ao exilio. De Proito recebeu
asilo e purificagdo; por isso, consciente dos seus deveres, o
jovem expoe as razoes que lhe fundamentam a recusa (fr. 661.
vv. 15-21):
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Eyw d¢ Oeopovg Znva 0 ikéoov o€Bwv
IToottov te TV, O | €d€EATO elg DOLOVG
ATovVTa yaiav Ziov@ov OVoU T UG
évupe Xe1Qog alll’ émopaiag véov,
ovTwmOoT NOEéANOa déEaoBaL Adyoug

oLd’ elg vooovvTtag UBELoat dopovg EEvoug,
HLoWV £owTta detvov, O¢ pOeipet Bootova.

(Mas eu - por piedade para com Zeus protector dos
suplicantes,

e por respeito por Proito, que me recebeu no seu paldcio,
quando deixei a terra de Sisifo, e do meu crime

me purificou as maos, banhando-as no sangue fresco do
sacrificio -

nunca quis aceitar-lhe as propostas

nem insultar a morada doente de que era hospede.
Porque detesto uma paixao terrivel, que arrasa os mortais.)

Piedade (0¢PBwvV) € o primeiro dever que a protecgao de Zeus
olimpico lhe merece®, seguida da considera¢ao (tipuawv) a que
um anfitrido tem direito. A uma e a outra, Belerofonte nao

30 Cf. Hipp. Kalyp. fr. 434 Kannicht, onde se defende a doutrina contraria,
a do caracter inutil da piedade, e se incentiva o homem a sobreviver pelos
seus proprios meios. Barrett (1964: 18) e Roisman (1999: 402) sugerem neste
fragmento ressonancias politicas, que pudessem pressupor um incentivo
a Hipdlito de se revoltar contra o pai e, “pela forca do braco”, apoderar-se
do poder. Reckford (1974: 312) vai um pouco mais longe; além de captar
as ressonancias politicas, sexuais e filosoficas destas palavras que atribui a
Fedra, vé nelas e tentativa que a rainha faz de “corromper o jovem de corpo e
alma”. Essa hipdtese estreitaria o paralelo com Estenebeia, onde uma proposta
semelhante é feita a Belerofonte (fr. 661. v. 14). Este (Belerofonte fr. 286. wv.
10-12), j& depois de ter experimentado traicdes e intrigas, torna-se também
mais céptico quanto ao valor da piedade. Vide infraHipp. Kalyp. frs. 430, 446.
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pode responder com ‘insoléncia’ (UBotoat), aproveitando a
crise familiar que a casa de Proito vivia. Em contraposicao aos
seus deveres, 0 jovem apenas tem para colocar no outro prato
da balanga uma paixao, que considera terrivel e indesejavel,
porque de mortiferas consequéncias.

E na base da mesma reciprocidade da xenia que éditoo fr. 667:

Tic avdoa Tipna Eevamatny;

(Quem pode respeitar um homem que engana o seu
hospede / hospedeiro?)

O entendimento duplo dexénos, “hdspede” ou “hospedeiro”,
pOe em causa o autor destas palavras. Collard-Cropp (2008:
137) hesitam entre as duas possibilidades ao sugerirem:
“Provavelmente Belerofonte a acusar Proito ..., ou, mais
provavelmente ainda, Belerofonte a defender a sua propria
conduta do que Proito a repetir a acusagao falsa de Estenebeia”.
Mesmo a alternativa de Polux, Onomasticon 3. 58, “Euripides
usou as palavras Eevamdtnv, ‘0 que engana o seu hospede
/ hospedeiro” e evopdvov, ‘0o que mata o seu hospede /
hospedeiro”” nao servem para esclarecer a questao; por um
lado Belerofonte podia merecer essa falsa acusagao da parte de
Proito -lembremos que a Ama lhe faz a proposta de se apoderar
do paldcio de Tirinto, o que implicaria eliminar o rei (fr. 661. 14)-
, mas Proito, que o deportou para a Licia e o sujeitou a grandes e
perigosas aventuras, tinha também o intuito de o liquidar. Braet
(1973: 108) prefere entender que estas eram censuras dirigidas
por Belerofonte a Proito, no seu regresso da Licia, por ter sido
traido e empurrado para uma aventura que lhe poderia ter sido
fatal.

E na sequéncia desta situacio indesejavel que, mais adiante
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no monologo de abertura, Belerofonte regressa, numa espécie
de conclusao, ao mesmo modelo de catdlogo a que obedeciam
as suas primeiras palavras, desta vez para definir os padroes de
paixao existentes na vida (fr. 661. vv. 22-26):

AwmAot ya éowrteg évtoégpovtat xOovi

O peV Yeywgs ExOlotog elg Adnv @épet,

0 0'€lg TO CWEPQEOV €T AQETNV T &YWV £0WGC
CNAwTOg dvORWMOoLoLY, WV &NV €Y.
Ovkovv vouilw kat Oavelv Ye cw@EOvV.

(Dois sao, de facto, os tipos de paixao que se alimentam
na terra:

um, que se torna o nosso maior inimigo, leva ao Hades,
outro é a temperanga e a virtude que conduz.

Este € o desejavel para a gente de que pretendo fazer parte.
Proponho-me, portanto, ser sensato, mesmo que tenha de
morrer.)

Em simetria com o passo anterior (fr. 661. vv. 1-6), também esta
outrareflexao progride do universal para o individual, desta vez
incidindo no proprio Belerofonte como uma voz da consciéncia.
Todo o pensamento esta focado na paixao (épwrteg, €0wcg), que
o jovem distingue em dois modelos opostos (0 pev ... 6 d¢), o
que mata e o que estimula as melhores qualidades que um ser
humano pode almejar, “temperancga e virtude” (t0 ooV ...
apetv). A prépria radicalizagdo com que Belerofonte encara
um fendmeno tao complexo e subjectivo pode sugerir algum
excesso no modo de experimentar as exigéncias da ¢uvOLC.
Colocado entre um vopog austero, aquele que € desejavel por
um determinado grupo, e as exigéncias da natureza, talvez
Belerofonte protagonizasse nesta pega um exemplo do conflito
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tendencial entre vouog e @UOLG, as regras sociais e as exigéncias
da natureza, uma polémica muito em voga na época’.

Por outro lado no confronto com o feminino, circunstancia em
que os principios invocados sao postos a prova, a exaltagao com
que, possivelmente, repudia os conselhos e propostas da Ama,
mesmo se lhe assiste a razdo, nao deixa de comportar um tom
progressivamente mais misogino (fr. 666; cf. Hipp. 616-668):

0 nayxaxiot kat yoviy TLyoap Aéywv
HelLOV o€ TOLD’ Oveldog EEelmoL TIS Av;

O malvada e, além disso, mulher! Que insulto se te podera
dizer,
maior do que este? Que outra censura te fazer?

Euripides repete com frequéncia, em diversas circunstancias,
a simples palavra ‘mulher” (yvvn)), carregada de um azedume
misdgino, certamente fazendo-se eco da opiniao mais radical da
sua época. Vao no mesmo sentido as palavras, provavelmente
de Proito, com que a peca termina, depois de observar a loucura
de Estenebeia e as suas nefastas consequéncias (fr. 671):

KouiCet’ elow tvde miotevetv d¢ xon
yuvaukt undev 6oTiS €0 pOVEL BoOTwWV.

(Levem-na para dentro. Nao deve confiar
numa mulher, por pouco que seja, quem, entre os mortais,

tiver bom senso.)

Do mesmo modo em Hipdlito vv. 406-407, Fedra reconhece

31 Cf. frs. 897, 9292, Hipp. wv. 525-544, IA w. 543-557; Teseu, fr. 388.
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que, a todas as circunstancias da sua paixdo, acresce a sua
qualidade de mulher como motivo de reprovagao universal.

Confrontado com a confissao de um amor inaceitavel, o jovem
passa a constituir um perigo de dentncia junto do marido;
por isso lhe pode ser exigido um siléncio, que o vincula com
um juramento sagrado. Este expediente, célebre no Hipdlito
que conservamos ( 611-612, 657-658, 1306, 1309)%, estava
talvez também presente na primeira versao da peca, se assim
entendermos o fr. 435:

Tid v AvOelc pe diaaAng, mabelv oe det;
(Mas se te deixoir e tu me calunias, o que € que tu mereces?)

Um ultimo tépico condiciona a intervencao na histdéria do
jovem assediado: o seu fim. E, neste ponto, os testemunhos
conservados documentam duas solugdes contraditérias, uma
que permite ao jovem, além da revelacao que lhe traz de volta
a credibilidade, a vinganca; na outra, uma revelacao tardia que
nao o poupa da morte, embora lhe conceda um estatuto de
martir.

Belerofonte sai vivo e triunfante desta experiéncia extrema.
Ao perceber que, depois de o ter primeiro afastado para a Licia
sujeitando-o aos maiores perigos, Proito se prepara, no seu
regresso, para lhe montar nova cilada, o jovem antecipa-se a
forjar o seu proprio engano: atrair Estenebeia a uma proposta
de fuga, simplesmente para ter a oportunidade de a liquidar.
Pode ser alusivo a esse desfecho o fr. 669, em geral entendido

32 Aristofanes, em Ra. wv. 101-102, 1417, cita, com alteracoes, as palavras
revoltadas de Hipdlito (Hipp. v. 612), perante a Ama de Fedra, que lhe pede
segredo depois da confissdo insultuosa da paixdo da senhora. Cf. Th. w. 275-
276.
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como uma tirada em que Estenebeia, aliciada a uma fuga para
a Licia, confessava os seus receios sobre os perigos que tal
viagem a faria enfrentar; ao que Belerofonte respondia com a
capacidade do seu cavalo alado, Pégaso, habil em superar as
maiores dificuldades. A morte de Estenebeia seria, por fim,
relatada por um pescador que lhe havia resgatado o corpo do
mar. Podem alguns comentadores® imaginar uma cena final
em que Belerofonte, ex machina, e por isso protegido da ira de
Proito, finalmente revelava ao marido impotente a legitimidade
da sua vinganga (fr. 670).

O marido enganado

Ao marido, nesta histéria triangular, cabe acreditar nas
acusagoes que lhe sao confidenciadas pela mulher e crer que
‘sabe’ de facto o que se passou. A tragicidade do seu papel
consiste no desafio de distinguir verdade de aparéncia. Ai ou a
ira 0 empurra para uma acgao automatica, ou se proporciona um
agén com o rival, que nado servepara produzir o esclarecimento
sobre a suposta ofensa.

No que se refere a Proito, estamos circunscritos a suposigoes.
Vemo-lo, esclarecida a situagao, lamentar-se da sua credulidade
(vide supra fr. 671), mas nao sabemos o percurso que o levou a
essa revelacao. Somos tentados a imaginar, com Papamichael
(1983: 55) que pudesse haver bastante ironia no seu papel
de marido enganado, que se imaginava detentor da verdade
quando afinal era vitima da trama montada pela mulher e pela
Ama.

Em contrapartida, os frs. 437-441 do Hipdlito Velado parecem

3 Cf. Jouan-Van Lloy (2002: 14). A cena do deus ex machina, de uso
convencional na circunstancia, conhecia na Estenebeia uma solucao original;
gracas ao cavalo Pégaso, o proprio Belerofonte podia assumir, com grande
exuberancia cénica, esse papel.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 175-210



Historias de amor y adulterio. Las Fedras y las Estenebeas de Euripides

iluminar de forma mais clara um agdén que se estabelecia entre
pai e filho, Teseu e Hipdlito, no momento em que a caltnia
de Fedra os confrontava (cena equivalente a que se repete no
segundo Hipdlito, neste caso quando a puni¢ao de Hipolito esta
ja consumada). Este ¢ o momento em que o marido cobra razoes
do rival e em que conceitos de @uAia, de traicao e de UPBoLc tém o
seu lugar. Neste tipo de debate, entre o marido e o falso amante,
ponderam também contrastes de mentalidade que separam
diferentes geracoes. No que foi interpretado (Collard-Cropp,
2008: 483) como uma reprovacgao de Teseu, essas diferencas
estao patentes (fr. 437):

Opw d¢ tolc MoAAoLloY avOQW OIS EYw
tikTtovoav VPOV TOV TAEOoL0” evTtpoasiav.

(O que eu estou a ver é que, em muita gente,
0 sucesso anterior gera insoléncia.)

Tendo em atencao o sucesso que a vinda de Hipolito
para Atenas representou para a sua vida, o velho soberano
descortina no comportamento do jovem a ousadia de assumir,
como conquista sua, todo o territdrio, incluindo o estritamente
pessoal do seu rei e pai. O tom € o de um conceito universal,
que relaciona evmpadia, “o sucesso”, com VPoLS, “ainsoléncia”.
No que pode ser interpretado como uma resposta defensiva de
Hipdlito, uma clara simetria do discurso reformula a possivel
causa da insoléncia, justificando-a ndo com a evmpa&ia, mas
com TtAovtog, “a riqueza”, que identifica o estatuto do rei (fr.
438):

“YBowv d¢ Tiitel TAOVTOG, OV pedw Bilov.
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(A insoléncia é gerada pela riqueza, nao por uma vida
modesta.)

Dentro de um jogo de palavras de tom retdrico, a tiktovoav
UPowv da acusagao paterna, Hipolito responde, sem escamotear
o assunto, com um UPowv d¢ tikTel, mantendo UPBELS no centro
da polémica. Mas asvmpaéla, o sucesso que lhe era imputado
como um jovem protegido por uma boa estrela, ele responde
com uma antitese, entre TAovtog e pedw Plov, «a riqueza» e
«uma vida modesta», nao apenas assinalando o contraste entre
duas condic¢Oes de vida, mas, ao mesmo tempo, a oposi¢ao com
o seuadversario no debate.

O tom do agon vai subindo de vigor (fr. 439; cf. Hipp. vv. 928-
931):

DeL Pev TO YT TX TEAYHAT AVOQWTIOG EXELY
vy, tv' oav pndev ot devol Aéyev.

Nvv d’ evpooloL otdpaoL TdAnOéotata
KAETTOLOLY, (OTE UN dOKELY (&t XO1) DOKELV.

(Ah, pena é que os factos, para os homens, nao tenham
voz, para que nao existissem oradores espertos!

Mas como as coisas sao, com argumentos caudalosos se
ocultam as verdades mais obvias, de modo a ndo parecer
o que deve parecer.)

Esta é claramente uma critica acalorada de Teseu as
justificagoes do filho, que lhe parecem falsas. Usando como
argumento questoes de principio, o rei coloca em discussao,
com uma clareza insistente, a polémica estabelecida pelos
sofistas entre ‘accio e palavra’ (modyuata e ewvr / Aéyoc). E
a falta de coincidéncia entre ambas o que justifica a necessidade
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de uma retdrica dewvr), “habil” e “perigosa” ao mesmo tempo.
Desafiados a pronunciarem-se sobre questoes dificeis, os novos
oradores dao tanto melhor prova da sua competéncia, quanto
mais indefensavel for a parte que representam. Por isso, o que
comegcou por ser uma divergéncia entre ‘ac¢do e palavra” acaba
numa polémica entre “verdade e mentira’, ou entre ‘aparéncia
e realidade’.

A maior agressividade do pai correspondeum acréscimo de
vigor nos contra-argumentos do filho. Seguro da razao que lhe
assiste e a que o rei € surdo, Hipdlito assume-se como o detentor
do bom senso na discussao (fr. 440; cf. Hipp.vv. 1038-1044):

Onoev, TaEALV@ 0oL TO AWOTOV, €L PEOVELS
Yuvaiki tel@ov punde taAnon kAvwv.

(Teseu, o conselho que te dou é o melhor: se és sensato,
numa mulher nunca acredites, mesmo que ela diga a
verdade.)

O conflito entre a mentira e a verdade continua central na
contra-argumentacao de Hipolito, sempre rigoroso em encarar
de frente as reprovagOes paternas, escudado na razao que lhe
assiste. Em primeiro lugar, o apelo dirige-se ao bom senso, o
T QOVely, esperavel da experiéncia de um homem maduro. E
essa a qualidade que o apetrecha para arbitrar a polémica com
que se vé confrontado: saber distinguir a mentira ‘persuasiva’
(metOov) da verdade (t&dAnOn). Mas desta vez, desde a distancia
abstracta dos principios, Hipolito faz uma aproximagao ousada
da questao concreta que os confronta: uma mulher. E essa é,
para o misogino que o Hipdlito da primeira versao euripidiana
mostra também ser, a encarnacao do engano que, em condigao
alguma, merece confianca, até, por absurdo, quando fala
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verdade.

Uma ultima evocagao do Tempo, o arbitro mais seguro da
verdade, parece anunciar a reniténcia obstinada de Teseu, que
Hipdlito prevé s6 o tempo esclarecera (fr. 441):

Xpovog dLEpTwVv tavTa AANOeveLy @IAEL
(O tempo que se arrasta gosta de revelar toda a verdade.)

Por fim, o fr.446 parece corresponder ao desfecho da peca,
aquele momento em que Hipdlito sofre uma punicao injusta
por parte do pai, mas, em compensacao, se vé reabilitado e
venerado com um culto apds a morte:

0 paka olag EAaxeg TIHAS,
InmoAvO’ fowe, dx cwepEoaLVN V!
ovTtote Ovnroig

apetng AAAN dLvapLg pelCwv:
NAOe yap 1) mEoo0 1) petomioOev
¢ evoeBiag xaols EoOAT).

(O bem aventurado, que honras mereceste,

heroi Hipdlito, pela tua sensatez!

Nunca para os mortais

existiu outro poder maior do que a exceléncia.
Porque, mais cedo ou mais tarde, uma boa conduta
merece o seu galardao.)

Este é o elogio feito pelo coro de Hipolito e juntamente da
sua virtude, que lhe vale, como prémio, um culto apds a morte.
Recompensa equivalente lhe é anunciada por Artemis ex
machina no II Hipdlito (vv. 1423-1430).
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Tidos em conta estes trés exemplos significativos da producao
de Euripides, no que toca a preferéncia por um mesmo tema -o
motivo da rainha apaixonada e vingativa-, parece interessante
uma palavra final sobre uma certa estratégia de produgao
dramadtica que o poeta revela. A sua preferéncia vai, num
determinado lapso de tempo, para um certo tipo de assunto,
para que colhe, sem duvida, o interesse do publico. Cada
nova producdo funciona, para o poeta, como mais um teste
em que, mantendo uma trama de base, retoca no pormenor as
suas potencialidades com a obtencao final de um outro efeito.
Consciente deste jogo, o proprio publico estaria habilitado a
seguir e a apreciar a capacidade do poeta de ‘repetir’, sem o
‘esgotar’, um mesmo filao dramatico. Esta espécie de ‘recriagao
de si mesmo’ tornou-se claramente uma estratégia produtiva.
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Qui mori timore nisi ego? [...] Vt larua
intraui, paene animam ebulliui, sudor mihi
per bifurcum uolabat, oculi mortui, uix
unquam refectus sum.

(Petr. 62)

“Alguém poderia estar mais morto

de medo do que eu? [...] Entrei [em
casa] como um cadaver e quase perdi

a alma; o suor escorria pelas minhas
pernas, os meus olhos estavam mortigos;
dificilmente poderia ser reavivado.”

Introducao

Tomando como ponto de partida o dualismo ontoldgico do ser
humano e a sobrevivéncia da alma (cf. Pl. Men. 81b: paot yoo
TV puxnVv oL avOpwmov etval abdvatov, “diz-se que a alma
humana é imortal”) apos o natural e imperioso perecimento da
componente fisica', importa considerar de perto fendmenos de

' Mediante o epicurismo, a morte é absoluta. J& outras matrizes filosoficas,
sobretudo de cariz orfico e estoico, apontam noutro sentido. Neste ambito,
as racas divina e humana distinguem-se, desde logo, pelo facto de a primeira
ser imortal (cf. aBavator) e a segunda corresponder aos mortais (BGvatol
Bodtou), pese embora a existéncia de formas de garantir a imortalidade possivel
para um ser humano (e.g. agetn). Vd. kAéog agBitov, “gloéria imperecivel”,
Il. 9.412-416). Cf. h.Cer11: a&Bavatog Beoig | Bvnroic avOpwroL,
"deuses imortais | homens mortais”. E, na realidade, ainda que o periodo
de vida possa ser mais ou menos dilatado, o seu fim é imperiosamente (cf.
Pi. O. 1.82) equitativo, abrangendo todos os sexos, idades, condicdes sociais,
riqueza, cultura (cf. oucwe amavteg: Pi. . 7.42; D. 258), enquanto forma de
pagamento de uma divida ancestral contraida pelos antepassados titanicos, em
virtude do desmembramento de Zagreu/Didnisos (cf. OF 320; A. fr. 228 Radt)
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poltergeist’, no ambito das culturas da Antiguidade Classica’.
Em continuidade, ganha pertinéncia também a tematica da
ressurreicao?, mesmo antes do advento do paradigma judaico-

e herdada pelos descendentes humanos, conforme referem autores a exemplo
de Platao (Men. 81b: mtowr) maAauj. Cf. Opp. H. 5.4-7). Importa, ainda assim,
considerar o ciclo nascimento-vida-morte sob matrizes 6rficas, substituindo-
se por OF 463: Biog, Bavatog, Plog | aAnBewx | Awd(vvoog, “Vida, morte,
vida | verdade | Diodnisos [renascido. Cf. maAw yiyveoBat], donde a realidade
tradicionalmente apelidada de 'morte’ poder entender-se como uma utopia
da vida, correspondendo a uma etapa de libertacdo, verdade (aAn@ewa. Cf. PI.
Phaed. 65b), felicidade (evdarpovia), uma vez ultrapassada a fase marcada
por simulacro, dolo, contingéncia (cf. Heracli. fr. B 62) e aprendizagem a partir
de mdltiplos sofrimentos advenientes da toxn (cf. maBet uabocg, A. A. 177,
928-929; S. OT 1528-1530). Eis, por conseguinte, as afirmacdes de autores
como E. fr. 833 Kannicht: tic d" oidev et (v tovd’ 0 kékAntat Oavety, |
to (v d¢ Ovrwokewy éotl; “Quem sabe se a vida ndo é morte e a morte nao
é vida?"” Cf., no mesmo sentido, Pl. Grg. 493a; E. fr. 638 Kannicht, fr. 833
Kannicht. Vd. Biles (2006-2007); Henrichs (2010); Zeitlin (1991); Jaeger (1959).
Cf. Rudhardt (1991); Segal (1989); Henrichs (2011).

2Vd., em termos linguisticos, aparigdes - edwAov -(F)eidog, ‘forma’, eidw,
‘ver’, perf. olda — subst. oPic; edopat, ‘parecer’; Puxn, okix, tvdaAua,
eaocua /| @avraopa. Cf. paw, gatvw, ‘ver' / monstrum, manes, umbra,
effigies, simulacrum, imago. Cf. Dodds (1951).

3 Cf. Dodds (1971); Dingwall (1930).

4 A ressurreicao detém um estreito laco, por um lado, com concepcdes de
imortalizacdo da alma; por outro, com ideologias o¢rficas, pitagdricas e a
suposicao de um ciclo de trés episddios evolutivos de reincarnacao/transmigracao
da alma, conforme expde Pindaro (fr. 133); por outro ainda, em certa medida,
com o evemerismo. Considere-se, a proposito da ressurreicdo, no cenario
classico, Hdt. 4.13-16, 94-96; Pl. Chrm. 156d; Apollon. Mir. 2.2, relativamente
a ressurreicao de Zalmoxis, episédio que justifica o paralelismo com Jesus. Cf.
Origenes, Contra Celsus 2.55, face a compreensao de milagres (cf. Apolénio
de Tiana) e o processamento de alguns mirabilia hagiogréaficos. A reaparicdo
ou resgate (cf. Ar. Ran.) inclui figuras lendarias (e.g. Er: Pl. R.10.614-10.621)
/ mitoldgicas ficcionadas (e.g. Euridice: Apollod. 1.3.2) e outras reais (e.g.
Nero: Tac. Hist. 1.2, 2.8; Suet., Nero 57. Para outros casos, vd. Plin.; Plut.). As
alegadas ‘ressurreicoes’ admitem um maior entendimento da morte enquanto
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cristao. Na realidade, o topos revela extrema ambiguidade,
quando se procura delimitar, face a crengas/religiosidade (viz.
cerimonias® necromanticas/misticas/propiciatdrias® a figuras/
entidades ctonicas. Cf. Invocacao de Dario, A. Pers. 681-693);
oraculos (cf. Hdt. 5.92g.2: vekvopavteiov); fraudes; receios;
remorso; justi¢a; oportunismos. Ademais, fica sem resposta
cabal a questdao de saber se existiram de facto tais fendomenos,
ou se os eventos reportados nao passariam de mera fic¢ao’, em

mudanca de lugar, donde a ‘morte’ infligida a deuses (entidades a partida
imortais) como Urano e Crono, relegados para o Tartaro; Zagreu/Diénisos. De
considerar, entdo, na ficcdo novelesca, renascimentos devidos a taumaturgos,
uns ficcionados, outros considerados reais, cujo impulsionamento se atribui ora
a divindades (cf. Asclépio: Apul. Fl. 19; Origenes, Contra Celsum 3.24), ora a
médicos/curandeiros/ervas (Cf. a propriedade de certas ervas, Plin. HN 25.5.14.
E.g. Palaeph. 26. Cf. Isis: D.S. 1.25). De realcar que vezes houve em que o preco
de uma vida implicava outra. Assim, Alceste, por Admeto: E. Alc.; os Didscoros:
Plin. H.N. 2.5.17. De igual modo, contam-se particularidades étnicas, como
apresenta, outrossim, D.L. prlg 9: kata tovg Mayoug ¢not tovg avOwmovg
kat dBavatovg Eoeo0at, Kol To OVIA TAIS aUTWV ENKANOEOL DX [EVELY.
tavta d¢ kat Evdnuog 6 Podlog iotoget. “[Teopompo] afirma, a propdsito
dos Magos, que irdo viver numa vida futura e serao imortais e que o mundo
aguentara gracas as suas invocacgdes.” Ficard por saber até que ponto relatos
desta natureza corresponderiam a um gosto generalizado da audiéncia, ou
implicariam também crenca. Importara, entdo, constatar relatos de animais
que ressuscitam (e.g. Plut. De sollertia animalium 973e-974a), assim como as
ddvidas e ironia que a ressuscitacao desencadeia. Cf., com cariz religioso, o
conceito de ‘reincarnacao’ (cf. metempsicose). Vd., neste sentido, Petron. 140.
Vd. Beagon (1992); De Jong (1997).

> Vd., na Cultura Grega, cerimdnias como Anthesteria; na Cultura Romana,
Lemuria, a titulo meramente ilustrativo.

& Cf. Consideracoes respeitantes a lapis manalis, a pedra colocada sobre um
fosso repleto de milho, em homenagem aos mortos, levantada trés vezes no
ano. A. Ch. 1. Cf. Cic. Tusc. 1.16.

7 Cf. Pl. R. 2.381e, a respeito das criacoes fantasmagdéricas efectuadas por
poetas. Para a discussao, cf., a titulo exemplificativo, Cassio, o epicurista vs.
Bruto: Plu. Brut. 37.1.
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alguns casos com interesses e aproveitamento literario®.

A literatura conserva noticias de diversos tipos de aparigdes,
supostamente a titulo (pseudo-)histérico. Eis, pois, a
manifestagdo da alma de Agripina diante do seu filho Nero
(Suet. Nero 34; Apul. Met. 9.31). Ainda que presente na literatura
mais recuada, a exploracao do maravilhoso’ acentua-se de
forma particular com a paradoxografia (cf. mapadooAoyéw,
‘contar maravilhas’). Nos diversos periodos conhecidos no
desenvolvimento do género™ criado no séc. III a.C., constata-
se a importancia da colonizagao grega desenvolvida no

8 Considere-se o topos utilizado como expediente numa trama literaria, Pl.
Most. 497-504. Do logro criado pelo escravo Tranido (Pl. Most. 497-504)
importa reter os efeitos causados pela aparicdo. Cf. os modelos gregos autores
de obras intituladas ®aoua (vd. Lat. Mostellaria: mostellum - ‘spectrum’; dim.
monstrum - mo(n)strellum -aria), designadamente , Menandro, Teogneto,
Filtmon. Facto é que o motivo literério da ‘casa abandonada assombrada’ é
explorado em diversos autores (e.g. Plut. CGim. 1.6; Sueton. Aug. 6; Luc. Philops.
30-31).

9 Vd. Considerando o espdlio literario da Antiguidade Grega hodiernamente
disponivel, o testemunho mais vetusto com o termo ‘paradoxédgrafo’
pertence ao bizantino Tzetzes (H. 2.151), aludindo a Antémio de Trales:
"AvOéutlog pév mowtiotov, 0 maadofoypagos. Uma sumaria observacao
linguistica permite, desde logo, posicionar o campo semantico da literatura do
maravilhoso - tapado&og (‘incrivel’, ‘inesperado’, ‘contra a ddEa maioritaria’)
- tapado&oroyia (vd. Aeschin. 72.14; Plb. 3.47), mapado&oAoyéw (vd. Str.
626), no oposto a évdoog (‘esperado’. Cf. Pl. R. 472a). Em termos semanticos,
0 género serve-se de termos como: Bavua (‘assombro’); mtapadoog; dmiotog
(incrivel’. Cf. lat. Mirabilia/Admiranda), idwog (‘peculiar’); tepatwdng, (tépac/
monstrum); mteQuttdg; a&og (vd. Béng aéloc, Adoyov a&log, uvrung aéloc).
' Na Antiguidade, a paradoxografia contou com diversos autores, muitos dos
quais votados ao anonimato ou ocultos na pseudoepigrafia, cujas obras, na
sua maioria, se perderam, tendo chegado a sua noticia através de fragmentos
e (ou) informacéo de forma indirecta, em manuscritos medievais. Cf. Schepens
- Delcroix (1996); Giannini (1964).
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Mediterraneo, c. VIII a.C., e da historiografia jonia"'. Assim, a
sequéncia das conquistas de Alexandre Magno, o confronto
com novas realidades e experiéncias (viz. espagos, rios, plantas,
animais, pedras, meteorologia, etnografia), muitas das quais
sem explicagdes fornecidas pela ciéncia, nas mais diversas
areas, conduz a um reequacionamento de posi¢des que torna
cada vez mais dificil a delimitacdo entre os dominios de
factualidade e ficcionalidade. De facto, a paradoxografia
configura um espago de compromisso entre mito e razao. Por
conseguinte, num periodo histdrico marcado por curiosidade,
exotismo, estranheza e assombro face ao conhecimento
de novas realidades assiste-se ao avolumar de opinides,
informacgoes e justificagdes pseudo-cientificas, donde o fulgor
literario de topoi fantasticos e a aproximacao a outras areas,
como novelistica, literatura periégica; historiografia, filosofia;
etnografia; ciéncias da natureza. Neste sentido, ndo se assiste a
abolicao da mitologia®, mas antes a divulgacao certificada'* de

""Dos varios os momentos possiveis de demarcar numa analise da paradoxografia
da Antiguidade, vejam-se o século lll a. C.; depois, o periodo dos séculos lII/Il a.
C.; também os séculos II/1 a.C.; e ainda o periodo Imperial - 27 a.C. — 565 d.C.
12 Confrontem-se consideracdes reducionistas ao ponto de julgarem a complexa
e multifuncional realidade mitolégica como mera confabulacéo, defendendo
uma dicotomia entre mythos/ Pevdnc (‘falso’) e Adyoc (‘razdo. Cf. sentido no
séc. Va.C.)/ aAnBewx (‘'verdade’). Cf., neste ambito, Pl. Grg. 523a. Vd. Gabba
(1981); Pajon Leyra (2012).

13 Cf. Miller (2014).

' QOra, os paradoxodgrafos assumem-se como fontes segundas, o mesmo
equivale a afirmar, compiladores de aspectos alheios alegadamente vivenciados
e reportados por outros (donde o recurso a formas declarativas como
enot, pact, Aéyel, Aéyetau), trabalho que se inscreve no dominio dos catélogos,
ditos e anedoctas alexandrinistas, recolhidos no periodo helenistico. Vd.
Jacob (1983); Schepens-Delcroix (1996). Para a actividade dos pseudografos, cf.
ovvaywyn, ‘recompilacdo’ (e.g. AgiototéAovg ouvaywyng, ‘Recompilacdo
de Aristoteles’ — vd. Arist. HA 9); éxAoyn, ‘seleccdo’. Ora, a distincao entre
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realidades e eventos, bem como a tentativas de racionalizacao
de histdrias tradicionais mitoldgicas/mirabilia (cf. logografia)',
sob uma égide de verosimilhanga/plausibilidade (e. Palaeph. 2:
To 0" aAnOéec €xel wde, “A verdade da questdo é a seguinte”),
que a mais nao correspondia do que a apresentagdes de
outras leituras/interpretagdes sobre 0os mesmos aspectos e até,
sobretudo no periodo Helenistico, a compilagdes.

De tudo isto, certo é o assombro e o receio extremo que
as aparigoes desencadeavam, ao ponto de se julgarem tais
reacgoes como fruto de cobardice (cf. Thphr. Char. 16.1-2:
apéAel 1) dewowatpovia d6Eetev av etvatl delAiax mEOS TO
datpoviov, “Seguramente, a supersticdo parecerda cobardice
face ao sobrenatural”). Os retratos sao comuns e transversais,
quer em tempo, quer em dominios culturais (viz. cultura grega
e cultura romana). De facto, a experiéncia do sobrenatural
deixava fortes marcas fisicas e psicologicas, conforme atesta, a
titulo ilustrativo, o retrato de Petrénio que serve de epigrafe ao
presente artigo. A sua atitude desencadearia o comportamento
do seu hospede soldado, que considerou tratar-se de um
lobisomem, ndo obstante reclamar a veracidade dos factos (ego
si mentior, genios uestros iratos habeam, “que todos os teus anjos
me punam, se estiver a mentir”).

Ora, embora tais histérias advenham frequentemente de
rumores e se inscrevam no folclore tradicional, em certos casos,
porém, aventam-se depoimentos que presenciaram; convida-se
a autopsia; constata-se a afirmacao do testemunho presencial

ambos os termos parece ter-se dissipado. Julgue-se pois, a titulo de exemplo,
Antig. Mir. 60. Apesar de o paradoxégrafo em causa apresentar a sua obra
como ékAoyr), o titulo constante no manuscrito Pal. Gr. 398 refere-a como
ovvaywyn: Totoouwv maeaddéwv ovvaywyr), Compilacdo de Historias
Admiraveis.

5 Cf. Hawes (2014).
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por parte do autor (e.g. Phleg. Mir. 35: el tic amotet, dvvatat
totopnoaig, “quem for céptico pode examinar pessoalmente”),
com finalidades de indole retdrica e de credibilizacao.

Se hd casos que denotam a procura de almas por parte de
alguns sujeitos, cuja valentia lhes assegura heroicidade, como
exemplificam Ulisses e Eneias, nas suas catabases'’; outrosha que
decorrem de invocagoes e até configuram actividades sociais, a

® De facto, também os autores do género paradoxografico demonstram
cuidados face ao antagonismo generalista de tradicional mythos/logos.
Considerando a recepcao desses dois vectores, um apontamento paradigmatico
relativamente ao fantastico surge no Prefacio de Ileot amiotwv, Sobre
fendmenos inacreditaveis, de Paléfato. Reconhecem-se, nesse escrito, duas
posicdes face ao mito, distinguindo, por um lado, individuos crédulos e pouco
cientificos, que acreditam nas histérias tal qual Ihes sdo apresentadas e, no
oposto, com mais experiéncia e saber, os que nao conferem factualidade aos
mitos. Porém, Paléfato apresenta ainda uma terceira hipoétese, transformando
a questdo num problema filoséfico. Parte do principio icénico dos mitos (nihil
ex nihilo), cujo aparecimento tivera origem em factos historicos (histérias e
factos/trabalhos — Adyouépya) e (ou) em nomes (ovouata), transmitidos e
conservados de forma deturpada pela repeticao, uso e tempo. Tratar-se-ia, pois,
de uma linguagem enigmatica capaz de preservar a memoria de certos eventos,
fazendo uso da imaginacéao e do fantéstico e apelando para a descodificacao,
ultrapassando interpretacoes literais. Assim, em todas as histérias convém
efectuar um exercicio de exegese, de forma a perceber a mensagem velada.
A ideia é constante e preserva-se em épocas posteriores, ja no ambito do
perfodo judaico-cristao (e.g. Plut. 8.8.3: tovtowg EAAvwv éyw toig Adyolg
QAQXOLEVOG LEV TNG OLYYEAPTS eUNOiag Evepov mAéov, €g d¢ Tt AgKAdwV
RoeANALOWS TTEdVOLAY TTEQL ALTWV Totdvde EAduPavov: EAATvawv Ttolg
VoULLOUEVOUG 0OPOUG DL VLY HATWV TTAAXL Kot 0VK €K TOD e00£0g Aéyely
Toug Adyovs. “Quando comecei a escrever a minha histéria, estava inclinado
a considerar estas lendas como absurdas, mas, ao chegar a Arcadia, ganhei um
maior apreco por elas, que é este: nos antigos tempos os que eram considerados
sabios entre os gregos expunham os seus dizeres nao de forma directa, mas por
enigmas.”). Vd. Pajén Leyra (2012); Sanz Morales (1999).

7 Cf. Tirésias em Od. 11.134-137; sombra de Anquises, Verg. A.4.351-353,
5.722-739.
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julgar pelos sacerdotes'®; outros, encontros, que, todavia, tentam
evitar-se o mais possivel. Na realidade, em todo o caso, constata-
se a violagdo invasiva de espagos por entidades que ndo lhes
pertencem®. E ndo obstante o antropomorfismo reconhecido as
almas, extensivo a aspectos como atitudes, voz, roupas; a falta
de substancia fisica, o seu retrato vulgarizado enquanto figuras
escuras e tenebrosas (cf. Paus. 6.6.11: xpoav te detvawg pHéARG
Kal TO €1d0¢, “negra em cor e medonha em aparéncia”), bem
como a ignorancia e receio natural face ao desconhecido (Pl. Ap.
29a-b), reforgados pelo tradicional negativismo homérico (Pl R.
3.386) justificam o terror experienciado.

Aparigoes: ecos literarios
Regrageral, asalmaseram descritascomoespiritos perturbados
a procura de reparagao/direitos (honras/celebracao®, funeral,

'8 Cf. também oraculos; sinais; experiéncias de quase-morte (cf. Mito de ER, PI.
R. 10.614-10.621); sonhos (e.g. A. 2.270-279. Entre sonhos e epifanias. Vd.
espirito de Siqueu, A. 1.355), frequentemente interpretados como maus omina
(considere-se, a prop6sito, a ligacdo entre Thanatos, ‘Morte’, e Hypnos, ‘Sono’).
Assim, exemplificando, a interpretacdo de profetas, face a figura feminina que
surge em sonhos a Ulisses, segundo Dictis de Creta (6.14). De facto, todos
se encontram sujeitos a tais perturbacdes, como demonstra Ausénio, Cupido
Cruciatus com a aparicdo (onirica) de heroides atormentadas e castigadoras de
Cupido. Vd. Felton (1999).

9 Acerca do mundo cténico, cf. /. 23.100: katx xBovoc. Considerem-se o
Hades; as llhas dos Bem-Aventurados (N1jcot twv Makdaowv); o paraiso Elisio;
Tartaro/Orco. Este apresentava-se como o ultimo local de castigos, situado
sob o Hades, albergando figuras divinas, como os Titas, Urano, Crono, assim
como demonios e monstros, como Tifon; e figuras humanas votadas a suplicios
eternos, a exemplo de Tantalo, Ixion, Sisifo (cf. Pl. Grg. 523b). Os herdis nao
empreendiam catabaseis a esse dominio. Vd. Sourvinou-Inwood (1981); Calvo
Martinez (2000).

20 Nem sempre a aparicao do espirito reclamava honras pessoais. Casos houve
que reportam arrependimentos e reparacoes. Cf. Paus. 9.23, a propésito da
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justica). Surgem retratadas como sombras negras, com vestes
pretas (Paus. 6.6.11), por vezes com marcas fisicas (II. 23.64)'.
Outros fendmenos reportados resumem-se apenas a sons (Paus.
1.32.4. Cf. Luc. Pharsalia 1.568, 569: gemuerunt ossibus urnae; fragor
armorum), o que, alids, corresponde ao sentido da designagao
relativa a recontos de fendomenos sobrenaturais -poltergeist-
‘espirito ruidoso’?. E se a visdao € tenebrosa, a auséncia de
qualquer imagem, num ambiente por norma escuro adensa a
imaginacao e, com ela, o pavor.

Resta, pois, constatar se as apari¢des conferem credibilidade
a versoOes tradicionais, traduzindo a infelicidade das almas
presas no escuro Hades, surgindo no mundo dos vivos, por
vezes de forma recorrente, enquanto espiritos malignos (cf.
Ao, ‘espirito mau’, A. Pers. 354). Tao atormentados quao
atormentadores (cf. And. 1.30; Luc. Pseud. 21), mostram-se
plenos de inveja/ressentimento (Luc. DMort. 29), denotando
saudosismo e (ou) sentido justiceiro, por vezes aconselhando
rectificacao (face afaltas/crimes)®; noutras ocasioes até clamando

imagem de Prosérpina, recorrente nos sonhos de Pindaro, reclamando o facto
de nunca ter sido celebrada nos seus poemas. Apés a sua morte, uma década
depois, o espirito do poeta teria encarnado numa velha parente, a recitar um
hino a Prosérpina.

21 Na generalidade, os espiritos apresentam-se com imagem fisica do falecido
no momento do ébito. Sem corpo, os sinais de envelhecimento e degeneracdo
ndo progridem.

22.0 cenério mais comum para aparicdes escolhe a soliddo do ‘agraciado’; a
falta de luz e ruidos (Cf. Plut. Cim. 1.6 pwvag tapaxwdels; Paus. 9.38.5; Luc.
Philops. 15).

23 Para melhoe entendimento, veja-se o fantasma (€idwAov) de Clitemnestra,
figura sedenta de justica reributiva, acordando as Erinias para a perseguicao do
seu filho Orestes, pelo seu assassinato, A. Eu. 94-139. Cf. Stesich. fr. 219 PMG,
A. Ch. 549-550, E. Or.618. Cf. Cic. Div. 1.27; Cass. 68. 25; Apul. Met. 8.8.
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reposicoes (e.g. honras funebres)* - justica cosmica (por
vezes com contornos de vinganca - e.g. Liv. 3.58.11: Virginia).
Ademais, contam-se relatos de actos maléficos perpetrados por
algumas almas (e.g. Paus. 6.6.8, a proposito do espectro de um
companheiro de Ulisses, em Temesa)®. As apari¢Oes perniciosas
nao se limitavam a errar apenas sobre os timulos dos mortos
(Phaed. 81d), o que alarga os locais de possiveis manifestagdes,
os seus motivos e a ocasido. Queda por apurar, de forma

24 Considere-se, a titulo ilustrativo, a exigéncia de honras funebres por parte de
Patroclo a Aquiles (/l. 23.65-92). Entre outras solicitacoes, cf. a manifestada pela
sombra de Aquiles (E. Hec. 35-41), pedindo o sacrificio de Polixena, enquanto
prémio pela sua time guerreira e evitando ventos necessarios a navegacao, qual
Atena esquiliana. No caso, a informacdo provém de uma fonte privilegiada,
designadamente de outro espirito - Polidoro, a pairar sobre a sua mae:
mivteg O Axauol vavg €xovteg fjovxol Odooovo’ €m axtalc Tnode
Oonkiac xOovos: 0 TInAéwe yao maic Vmég TOUPOL Pavels Katéox
AxtAAebg mav oteatevu’ EAANvuOV, mog otkov evOVVovtag évaAiov
TIAGTNV: altel O’ adeApnv tv éunv IToAvEévnv touPw @ilov mpdo@arya
Kkat yéoag AaPetv.

(Entretanto, todos os Aqueus permaneciam ociosamente nas costas da Tracia,
porquanto o filho de Peleu, Aquiles, apareceu por cima do seu timulo e fez
parar todo o exército da Grécia, quando estavam para retornar a casa pelo mar,
requerendo a minha irma Polixena como oferta junto ao seu tumulo, como
recompensa).

Cf., para as mesmas exigéncias em testemunhos literarios tardios, Dares da
Frigia, De Excidio Trojae Historia 27, 30, 34, 41, 43; Dictis Cretense, Ephemerides
belli Trojani 3.2. Vd. S. Papaioannou 2007.

25 Cf, outrossim, Apul. Met. 9.29-30, a propoésito de ‘magia negra’. Vd. ainda
casos de pessoas possuidas por espiritos (vd. evidéncias miasmaticas), como
acontece com o filho de uma mulher, possuido pelo espirito de um homem
falecido havia ja trés anos, porém, ressentido com o novo matriménio da
esposa (Philost. VA 3.38). Justificam-se, consequentemente, cerimonias (e.g.
Festival Romano de Pales) e rituais de purificacdo (februa, Ov. Fast. 2.19-28).
Cf. Fowler (1911); Burriss (1931); Luck (2006); Burkert (1985); Faraone (1991);
Ogden (2002); Mudry (2004).
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absoluta, a existéncia de correlacao entre mortes violentas (cf.
Ov. Fast. 2.503) e as almas que se manifestam, envergando, na
generalidade, marcas dos ferimentos contraidos, que acentuam
o caracter horrendo e tenebroso dos espectros (II. 23.64. Vd.
Aparicao onirica de Heitor a Eneias, A. 2.270-279; de Siqueu a
Dido, A. 1.353-356). Ainda assim, fica patente, nessas almas, a
incapacidade de total abnegagao do mundo sensivel, em termos
de (res)sentimentos, posses e de acontecimentos, o que denuncia
um fluxo de comunicabilidade e continuidade entre esferas,
num aporte cumulativo sempiterno de culpas e castigos®.

Cultura Fantasmagorica em Flégon Traliano
Conferindoprosseguimentoaotoposdofantasticosobrenatural,

oescravo liberto letrado do circuito de Adriano, séculoII, Flégon

de Trales” disponibiliza trés historias de cariz novelesco®, na

26 De facto, a tradicdo conserva a preservacao de ressentimentos pelas almas,
no mundo cténico (e. g. Dido, Verg. A. 450-476; Ajax, Luc. DMort. 23 Fowler).
27 Cf. @ 527: DAéywv, ToaAAlavog, ameAevBeQog To LefaoToL Kaloaog,
ot d¢ Adouxvod paowv: lotookoc. Eyoapev OAvumiadag &v BBAlog &’
<an e’>: ot d¢ péxoL e okO’ oAvumiadog T mEaxOévTa TTovTaxov:
T d¢ avta €v PBAloic " "Exgoacty ZikeAlag, ITepl pakoofiwv kot
Bavpa- oiwv, Ieot v mapx Pwpaiog éogtwv PAla v, Ileol twv &v
Paun tonwv kat wv énucékAnviatr ovoudtwy, Ernrtounv oAvumiovikov
év BPAioc B/, kat aAAa. “Flégon de Trales, liberto de Augusto César, mas
alguns dizem de Adriano: historiador. Escreveu Olimpiadas, em 16 livros. Até
a 2292 Olimpiada, contém tudo o que se fez em todos os lugares. E isto em
8 livros: Descricdo da Sicilia; Sobre pessoas maravilhosas de longa vida, Sobre
festins dos Romanos, 3 livros; Sobre lugares em Roma e os nhomes por que s&o
apelidados; Epitome de vencedores Olimpicos, em 2 livros, entre outras obras”.
Estas informacdes reproduzem uma noticia um pouco mais desenvolvida por
parte de Phot. 97, autor que se confessa leitor da obra de Flégon, que teria
sido dedicada a Alcibiades, um guarda do Imperador Adriano. Vd. Fein (1994).
Cf. Hansen (1996).

28 Cf. Influéncia futura para autores como Goethe, Die Braut von Korinth.
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sua obra ITegt Oavuaoiwv, Sobre Maravilhas. Embora subsista
apenas por via de um escrito truncado logo na secgao inicial do
codex unicus (Codex Palatinus Graecus 398, fol. 216r-236r, séc.
IX, por escribas de Constantinopla), tal ndo parece ter grandes
implicagdes para a compreensao generalizada da historia®.
Nao tendo implementado inovacdes de realce, Flégon da
continuidade a elaboragdes similares®, umas divulgadas com
o mesmo titulo*, outras dispersas na literatura, o que denuncia

29 A obra estrutura-se em diferentes categorias de thaumata, transgressoras
de limites naturais (e.g. vida/morte; sexo, raca), designadamente pessoas
novas que retornam a vida (1-3); hermafroditas e mudancas de sexo (4-10);
ossadas de grandes dimensdes (11-19); nascimentos fora da normalidade (20-
21, 25), descendéncia humana animalesca (22-24); gestacdes masculinas (26-
7); nascimentos multiplos (28-31); envelhecimento (32-33); centauros (34-
35). Para uma maior credibilizacdo, o autor apela a confirmacgdes pessoais e
alude a diversas autoridades literérias, como Antigono, Antistenes, Apolénio
(0 Yoaupuatikdg), Dicearco, Doroteu, Eumaco, Hesiodo, Hipdstrato, Calimaco,
Clearco, Cratero, Megastenes, Teopompo.

3 Considerem-se autores préximos, em termos temporais, como Plin. 7.27.
Numa missiva a Sura, Plinio comenta a respeito da credibilidade a conferir a
aparicoes espiritas. Para tanto, reporta trés histérias distintas. Com tonalidades
distintas, verifica-se o aumento do horror nos topoi recorrentes arrolados e
da creditacdo das fontes, evoluindo desde ‘profecias de morte’ num cenario
pacifico, com uma bela aparicdo feminina a Curtius Rufus, de inicio governador
a Africa; passando pelo motivo da ‘casa assombrada’, situacdo resolvida de
forma mais racional e destituida de emotividade supérflua, por um filésofo
recém-chegado - Atenodoro. Por fim, sem duvidas passiveis de colocar-
se relativamente as fontes de informacdo e quica para proveito pessoal,
aproveitando a credibilidade ja instaurada no espirito dos ouvintes, o episddio
com um escravo seu, que Ihe tera valido um processo. Cf. Westermann (1839);
Stramaglia (1995); Stramaglia (2011); Brodersen (2002).

31 Cf. Antigono de Caristo, @avuaow; Aristandro, Totogiat Bavuaoay
Monimo, Oavuaciwv cvvaywyr); Filon de Heracleia, Tleot Bavuaociwv;
Ps.-Aristételes TTeot Bavuaciov akovouatwv; Arquelau de Quersoneso,
ITeot twv Bavuasiwv; Apolonio, Mirabilia / Historiae Mirabiles. Vd. Lanza-
Longo (1989); Vanotti (1981).
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um gosto® por uma sec¢ao do ambito do fantdstico caracterizada
por assuntos tétricos, assombrosos e macabros.

No conto inicial®, expde-se uma histéria de fantasmas, a
semelhanca de outras, reportadas por autores como Hierao de
Alexandria ou de Efeso, a propésito da Etélia, conforme indica
Flégon. Em grande parte testemunhada presencialmente pelo
autor, verifica-se a repeticado de uma morte, como se o acto
estivesse sujeito a repeticao (cf. tooavta elmovoa TARAXENHA
EYEVETO VEKQA €EETETATO TE ETILTNG KALVIG EUPAVES TO CWUA.
“Logo apos dizer estas palavras, morreu e o seu corpo ficou
estendido sobre a cama.”), e também do sofrimento e dos rituais

32 Cf. Phot. Bibl. 130. Embora se refira a Flégon num outro capitulo (97), é
relativamente a Damascio de Alexandria que alude a obras versadas sobre o
fantastico e ao deleite que podia fruir-se com esse tipo de literatura:
Aveyvdo0n Aapackiov AdyoL d, @V O UEV MOOTOG EMLyQa@nV E€xet
TTeQL MAQADOEWV TTOMUATWY KePaAata TV, 0 d& deVTEQOG TTARADOEWV
mteQl dapoviwv duynuatwv ke@aaix v, 0 d¢ TolTog TeQl TV HETX
Oavatov énupavouévav Puxwv magadofwv duynuUATwV Kepalato
&Y', 0 0¢ TétapTog KAl mMARAdOEwV pvoewv kepdAawa pg’. 'Ev olg danaowv
advvata te kat amibava Kol KakOTAAOTA TEQATOAOYUATA KAL HwQX Kol
ws aAndag afux g abeotntog kat dvooefelag Aapaokiov, 0¢ Kol TOD
PWTOG NG eLOEPelAg TOV KOOUOV TANEWOAVTOS, aUTOG U0 Padel okOTW
¢ eldwAoAaToelng Ekabevde.

(Li uma obra de Damascio, em quatro livros, o primeiro dos quais, com 352
capitulos, intitulado Acerca de Acontecimentos Incriveis;, o segundo, com
52 capitulos, Acerca de Incriveis Recontos de Demonios; o terceiro, com 63
capitulos, Sobre Inacreditaveis histdrias de Almas aparecidas apds a Morte; o
quarto, com 105 capitulos, Sobre Inacreditaveis Aspectos Naturais. Continham
todos recontos impossiveis, inacreditdveis, monstruosidades, feitos de
insensatez, como se fossem verdades, dignos do homem ateu e impio que foi
Daméscio, o qual, quando a luz da piedade alumiava o mundo, se escondeu
sob a profunda treva da idolatria).

Cf. Schepens-Delcroix (1996); Stramaglia (2006).

3 Cf. Procl. in R. 2.115-116.
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associados. Exposta fica a inadequacado de atitudes manifestada
pelos progenitores, desde falta de parcimonia, respeito
por regras e repeticao de faltas. Na realidade, as almas que
aparecem, ainda que nao detenham necessariamente esséncia
divina, nem poderes absolutos, apresentam-se com permissao
dos novos senhores ctonicos, aos quais passaram a obedecer
(cf. alegada “permissao divina’: ov Yoo avev Oelag BovArjoewg
fABov eic tadTa. “E que ndo foi sem existir vontade divina que
eu vim até aqui.”).

O cendrio doméstico apenas € perturbado por atitudes
descontroladas (vd, ama, pais). De outra forma, um romance
amoroso correspondido. Apenas quando o caos ditado pela
consciénciaeentendimentoracionalsobreosfactosseimplementa,
surge uma carga negativa de sentimentos intoleravel: assombro,
terror, curiosidade, estranheza/anormalidade. Assim se tolda a
‘normalidade’ em ‘anormalidade’: é a alma de um morto que
convive no mundo dos vivos, dando largas a desejos erdticos
desmedidos, incontrolados e desviantes. A histéria depara-se
com elementos recorrentes, tais como a pouca iluminacdo; a
incredibilidade; as reacg¢des (vd. Carito, mae da jovem - soltou
um grito, rasgou as roupas, retirou a touca da sua cabega
e caiu no chdo sem palavras e em panico com a aparigao); o
secretismo®; a necessidade de confirmac¢ao. No que respeita
ao espectro, a jovem (Filinion) mantinha feicbes e roupas,
alids reconhecidas por Carito, bebia comia, o que se completa
uma cena de anagnorisis, proporcionada por uma inversao do
topos tradicional - é a jovem que deixa ao hdspede (Macates)
elementos facilitadores do seu reconhecimento (anel de ouro,

3 Cf. Parténio, Eowtwka IaOnuata (2: Polimela, 5: Leucipo, 17: Periandro;
31: Dimetes, 35: Eulimene). Considere-se, na literatura Romana tardia, o mito
de Cupido e Psique (Apul. Met. 4. 28 - 6. 24)
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cinta de peito), qual retorno de um filho prédigo. O desengano,
todavia, acarreta a sofrida reposicao dos factos: a morte da
jovem (re)ocorre; os elementos de anagnorisis outrora facultados
pelo hospede a sua amada sao vistos no timulo (anel de ferro
, copo dourado de vinho); o relacionamento amoroso termina
de forma tragica (suicidio do amado) e realizam-se rituais
fanebres a conselho do profeta Hilo (cremacgao; purificagao
dos presentes; sacrificios apotropeicos a Hermes Cténio; as
Euménides; a Hermes, Zeus Xenios e Ares).

Os dois episodios seguintes sdo distintos, ainda que com
alguns elementos repetidos. Face ao primeiro, o nivel de terror
e de pormenores tétricos aumenta.

O segundo caso alude a Policrito, face a atitude discriminatdria
dos seus compatriotas. Perante o seu descendente hermafrodita
nascido apds a sua morte, pretendia a populacao erradicar a
diferenca. Por seu turno, a sombra de Policrito, envergando
vestes pretas, manifesta uma atitude que varia, desde aparigao
conciliante da sombra (eu desculpo-vos); a critica do povo e
de profetas conselheiros (cf. ov yop évdéxetatl pot meoudetv
KaTakav0ev 10 madiov VY’ VIV dLX TNV TWV VULV HAVTEWV
amomAn&iav, “E que ndo me é permitido deixar que a crianca
seja fulminada por vos, simplesmente devido a loucura dos
profetas que vos anunciaram isso”); a profecia de um futuro
calamitoso, caso nao obedecam; até uma resolucao radical
(ndo me é permitido demorar muito, devido aos que mandam
debaixo da terra). Deli¢do, fica a formainadequada como o povo
lidou com vectores de perturbagao do habitual. Assim, a macula
(caracter discriminativo) do povo; o cariz necessariamente
fugaz das aparigOes; o confronto entre medidas selvaticas de
justica popular (cf. fulminagao; lapidacao) e a justiga ‘do além’,
inicialmente na figura do espectro, que pdoe cobro, desmembra
e degusta a ‘diferenca’/crianca hermafrodita; e, de seguida,
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com a parte remanescente do desmembramento - a cabeca do
jovem, que emite profecias de desaire (noite; chuva de sangue,
morte). De uma forma geral, o jovem hermafrodita parece
representar um expediente que simboliza o fruto resultante de
relacionamentos interculturais, que d4 azo ao desenvolvimento
de atitudes por parte de um povo fechado, tiranico e elitista.
A atitude a época considerada mais apropriada apresenta-se
enquanto justica irrevogavel de um destino divino calamitoso
pré-determinado, divulgado pelas figuras falecidas.

Por fim, a ultima historia, com a autoridade do filésofo
peripatético Antistenes. Ramificada por eventos distintos,
possui como estrutura condutora a figura de Antioco. Ainda
que militarmente derrotado por Porcio Cato e Lucio Valério
Flaco, o seu futuro fica conectado com as atitudes que viriam
a desenvolver-se de episodios fantdsticos. Primeiramente, as
profecias e morte de um dilecto seu - Buplago (BovmAayog), que
conduzem os Romanos a realizar sacrificios a Zeus Apotropaio;
a inquirir o ordculo de Delfos, donde o abandono da guerra.
Na sequéncia da realizagdo dos rituais, a loucura do general
Publio revela-se profética de desgragas futuras, em versos,
depois clarificadas® num discurso em prosa, num estado de
enthousiasmos (¢vOovolaopog)*® motivado por Apolo Linceu,
conforme se entende pelos derradeiros momentos. De facto, ha
um lobo (AUkog) que ataca e devora o general, assistindo-se,
no final, a celebragao de um pacto com Antioco; a construgao
de um templo a Apolo Licio (AvUxtoc) e um altar onde jazia a
cabeca remanescente do general.

A bem ver, o enfoque das histérias fantasmagoricas detém-

3 Cf. ambiguidade. Vd. McBing-Parke (1988); Heirmann (1975).

36 Um estado de enthousiasmos, mediante o qual um deus, ou uma entidade
com qualidades sobre-humanas (e.g. psyche de Patroclo /1.23.62) entra num
corpo humano (cf. a loucura profética de Cassandra, A. 1072-1330).
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se sobre o homem. Acreditando-se ou nao nas aparigoes
reportadas, fica patente, nessas mensagens enigmaticas de
propensoes didacticas, a insoléncia generalizada dos vivos
(figuras das mais diversas categorias e estatutos sociais, e.g.
povo, militares, governantes, profetas, pais). Do outro lado,
o cariz justiceiro das almas dos mortos, ja livres das afecgoes
do corpo e mais proximas do divino, donde a exposicao de
profecias. O seu uso nao ¢ blasfemo nem desrespeitoso”,
porquanto ficam salvaguardados e afastados destes recontos
fantasticos divindades e oraculos de referéncia (cf. oraculo
de Delfos). Para garantir a aceitabilidade/plausibilidade,
importa, todavia, aceitar, quer a componente de escolha, culpa
e responsabilidade humana; quer o conceito base de destino
(moira), ao qual os humanos nao poderao escapar, revelando-
se reparador, face aos comportamentos desadequados que
apresentam.

Conclusao

Exposigoes frequentes de recontos fantasmagoricos constituem
um apontamento tradicional de folclore terrifico, que percorre
transversalmente, de forma mais ou menos desenvolvida, pela

37 Importa atentar sobre consideracdes antigas que, ndo sendo necessariamente
blasfemas, por ndo desautorizarem as revelacdes divinas, colocam
duvidas sobre a credibilidade e o sentido ético de alguns profetas. Veja-se,
exemplificativamente, a propdsito do profeta Calcas Testérida, sobre a alegada
exigéncia do sacrificio de Ifigénia por Artemis, E. /A 520-521: Ayapéuvwov
- TO HOVTIKOV 7TV oméoua @AOTIHOV Kakov. | MevéAaog - 1 1covdév vy’
axonotov, ovdé xonowov taov. t, “Agamémnon - Toda a classe de profetas
constitui uma praga pela sua ambicdo. Menelau - Sim, imprestavel e sem
serventia, quando entre nés.” Afinal, um sacerdote é também um homem (/A
956-958). Cf. outrossim, na literatura latina, Zatchlas, profeta que propunha
trazer de novo a vida figuras mortas, pelos honorarios a combinar (Apul. 2.28).
Vd. Souter (1936); Westmoreland (2007); Troca Pereira (2013).
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literatura das Culturas Grega e Latina da Antiguidade Classica.
Nem mesmo o advento do paradigma judaico-cristao colocou
cobro a tais testemunhos, muitos dos quais alegadamente
veridicos, com aproveitamento literario, enquanto topoi. Ainda
que, em diversos momentos disponibilizados estejam envoltos
num envergonhado secretismo, configuram motes associados
a magia, tautologia e até a crendices populares sacrilegas/
apOstatas. Chega, alids, a rever-se de forma critica um conjunto
de conceitos relacionados com a esfera dos milagres e também
com a figura de Jesus.

Por fim, a ideia da morte enquanto tempo e espaco de
descanso eterno choca com o refluxo de espiritos ressabiados
e perturbados. Entendendo as historias expostas na literatura
em geral e os trés episodios de Flégon aqui em aprego, de forma
particular, como recontos alegoricos de sentidos e mensagens
cujo assombro ajuda a cativar na memoria, compreende-se
a vitalidade transversal do fopos, de certa forma ainda com
alguma vigéncia na actualidade.

Haver4, no futuro certo a toda a humanidade, ocasidao para
ressentimentos, justica/vinganga, odios, inveja? Admitir a
existéncia de apari¢des fantasmagoricas nao configurard, por
certo, uma religiao; porém, verifica-se quic¢a crenga e (ou) no
minimo admissao de duvida, face ao consideravel numero de
episodios relatados, sem confirmacao possivel ... Sera?!
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Resumen

Mucho se ha hablado del origen de la palabra lesbiana, del
amor lésbico, de la poesia homoerotica. En el siguiente
articulo nos proponemos acercarnos a los origenes del término
situados contextualmente en la isla de Lesbos del siglo VII.
a.C. La magnifica labor cultural y literaria de Safo nos invita a
adentrarnos en la institucion que dirigia, el thiasos, para develar
formas, roles y legados.

Palabras clave: Safo - thiasos - Lesbos - lirica antigua - oikos.

Abstract

Much has been said about the origin of the word lesbian, lesbian
love, homoerotic poetry. In the following article we propose to
approach the origins of the term, contextually situated on the
island of Lesbos in the VII century BC. The magnificent cultural
and literary work of Sappho invites us into the institution who
ran: the thiasos, to unveil forms, roles and legacies.

Keywords: Sappho - thiasos - Lesbos - ancient poetry - oikos.

En De Compositione Verborum XXIII-173, cuando Dionisio de
Halicarnaso enumerd los mas altos ejemplos del estilo literario,
sefiald a Safo como la principal exponente de la poesia lirica.
De Safo sabemos que vivio hacia el 600 a.C en una pequefa
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isla vecina al mundo oriental: Lesbos, cuya capital, Mitilene, era
sede de numerosas familias aristocraticas y comerciantes. Como
ambiente de la poesia de Safo encontramos una naturaleza
lujuriante, un pueblo fino, sensible, sensitivo, sensual, bien
dotado artisticamente.

En esa ocasion Dionisio transcribid el Himno a Afrodita, inico
poema de Safo que conocemos completo. Como sostiene
Montemayor' podriamos decir que este poema ilustra las
preocupaciones de la poetisa: el amor, la tristeza, el abandono,
los celos, el deseo, la ternura, la piadosa emocion por la diosa. En
este sentido, toda la obra de Safo despliega la misma sonoridad
y sencillez de lenguaje. Tomamos como punto de partida la
época en que podemos leer a Safo, la que Galiano llama “la edad
de los liricos”? es decir los siglos que van de mediados del VII
a.C a principios del V a.C que presenciaron la ruina de las viejas
monarquias patriarcalistas de tipo homérico, la creacion de las
aristocracias locales y el multiple estallido de las mil ciudades
griegas. Se trata de la época en que triunfa la individualidad
por sobre el anonimato, el presente sobre el pasado, la realidad
plastica y personal sobre el mito generalizador.

En la mayor parte de la ciudades griegas, Safo no habria
pasado de ser una mujer que no superara los limites del oikos.

“Es sabido que en la antigua Atenas la mujer vivia casi
siempre en un estado de incultura fisica y espiritual,
dedicada por entero a las labores de la casa. A partir sobre
todo de los siglos VIy V a. C encontramos huellas cada
vez mas frecuentes de la participacion de la mujer en las
manifestaciones espirituales de su tiempo, especialmente

' Safo: Poemas (1986: 7).
2 Galiano (1958).
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en sus afanes educativos”s.

Pero en Lesbos (antes del periodo citado por Jaeger) las
mujeres habian alcanzado no solo un cierto grado de cultura,
sino mayor libertad que en las demds ciudades para salir,
entrar, hablar entre ellas o con hombres, reunirse en tertulias y
grupos. De alli la maravillosa obra que nos lega la poetisa.

Me interesa en este punto hacer una pequena digresion sobre
la cuestion de las practicas sociales y sexuales en la Antigua
Grecia, que podran completar un poco mas nuestro analisis
especifico del thiasos 1ésbico.

En relacién a las practicas entre individuos del mismo sexo,
Foucault sostiene que en la antigiiedad griega, éstas eran
exaltadas mayormente entre los hombres, por lo que iniciaremos
esta aproximacion destacando “la vuelta de tuerca” que da Safo
a los lugares y roles sexuales, no solo fisicos como el oikos antes
mencionado.

Debemos aclarar que, como sostiene Foucault:

“pasariamos muchos trabajos para encontrar entre los
griegos una nocién parecida a la de sexualidad [...] desde
luego poseian una serie de palabras para designar distintos
gestos o actos a los que llamariamos sexuales [...] pero la
categoria de conjunto no se corresponde a la de nuestra
‘sexualidad””*.

Conesto, el critico francés hacereferenciaaqueenlaactualidad
dicho vocablo contiene connotaciones morales, culturales e

3 Jaeger (2001: 305).
4 Foucault (2003: 18).
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ideologicas que debemos tener en cuenta al remontarnos al
estudio del contenido erdtico de una poesia de periodo antiguo.
Es conveniente aclarar el término que utilizaban los griegos para
englobar un conjunto que podriamos traducir por “placeres
sexuales”, o “placeres de la carne”: el adjetivo sustantivado es
td aphrodisia.

La practica de los placeres sexuales distinguia dos papeles
y dos polos: el de sujeto y objeto y el de agente y paciente.
Segun Aristoteles “la hembra en tanto hembra es un elemento
pasivo y el macho lo es en tanto activo”™ Safo, como veremos a
continuacion, no se atiene a estos roles fijos y no problematizados
por la sociedad de su época, sino que reflexiona sobre temas
erdticos tanto en referencia a muchachos como a mujeres en el
contexto de una relaciéon de paideia.

Las précticas sexuales no tenian que ver con la inclinacién o
preferencia sexual sino con el lugar social-politico en lajerarquia
de la sociedad: siempre se habla de estas practicas entendiendo
que las realizaban siempre los ciudadanos (sujetos, libres,
masculinos, atenienses, mayores de edad) con subordinados
(mujeres, extranjeros, esclavos, nifios). No existia la idea de
“fidelidad” para con los hombres pero si en cambio para la
mujer que quedaba relegada al dambito del oikos.

De esto se desprende laidea de que con Safo, podemos analizar
una nueva imagen de la mujer (ni esposa ni madre, aunque
sabemos que ella fue ambas cosas) que al no establecer vinculos
politicos, sino solo hacer poesia, ingresa en el dominio del amor
absoluto. Asi pudo realizar una construccion del “yo lirico” que
relativiza la concepcion regular de las practicas sexuales de su
época y se acerca mas a expresar la vida individual antes que
colectiva, en palabras de Jaeger:

> Foucault (2003: 46).
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“Asi como la poesia jonia posterior a Arquiloco, en el
transito de los siglos VII-VI, ofrece la forma de una
reflexion universalmente valida sobre los derechos
naturales de la vida, la poesia eolica de la 1ésbica Safo y de
Alceo expresa la intimidad misma de la vida individual.
Lo que mas se acerca a este fenomeno unico en la vida
espiritual de los griegos, son las expansiones personales
de Arquiloco, que no nos ofrecen sdlo ideas generales, sino
también experiencias personales con todos los matices de
la sensibilidad individual. No es posible, en efecto, olvidar
a Arquiloco como precursor de la lirica eolica, aunque,
incluso sus poemas de odio, en los cuales se manifiesta
apasionadamente su subjetividad, se orientan todavia por
normas universales de la sensibilidad ética. La lirica edlica,
especialmente en Safo, va mucho mas alla y se convierte
en expresion del sentimiento puro®”.

Los poemas de Safo pueden dividirse, por su contenido y su
tono, en dos grandes grupos: canciones para coros de muchachas
que cantan lo exigido en ocasiones festivas (los cantos de boda,
por ejemplo) y canciones en las que la propia Safo se dirige a
hombres o dioses sobre cuestiones del momento.

Montemayor recuerda que Eliot ha explicado que un gran
poetano es resultado de una decision o vocacidon individual, sino
de condiciones culturales de su sociedad. El arte homérico o el
safico deben entenderse asi: como parte de un amplio proceso
de sociedades en que la musica, el canto y la danza, fueron
cultivos esenciales desde la infancia hasta la edad madura. Es
por ello que elegimos aproximarnos a la poesia de Safo desde
una importante institucion de su época en la que se enmarca su

® Jaeger (2001: 123).
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produccion lirica: el thiasos 1ésbico.

El thiasos lésbico

El critico Montemayor, supra cit, destaca que Safo fue la
primera mujer que comprendio el arte poético y musical de su
tiempo:

“[...] no empled su arte para hablar como y de lo que los
hombres hablaban; lo renovo, lo dulcifico, para decir lo
que ellas creian. Al lado de los héroes combatientes y
sagaces de Homero [...], al lado de la poesia civilizadora y
religiosa de Hesiodo, util para la produccion y la vida de
la comunidad; frente a los ideales de la polis o el comercio,
Safo entroniza los valores individuales con que las mujeres
refinadas de Lesbos se miden, aman, piensan’.

La obra de Safo, compuesta de una poesia completa y de
numerosos fragmentos, le otorga gran importancia al mundo
religioso que encuadraban las artes, el amor, la voluptuosidad:
el reino de las Gracias, las Musas y Afrodita, en el que el amor
de la mujer hacia la hija, las diosas, el hombre o hacia si misma,
debe entenderse.

En esto la educacion de la mujer reviste gran valor. En la
Lesbos de Safo eran comunes los thiasos, especie de centros
educativos para la mujer aristdcrata, lo que habla de singulares
condiciones culturales en el mundo femenino de la antigua
Grecia:

“La naturaleza de esos centros educativos es incierta.

7 Safo (1986: 10-11).
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Algunos los consideran semejantes a las escuelas de los
neosofistas, otros losemparentan con los centros inicidticos
de varios pueblos originarios donde preparaban a las
doncellas para su vida matrimonial; el thiasos safico seria
su etapa desarrollada®”.

Safo llamo a su escuela “casa de las Musas” (frag. 101 de
la version de poemas utilizada para el presente trabajo’),
aunque no hace referencia al &mbito del oikos, ni sus funciones
ni sus espacios especificos. El canto celebra las bodas, no la
maternidad, el placer del amor de una pareja, no la procreacion.
En ningtin fragmento se hace referencia al deseo de hijos; por el
contrario se celebra el placer de la belleza, el pudor, la virgen, y
numerosas veces se exalta el amor a una muchacha codiciable a
la que Afrodita misma no hubiera logrado olvidar.

La actividad concreta del thiasos 1ésbico tenia que ver con la
poesia, la danza, el canto, la muisica, como sostiene Montemayor:

“Se trataba de escuelas para virgenes lesbias que se
educaban en distintas artes, con un alto desarrollo
emocional; la participacién de coros de musica, canto y
danza en festividades civiles y religiosas era tan elevada
que fue necesario profesionalizar maestros y directores
para coros de muchachos y muchachas de cierta condicion
social'?”.

8 Schadewaldt (1973: 58).
9 Safo (1986: 45).
10 Safo (1986: 22).
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Tenemos que tener en cuenta que las maestras de estos lugares
comunmente habian establecido con sus alumnas una relacion
estrecha de educadoras, madres, confidentes o amantes. Pero
no era una preparacion “liberal”, sino que se orientaba a fiestas
religiosas o rituales'. Mas todo esto se cohesion6 gracias a un
especial culto a Afrodita aunque debe aclararse que no hay
sefiales propiamente de ceremonias de sacerdocio en Safo, pero
si momentos de firme devocion y aclamacién a esta diosa.

“Al dirigirse a la fuerza divina como a un Tu invisible
pero presente, el que suplica se convierte, todavia mas,
en organo de expresién de sus propios pensamientos
y emociones y se desborda, libre de todo testimonio
humano. En parte alguna se revela todo esto de una
manera tan bella como en Safo. Parece como si el espiritu
griego hubiera necesitado de Safo para dar el ultimo paso
en el mundo de la intimidad del sentimiento subjetivo.
Los griegos debieron de sentir esto como algo muy grande
cuando honraron a Safo, segin dice Platon, como la décima
musa. La poesia femenina no es inusitada en Grecia. Pero
ninguna compafiera en arte alcanzo el lugar de Safo'””.

Ahorasibien “como creacionesliterarias que son, lasrelaciones
amorosas de los héroes épicos o de los poetas mélicos pueden
llevar, sin duda, a reconstruir una practica de la sexualidad”*
nos es necesario no dejarnos llevar por la ilusion realista aunque
los modos de enunciacion de estos textos nos ofrezcan un

" De las festividades agrarias provendrian las muchas menciones de jardines y
frutos.

12 Jaeger (2001: 211).

13 Calame (2002:65).
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posible medio para romper el circulo de la referencia interna y
como sostiene Calame, abrir un acceso hacia lo extralingtiistico
o extradiscursivo.

Eros en la poesia safica

Calame (2002: 24) sostiene que en la antigua Grecia el amor es
esencialmente éros, una fuerza, un poder de caracter divino que
tiene atribuciones propias. Dentro de la poesia arcaica griega, la
fuerza del amor se percibe primero por su dulzura, provocada
también por el sueno y la actividad musical en todas sus formas:
voz, canto, en una palabra: la Musa.

Paraddjicamente la dulzura inspirada por Eros es al mismo
tiempo una quemadura, a menudo se dice “Eros, el agridulce”,
el “dulce punzante”, reuniendo los dos polos de la oposicion.
Safo (frag. 47) compara a Amor con un viento que, agitando la
envoltura del corazon del mismo modo en que se abate sobre las
encinas de la montana, bien podria identificarse con el Béreas.
Como explica Calame (2002: 23-24):

“Antes de que la persona, en cuanto “yo”, asuma
completamente la fuerza del éros, ésta golpea
particularmente los organos que representan para los
griegos arcaicos, la fuente del sentimiento, en el caso de
Safo el diafragma (phrénes) [...] Eros parece mantenerse
lejos delos 6rganos del intelecto, 6rganos enlos que residen
el conocimiento y la voluntad en el hombre arcaico, no se
instala ni en el ndos ni en la boulé”.

Tal comportamiento no supone una sorpresa: Eros, en su
poder, anula precisamente toda capacidad de comprender y
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decidir.

La mayoria de la critica consultada para el presente trabajo
4 sittia el amor como el tema poético de Safo. Por lo que es
conveniente sefialar la ruptura que significo el surgimiento de la
lirica. Hasta Homero, la poesia siempre habia estado vinculada
al culto de un dios o un héroe, también se cantaba el destino
de los pueblos, los sucesos de las guerras, las fundaciones de
ciudades. La poesia lirica, en cambio, comenzé a matizar a nivel
tematico, es decir los aspectos cotidianos toman protagonismolo
que implica un distanciamiento de los dioses o de la creencia en
que su voluntad puede obrar sobre los mortales. Ya no aparece
el mundo de valores eternos, sino la vida de todos los dias,
colmada de contradicciones y pasiones. Arquiloco, Hiponacte,
Mimnermo, Alceo, constituyen los hitos de ese legado de la
poesia edlica en el que Safo es un momento primordial como en
palabras de Jaeger citamos anteriormente.

No hizo poesia politica ni épica; en vez de contemplar
ejércitos, expresamente prefiere por ejemplo, el rostro de una
de sus alumnas: Anactoria. A continuacién citamos un extracto
del fragmento 27 donde versa sobre la cuestion:

Algunos dicen que un ejército de caballeria,
o de infanteria, o una escuadra de navios,
es lo mas bello sobre la oscura tierra

Yo digo que lo que uno ama

Y muy fécil es que todos lo comprendan.

4 Ver bibliograffa final. Hacemos la salvedad del comentario de Galiano (1958)
que sostiene que de Safo no puede decirse que escriba de amor, ni que se
dedique al amor, sino que ella misma es el amor, en cada poema, en cada verso.
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Porque Helena, que conocid a los mas bellos hombres,
abandono su marido, el mejor de todos

[...]

Pues logra Cipris al corazén doblegar

y al que ama que nunca levemente ame.
Ahora me hace recordar a Anactoria,
que no esta conmigo,

ya la quisiera ver con su amoroso andar

y la radiante luz de su rostro

mucho mas que a los carros lidios o las armas
con que combaten nuestros guerreros

Y sé bien que nadie puede alcanzar
la suprema dicha, pero desear tenerla... (Frag. 27)

Seguin Calame (2002: 30) los griegos insistian en la fidelidad
de la relacién de reciprocidad que el amor establece:

“No responder al amor que a uno se le profesa significa
rehusar o romper el contrato de fidelidad que establece
la phildtes [...] significa en consecuencia cometer un
acto de injusticia [...] La justicia no sera necesariamente
reestablecida por el regreso efectivo de la muchacha al
hipotético circulo de Safo, sino por el hecho de que, a su
vuelta, esta conocera en el amor la omnipotencia de la
diosa”.
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Asi la compensacion es sobre todo, que la amada se convierta
en sujeto pasional gracias a la intervencion de la divinidad
necesaria para que el equilibrio de la philotes™ se reestablezca.
Veamos un ejemplo de la invocacion a la diosa ante la angustia
de no poseer el favor de la amada:

Oh Cipris, sé para Ddrica
amarga! jQue no se vanaglorie
diciendo que otra vez se aleja
por un dulce amor! (Frag. 26)

(Amor safico, amor “homosexual”?

Pero Safono privilegia el amor femenino por el hombre o porla
mujer: la poetisa comprende a ambos; lo que segin Montemayor
citando a Friedrich (1978: 126), es coherente con cierto orden de
la mitologia de la diosa Afrodita, ambiguo también. No se trata
de una actitud antimasculina o “feminista” (desde categorias
occidentales posteriores) sino de una profesion de fe por el amor
frente a cualquier cosa. Citamos a continuacion un fragmento
donde la poetisa se ve turbada por el amor a un muchacho:

Dulce madre, no puedo ahora continuar mi tejido:

jcon el deseo de un muchacho me subyuga la tierna
Afrodita!

(Frag. 104)

Mas alla del texto literario y los ejemplos que demuestran la

1> La relacion de cercania, amistad y afectividad plena.
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ambigiiedad del sentimiento amoroso, Calame sostiene que
carece de sentido cualquier intento de establecer una relacion
determinante entre relaciones heterosexuales y homosexuales
en el ambito de la expresion amorosa en la Grecia arcaica,
como también lo sostiene Foucault. De aqui que todo intento
de distincién tajante tendria un cardcter anacrénico y una
proyeccion eurocéntrica. Dentro del campo lingiiistico de la
poesia de Safo, Rodriguez Adrados'® aclara que, en el éros, no
se han hallado hasta ahora hechos léxicos que distingan lo
“homosexual” femenino de lo “heterosexual”'’; en ambos casos
hay un amante, alguien que busca y alguien que es objeto de
esa busqueda y que la provoca no por su voluntad, sino por la
presencia misma de ciertas cualidades o sustancias (por ejemplo
Afrodita, la que pone en marcha el proceso).

Lo que si debemos notar es una cierta consideracion del varon
como un peligro (cual Ares temible) del que hay que defenderse,
tanto del novio en los epitalamios como de los amigos de él que
cuidaban la puerta de la amada en la noche de bodas. Veamos
unos ejemplos:

Mas alto levanten el techo, carpinteros

iOh Himeneo!

Porque el novio que entra al talamo semejante es a Ares.
No igual a un Dios, sino mucho mas grande que cualquier

16 Rodriguez Adrados: E/ campo semdantico del amor en Safo. Version on-line en
http://www.uned.es/sel/pdf/ene-jun-71/1,1%20adrados.pdf

"7 Es necesario aclarar que si bien estamos citando el pensamiento de Rodriguez
Adrados seguimos sosteniendo la hipotesis de que la ambigtedad es el principio
rector y lo que importa es el amor en si, no la eleccion de objeto... Eros rige las
relaciones amorosas intermasculinas y Afrodita rige el amor femenino mas alla
del objeto al cual se orienta.
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hombre.
iOh Himeneo!
(Frag. 110)

De siete brazos los pies del portero,
sus zapatos de cinco becerros:

jdiez zapateros los cosieron!

(Frag. 118)

Es notoria la sencillez de las palabras de Safo en sus
poemas, que hace que su expresion se parezca al modelo de
lo natural (aunque sin caer en la posibilidad de engafnarse por
la perspectiva realista), lo directo. Si bien utiliza metaforas o
imagenes poéticas complejas o ambiguas; solo enuncia cosas
concretas, cotidianas, sentimientos reales.

La estrategia del amor mélico es esencialmente la de la palabra
poética. Asi al acto amoroso lo reemplazaria el placer poético,
compuesto de seduccion y de fascinacion para el poeta y para
sus oyentes como potenciales victimas de los mismos tormentos
de amor. Sin embargo, Galiano (1958: 56) aventura la hipdtesis
de que Safo no escribe ni recita con algun fin determinado, ni
para honrar la divinidad, ni para exaltar ninguna figura mitica,
ni para educar a discipulas, ni para deleitar auditorios; Safo
canta espontanea y libremente para su propia satisfaccion y
consuelos, “sus versos son como desahogos liricos de un alma
sensitiva que se ha encerrado en el amor para hacer de €l la
clave de todo su universo espiritual”.

Para concluir con el tema de lo “erético”, desde la perspectiva
del thiasos safico, diremos que puede estar en cualquier relacion
humana (entre mujeres o entre mujeres y hombres): siempre hay
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en ella un amante y un amado, una intervencion sobrenatural,
un deseo que da dolor y placer y una consecucion que deja el
placer solo. El tema del amor, tal como lo trata Safo, con sencillez
y hondura humana, nos deja una nueva leccion, si llegamos a
percibirla, si llegamos a intuir que el amor es la respuesta a
todos los enigmas de nuestro mundo, quizds cambiaremos los
sintomas negativos de nuestro tiempo.
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Maria Ines Crespo y Hernan Martignone (comps.). “; A quién,
otra vez, he de persuadir?” Intercambios discursivos entre hombres
y dioses en la épica y la tragedia griegas. Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, 2013, 266 pp.

La cultura griega arcaica y cldsica concebia un mundo poblado
de dioses con los que era posible vincularse de multiples
maneras, entre las cuales los compiladores destacan los himnos
y las plegarias. La originalidad de los griegos residio en dar
una forma poética a las respuestas divinas de sus solicitudes.
El andlisis de esos intercambios discursivos entre dioses y
hombres es el propdsito de este libro, que recopila una serie de
articulos en los que se ahonda en la complejidad discursiva que
se da entre el plano divino y humano en los poemas homéricos
y en la tragedia atica.

Los articulos compilados por Maria Inés Crespo y Hernan
Martignone tienen como marco el proyecto de investigacion
denominado “Caracterizacién y funcién de los intercambios
discursivos entre figuras divinas y humanas en los géneros
épico y tragico: tradicion e innovacién”, financiado por la
Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad de Buenos
Aires (UBACyT 2006-2007 y 2008-2010). Dicho proyecto llevd
adelante un abordaje de los textos de la antigiiedad griega a
partir de un enfoque interdisciplinario y transdisciplinario
provenientes de modelos tedricos de los estudios lingiiisticos y
literarios contemporaneos.

Tras la dedicatoria inicial para Elena Huber, se inserta una
reproduccion del dleo titulado Jipiter y Tetis, de Dominique
Ingris, también utilizada en la tapa del libro. Le sigue una breve
introduccion a cargo de los compiladores. Esta empieza con un
prefacio en el que se cita un fragmento de Eutifron de Platon,
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sirve como anticipacion del tema de los articulos. Los autores
explican que el titulo del libro ;A quién, otra vez, he de persuadir?
tiene su origen en el décimo octavo verso del fragmento 1 de Safo.
También se detallan los objetivos, el abordaje metodologico y la
forma en que se organizo la investigacion. Los autores destacan
que los conceptos de reciprocidad y su relacion con la kharis,
tomados de la antropologia historica, fueron los ejes principales
para el analisis del corpus propuesto.

El libro se estructura segun los géneros discursivo-literarios
analizados que son la épica homérica y la tragedia atica.

El primer trabajo de la seccion de épica homérica se titula
“Estrategias y recursos en la Iliada para mantener el poder y la
soberania ante una sociedad en crisis” cuya autoria pertenece a
Mariana Battaglini. La autora parte de la nocion de reciprocidad
y de su transgresion al inicio de la Iliada para centrarse en los
intercambios discursivos de Odiseo. Asi como los sucesos en
el plano divino dependen de la voluntad de Zeus, en el plano
humano es Odiseo el agente fundamental para la busqueda de
la restauracion del orden social, trastornado a partir de la pelea
entre Agamenon y Aquiles. El interés de este trabajo consiste en
analizar como Odiseo es capaz de desempefar ese rol. Desde
el inicio de la obra Odiseo es mostrado como un hombre con
capacidad de mando, astucia y resolucién. La métis del héroe
lo relaciona sin mediacion con el padre de los dioses, Zeus, en
tanto que lo distingue como el responsable para la conservacion
del orden social y el equilibrio dentro de la comunidad. Si
bien presenciamos su fracaso en convencer a Aquiles para que
retorne a la lucha, este no se debe a una inadecuada estrategia
persuasiva, sino a la irracionalidad y obcecacién del hijo de
Peleo.

En el siguiente articulo, “Diferencia genérica y eficacia
argumentativa: el éxito del discurso femenino en el intercambio
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discursivo entre Tetis y Zeus (Iliada 1, 494-531)” de Maria Inés
Crespo, se introduce la variable de género. Alli se analiza la
eficacia de los recursos y estrategias retoricos utilizados por
la Nereida para persuadir a su padre Zeus de que honre a
Aquiles y castigue el comportamiento de Agamenon. La autora
concluye que, en este caso, la debilidad del discurso de la
Nereida debido a su condicion femenina se ve atenuada por
el ejercicio eficaz del poder y por su libertad en el campo de
accion. Tetis logra un persuadirlo al ocultar en su discurso sus
rasgos de diosa femenina, presentarse como una mater dolorosa
y atribuir exclusivamente a Zeus el ejercicio de la métis.

En el articulo “Gobernar es persuadir: intentos de rebelion
y tacticas para conservar el poder en la sociedad olimpica” de
Martin Forciniti, se analizan las acciones llevadas a cabo por
Zeus, soberano olimpico, para impedir los multiples intentos de
rebelion que se suceden en la Iliada. En este trabajo se indagan
los conflictos que surgen a partir de la pretension de legalidad
y legitimidad del poder absoluto de Zeus y de las diversas
estrategias que lleva a cabo con el fin de preservar su poder y
abortar las rebeliones de los otros dioses. El andlisis pone de
manifiesto la particular concepcion politica de Zeus, en la que
es posible ver en sus acciones y discursos el mantenimiento
de su posicion social, la neutralizacion de las rebeliones de
sus gobernados y como hace cumplir sus mandatos. En esta
concepcidn, gobernar no es castigar, sino persuadir, por lo que
puede observarse como hay una transferencia de la violencia
tisica a sus discursos a la espera de una aceptacion voluntaria de
sus demandas y no al castigo o a la obediencia ciega mediante
la violencia.

En el articulo “Las balanzas y las jarras de Zeus. Teologia
poética y teologia humana en la Iliada”, su autora, Betiana
Marinoni, se centra en las suplicas entre Aquiles, Tetis y Zeus,
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los cantos Iy XVIdela Iliada con el fin de analizar las estrategias
persuasivas y las razones por las cuales las estrategias son o
no eficientes. En el mundo homérico, las interacciones entre
dioses y hombres son constantes, y las stuplicas dan cuenta de
los puntos de contacto y sus distancias en la relaciéon hombre-
dios para una persuasion eficaz. Los acontecimientos que
forman la trama son el resultado de una relacion dialdgica de
negociacion entre hombres y dioses que puede ser vista desde
dos perspectivas, la de los personajes y la de la audiencia.
Segun lo referido en el articulo, mientras para los personajes el
didlogo con los dioses se convierte en un discurso vano frente
el actuar divino arbitrario, desde la perspectiva de la audiencia,
constituye un entramado coherente que no presupone ni
arbitrariedad ni indiferencia de parte de los dioses.

El altimo articulo de la seccion de épica, también de Betiana
Marinoni, se denomina “Persuadir al guerrero. El pdthos de
la stuplica en el canto XXIV de la Iliada”. En este articulo se
analiza la suplica que Priamo le hace a Aquiles con el fin de
recuperar el cuerpo de su hijo Héctor. Por medio de un estudio
retorico pragmatico se analizan el intercambio discursivo de
las estrategias persuasivas utilizadas, sus actitudes y posturas
frente a los dioses y el contexto y las razones que llevan a una
resolucion inesperada del episodio. También se estudia el papel
activo del héroe en su trato hacia Priamo al admitirlo como
huésped, ya que no solo lo hace por respetar a los dioses, sino
también por trascender un punto de vista centrado en si mismo
y comprender la realidad del ser humano.

La segunda seccién, dedicada a tragedia, se abre con el
articulo titulado “El baculo de Zeus. El fracaso de la persuasion
coercitiva en el Prometeo encadenado” de Maria Inés Crespo.
En este capitulo se analizan los intercambios discursivos de
Prometeo y Hermes (940-1079) en la tragedia de Esquilo. El
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fin es dar cuenta de cudles son los mecanismos discursivos
utilizados por Hermes para querer persuadir al Titan y el
motivo de su fracaso. Segun la autora, la persuasion fallida se
fundamenta en el fracaso del éthos de Hermes como orador y
en el éthos de Prometeo, que es inmune a la persuasion tanto
argumentativa como no argumentativa. Ademas, la persuasion
ineficaz también tiene su razén en las necesidades del desarrollo
dramatico de la obra y en los rasgos que configuran a Prometeo
como héroe tragico.

El segundo articulo de la seccion de tragedia se denomina “Oir
tras ver lo justo: la plegaria en las Suplicantes de Esquilo (77-111)
de Juan Emmanuel Gatti. En este trabajo el autor analiza una
plegaria con caracteristicas peculiares, relevante para observar
los intercambios discursivos entre el plano divino y el humano.
Enla tragedia analizada el coro de doncellas suplica a los dioses,
en especial a Zeus, para que las libere del matrimonio con los
egipcios. Segun el autor, en esta plegaria es posible entrever
una concepcidn sobre la relacion hombre-divinidad en la cual
la plegaria no seria necesaria, puesto que Zeus es quien impone
lajusticia y mantiene el orden indiscutible. Esta concepcion esta
en concordancia con la idea de divinidad de Zeus que Esquilo
habria plasmado en la obra.

Eldltimo trabajo de esta seccidon pertenece a Martin Martignone
y se titula “Las expresiones de deseo como planteo utdpico en
el Hipdlito de Euripides”. El autor parte de la definicion amplia
de utopia propuesta por Levitas ([1990] 2010), en la que se
vincula utopia con la idea de la expresioén de un deseo. Por ello,
este capitulo se centra en el estudio de las expresiones de los
deseos, especialmente de los deseos irrealizables como planteos
utopicos en los que los personajes buscar huir, enfrentar o
alterar la situacion en la que se encuentran. Los diferentes
discursos relacionados con los deseos que expresan deseos de
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evasion, de muerte, de felicidad, de cambio, entre otros, dan
cuenta de la particular forma en que los personajes se enfrentan
a la realidad. Estas manifestaciones de los personajes son las
que le confieren a Hipdlito de Euripides un fuerte componente de
utopismo.

La seccion “Bibliografia” del libro resulta un valioso
instrumento para los estudiosos de la tematica, dado que en
ella se incluyen desde obras ya clasicas hasta los trabajos mas
recientes, tanto en espanol como en lenguas extranjeras. Esta
dividida en dos secciones que responden a las dos partes de
la compilacion: épica y tragedia, cada una con sus respectivas
secciones de fuentes primarias y secundarias. Finalmente, un
apartado da cuenta de las diferentes trayectorias de los autores.

La compilacién de Maria Inés Crespo y Hernan Martignone
posibilita nuevos enfoques para el estudio de los textos griegos
clasicos apelando a teorias y categorias de anadlisis de la
actualidad. De esta manera la interpelacién de los textos a la luz
de actuales conceptos tedricos permite revelar nuevos matices,
estrategias y recursos lingiiisticos textuales. En suma, este
libro resulta de ineludible interés tanto para los especialistas e
interesados en la antigiiedad clasica como en la retdrica general.

Pablo Federico Arias
Universidad Nacional de Cuyo

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 251-256



Carlos Garcia Gual. Historia minima de la mitologia griega. Los
mitos cldsicos y sus ecos en la tradicion occidental. Madrid, Turner
y El Colegio de México, 2014, 237 pp.

La coleccion Historias Minimas presenta este volumen de
Carlos Garcia Gual, catedratico de Filologia Griega en la
Universidad Complutense de Madrid. Este autor es critico,
traductor y director de la Biblioteca Clasica Gredos, ha
estudiado la literatura griega y sus proyecciones a otras
literaturas, especialmente la medieval. Para el gran publico se
destaca notablemente por su actividad sostenida de difusion y
acercamiento entre la cultura cldsica y la cultura general, tanto
en libros y revistas como en television.

Laintencion general del libro, asi como sus limites, se expresan
en el prélogo. Es a la vez una introduccion a la mitologia y una
‘historia minima’ de cémo se ha considerado al mito en nuestra
cultura. Previene el autor que la mayoria de los ejemplos y el
material comentado seran de origen griego, tanto por ser su
especialidad como por ser la mitologia que mas ha influido en
nuestra cultura. La obra consta de cuatro partes, divididas a su
vez en once secciones de numeracion correlativa.

La primera parte, “Mitologia y mitologias”, en la seccién I
“Algunas precisiones”, da un acercamiento general al concepto
de mito y contrasta posibles definiciones.

En la segunda parte, “Grecia”, en la seccion II “La tradicion
mitica en Grecia”, el autor ofrece una presentacion de los
rasgos generales de los mitos griegos, sus primeros testimonios
y su cosmogonia basica. En la III, “La familia olimpica. Los
doce grandes dioses” se describe uno a uno a los olimpicos
y menciona sus episodios mas caracteristicos. Semidioses,
héroes y familias clasicas son objeto de estudio en la IV “Otros
personajes”.

Laterceraparte, “Mitologiayliteratura”, explorael tratamiento
literario del material mitico. Se responde a interrogantes acerca
de hasta qué punto representaban para los griegos creencias
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de tipo religioso o existencial (V “La tradicion literaria”),
se presentan las primeras objeciones de los filosofos y el
alegorisimo y evemerismo como primeros intentos mas alla de
la interpretacion literal. El autor muestra a continuacién cémo
el paso de estos relatos a la épica no fue directo ni ingenuo sino
el producto de un fino trabajo de decantacion de lo recibido,
una elaboracién y seleccidn creativos y altamente significativos
(VI“Del mito a los poemas homéricos. Tradicion y originalidad
en la ‘Iliada “ y la ‘Odisea”). Se detiene en la conformacion de
los personajes principales de cada obra. Garcia Gual considera
que, si bien desde nuestra Optica actual, consideramos al mito
como un fendmeno literario, esto es debido a un largo proceso
de pasaje desde la religion, con sus rituales, y la expresion de los
valores individuales y sociales hacia adentro de la poesia y la
prosa. En la seccion VII “Mitos y géneros literarios en Grecia”, el
autor nos muestra en algunas pinceladas cuan avanzado estaba
ese proceso en la antigiiedad y de qué maneras tan variadas,
mencionando, por ejemplo, a Pindaro, Apolodoro y Ovidio.
Con respecto a la presencia del material mitico en literatura,
desde el fin de la Edad Media hasta nuestros dias, la seccion
VIII, “Los mitos griegos en la literatura moderna”, propone
una util clasificacion, tentativa y combinable: mito aludido
(“se cita el mito recortado o sesgado como un trasfondo que
deja caer sus reflejos simbodlicos sobre una escena actual”, p.
174), mito novelado (“como si fuera una novela”, p. 175), mito
prolongado (“cuando un escritor actual afade por su propia
cuenta y fantasia nuevos episodios a una saga antigua”, p.
175), mito ironizado (“comporta un distanciamiento unido a
una apreciacion humoristica y sentimental del tema”, p. 177) y,
finalmente, mito subvertido (“propone una lectura ideologica
de un mito que contrasta con el relato antiguo y altera del
todo su intencion primitiva”, p. 178). Ofrece como ejemplos las
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variadas recreaciones del personaje de Ulises y dos novelas de
Christa Wolf: Casandra y Medea.

La cuarta parte, “Mitologia y cultura”, amplia el enfoque
abarcando la visién que se ha tenido de la mitologia desde
las distintas disciplinas humanas. En la seccién IX “De
la prohibicion a la recuperacién” comienza mostrando la
evolucion de la consideracion sobre la mitologia, la pérdida de
su estatus religioso y su reduccion a la categoria de material
literario. Luego recuerda la recuperacion del Renacimiento, el
cual, si bien significé una inmersion artistica en los elementos
de la mitologia grecorromana, no implico un desarrollo de la
reflexion sobre ella. La Ilustracion, por otra parte, no la miro
con buenos ojos por tildarla de irracional. Garcia Gual senala
que la simpatia romdntica abre en el siglo XIX un nuevo interés
que resulta en una mirada cientifica renovada sobre los mitos
desde dos paradigmas: el comparativismo y el evolucionismo,
aplicados a las ciencias humanas. Recuerda La rama dorada de J.
Frazer como una obra cumbre que resume y concluye la vision
de este siglo sobre el tema. La seccion X, “El siglo XX: “tomarse
el mito en serio”’, se dedica al siglo mas prolfico, hasta ahora, en
reflexiones sobre el mito. Marca tres tendencias significativas.
Primero, con origen en la psicologia, el simbolismo, que,
comenzando con los trabajos de C. Jung y K. Kerényi, busca en
los relatos miticos expresiones del inconsciente colectivo. Cita
como ejemplo paradigmatico a J. Campbell. De la antropologia
viene el segundo, el funcionalismo, nacido delas investigaciones
de B. Malinowsky, el cual abogaba por considerar la funcion
de los mitos en la sociedad real que los crea y cree en ellos.
E. Cassirer es un ejemplo de esta perspectiva. Finalmente, el
estructuralismo, de raiz lingiiistica, busca el sentido de los
mitos en su analisis interno. C. Lévi-Strauss fue pionero en esta
perspectiva que luego resultd en los estudiosos de la llamada
Escuela de Paris (J. P. Vernant, M. Detienne, P. Vidal-Naquet,
N. Loraux, C.Callame). “Otras perspectivas sobre el mito” es el
titulo de la seccion XI, que aporta breves notas sobre visiones
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enriquecedoras. Las tres primeras son generales: M. Eliade (que
ofrece un analisis desde la perspectiva de la distincion entre lo
sagrado y lo profano), B. Malinowsky (el cual ya habia sido
mencionado) y Hans Blumenberg (que propone la vision del
mito como una vision complementaria a la de la razon, mas que
opuesta). Siguen tres aportes desde la critica literaria: Northrop
Frye, quien propone a los relatos miticos como esquemas
subyacentes a toda la literatura, Roland Barthes, quien presenta
el mito como una forma distinta de contar, una lengua diferente,
y Gilbert Durand, el creador de un método de andlisis literario
luego llamado ‘mitocritica’” y ‘mitoanalisis’. Finaliza con una
breve reflexion sobre la creacidon de mitos nuevos: polticos, “del
individualismo moderno” (cita aqui a Ian Watt) y literarios.

La bibliografia es concisa y completa, con especial atencion al
material en espafol.

Esta escueta guia, redactada con un estilo encantador, tiene
un potencial enorme. Podria objetarse su titulo, ya que sigue
siendo mds una introduccioén que una historia. Algunos lectores
considerardn que algunas de las explicaciones pueden resultar
superfluas. Otras resultardan demasiado breves y complejas
para el no familiarizado. Pero para la gran mayoria, tanto
de especialistas como de publico general interesado, esta
herramienta muestra caminos de lectura y estudio que parten
en muchas direcciones, para diferentes necesidades y para
diferentes gustos. Resume y explica magistralmente teorias y
procesos en pocas frases concisas. Se trata de una obra que, por
sobre todo, invita a leer y releer los textos con mirada a la vez
critica y maravillada.

Susana Aguirre de Zarate
Universidad Nacional de Cuyo
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Michael von Albrecht. Ovidio. Una introduccion. Murcia,
Editorial de la Universidad de Murcia — Editum, 2015, 475 pp.

En este libro, el prestigioso profesor Michael von Albrecht
examina a fondo toda la produccion poética de Ovidio. La vida
y el arte de Ovidio se descubren en el lector von Albrecht y se
despliegan, explican y enriquecen en el autor de Heidelberg,
con aquel inexpugnable compromiso de quien conoce y ama
los versos ovidianos.

Destinado al gran publico de especialistas del mundo
grecolatino, como asi también a los estudiosos e interesados
en literatura, historia, retdrica, literaturas comparadas, el
libro alcanza la distinguida estatura de un afable encuentro.
Es una invitacién a compartir arte, ciencia, literatura, historia,
sabiduria y amabilidad en una exquisita y calida atmosfera.

El maestro von Albrecht no reconstruye la vida del poeta a
partir de sus versos: “la poesia no se puede medir con la vara de
la fidelidad de los hechos historicos”, reflexiona en el prologo;
sin embargo, escritas en un contexto cultural determinado
“no se puede negar todo tipo de referencia a la realidad”,
asegura. Con la sabiduria de su extraordinaria experiencia
como investigador y sus recurrentes lecturas de las obras
de Ovidio, el maestro de Heidelberg se aleja de soluciones
vertiginosas y de toda clase de generalizaciones. Michael von
Albrecht se detiene en el detalle; no elude las complejidades
de los exquisitos paisajes poéticos de Ovidio, los aprecia desde
distintas perspectivas: examina, admira, pone en valor, dialoga
con otros lectores de Ovidio.

El poeta se nos presenta cercano, actual, delicado. Michael von
Albrecht ofrece su interpretacion, experiencia y sensibilidad.
La autoridad de su trayectoria cientifica le permite explorar
las obras desde lo que se considera indudable hasta las mas
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intimas expresiones de la humanidad del poeta compasivo
y apasionado que es Ovidio: “el profesor sabe que en la obra
de Ovidio no puede uno quedarse nunca en las ‘apariencias’,
porque siempre hay ‘algo” mas, o, podriamos decir, mucho
aparentemente oculto, y nada es por casualidad, ni por sola
inspiracién”, destaca, en la presentacion, Francisca Moya del
Bafo con la maestria cierta de quien conoce a fondo las obras
del maestro de Heidelberg y del poeta de Sulmona.

El minucioso y preciso indice anuncia los temas; inspirador y
sugestivo invita a no abandonar la lectura.

En el prélogo, el maestro Michael von Albrecht establece su
objetivo: ademas del didlogo de Ovidio con textos anteriores y
de aquel que la posteridad ha entablado con €l, tiene en cuenta
el didlogo que entre si mantienen las diversas obras.

Las insuperables paginas del profesor von Albrecht iluminan
al lector y se reconocen nuevos modos de mirar la poesia de
Ovidio.

Presenta a Ovidio, su entorno, sus anos de aprendizaje,
la trayectoria artistica del poeta, los periodos creativos, las
amistades y el exilio. Se detiene en Amores, El arte de amar,
Remedios contra el amor, Sobre la cosmética del rostro femenino.
Despliega el brillo de las elegias, no soslaya los problemas
que se plantean a los estudiosos, propone soluciones diversas,
instructivas, reflexivas: “Los elementos especificos del género
podemos definirlos como cristalizaciones de las expectativas
del lector. Ovidio juega con estas, dedicandose a apurar,
en consecuencia, las posibilidades literarias de los topicos
tradicionales” (p.54).

La retorica y la importancia de los estudios de Ovidio en
esa esfera encuentran cabal valoracion cuando el maestro de
Heidelberg se detiene en Heroidas, en el género epistolar y
en las exquisitas expresiones de las heroinas: “Los elementos
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estilisticos que causan efectos retdricos son componentes
imprescindibles del lenguaje poético. En consecuencia, se
deberia hablar menos de una retorizacién de la poesia que
de una poetizacion de los recursos estilisticos de caracter
retdrico. La forma en que esta se lleva a cabo en Heroidas es
particularmente impresionante” (p.135).

En las paginas dedicadas a Metamorfosis, con expresiones
renovadas, el profesor von Albrecht se aleja de opiniones
deslucidas y reiteradas: la disertacion deviene memorable. El
exhaustivo estudio nos acerca la magnifica obra de Ovidio bajo
unanueva luz. Revela la técnica literaria, se detiene en el género,
en el estilo, en la recepcion y en la importancia del mito. El
maestro de Heidelberg examina cada libro en su especificidad:
“Resulta curioso que se haya dedicado mas atencion tanto a la
técnica para desarrollar transiciones como a la estructura global
de la obra antes que a la construccion de cada uno de los libros
individuales” (p.145).

Michael von Albrecht da a conocer los valores que la poesia
de Fastos transmite; sin descuidar la configuracion del conjunto,
descubre para nosotros las ideas, la ética, las costumbres:
“una confluencia entre antigliedades romanas y ciencia de la
naturaleza puesta al servicio de la busqueda de la identidad
romana y dominada por la idea de paz. Lo que aqui se va a
tratar no son las hazafas bélicas del emperador, sino los altares
y festividades por €l instaurados” (p.181).

La produccion epistolar del exilio, Tristes y Ponticas, recibe un
tratamiento minucioso, prudente y sosegado. Las apreciaciones
y opiniones de la estética, la politica, lasimagenes del emperador
y de la concepcion de la poesia se engarzan con comentarios del
destierro como vivencia; el profesor von Albrecht se solidariza
con los recelos del poeta: “En lo que a su estado de animo atarne,
experimenta suenos en los que ilusoriamente cree o bien ser
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atacado por los barbaros o bien, en cambio, estar en presencia
de sus amigos y de su mujer” (p.44).

Ibis, Fragmentos, Halieutica, Nux, Consolatio ad Liviam no han
sido dejadas de lado. El profesor von Albrecht se detiene en la
composicion y caracteristicas de cada una de ellas: “A diferencia
de las demas obras de Ovidio, Ibis es dificilmente comprensible,
se halla recargada de erudicion y su contenido resulta atractivo,
a lo sumo, para los amantes del humor negro” (p.287).

Por ultimo, el maestro brinda un completo repertorio de la
recepcion de las obras de Ovidio a lo largo de los siglos.

Michael von Albrecht transmite sus magistrales saberes
ovidianos con la desenvoltura, camaraderia y simpatia propias
de su estilo ameno y cordial. Los argumentos se suceden sin
grandilocuencia. De lo manifiesto comprensible a lo inédito
inexplorado, cada obra recibe la atencion pertinente: contenido,
estructura, personajes, configuracién discursiva. El maestro
permite que las obras del poeta le ‘hablen’, del coloquio
emergen renovadas. El lector se instruye; amplia y enriquece
su conocimiento de los versos de Ovidio, o bien, encuentra en
el libro del maestro el estimulo para iniciar sus estudios.

Las paginas del profesor Michael von Albrecht, al cuidado de
la Editorial de la Universidad de Murcia — Editum, se presentan
en la impecable traduccion de Antonio MaurizMartinez. La
aperturasedisfrutaenlasrefinadasybellaspalabrasdeFrancisca
Moya del Bano; para la clausura, el catdlogo de bibliografia
espanola recogido por Elena Gallego Moya. La ilustracion de
cubierta pertenece a “la estética del dibujo” de Francisco Serna
que evoca un célebre pasaje de Metamorfosis; la combinacion de
los colores y la elegancia de las solapas presagian el placer de la
lectura. Resplandeciente edicion del libro Ovid. EineEinfiihrung
(2003; 2009), para regocijo de los lectores de habla hispana.

Ovidio, el genio creador del pais de los Pelignos, mantiene
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fresca su vigencia como poeta del amor, poeta de los dioses
y poeta del exilio, vate del amor, de las metamorfosis y de la
atribulada nostalgia de Roma y su lengua natal. Las imagenes
de los versos ovidianos nutren el universo de las letras desde su
escritura hasta nuestros dias.

Los versos de Ovidio cobran unanuevaluz en el extraordinario
libro de Michael von Albrecht. La obra de un maestro que
ha dedicado su entusiasmo, su voluntad e inteligencia a los
estudios de la antigiiedad y nos entrega ahora su libro ovidiano
que se lee como si fuese un texto original en espafol.

Maria Elisa Sala
Universidad Nacional de Tucuman
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Valerio Massino Manfredi. Odiseo. El retorno. Trad. José Ramén
Monreal. Buenos Aires, Grijalbo, 2014, 382 pp.

Aquel que lee novelas histdéricas conoce Valerio Massimo
Manfredi seguramente, arquedlogo y académico especializado
en la antigua Grecia y el Imperio Romano. Ha sido profesor en
diversas universidades de Italia, Francia y Estados Unidos. Ha
escrito diversos articulos y ensayos sobre el mundo antiguo.
Sin embargo, es reconocido por su produccion literaria
principalmente. Tiene diecisiete novelas publicadas. Muchos
lo conocen por su famosa trilogia sobre Alejandro. Esta fue
traducida a 38 idiomas y editada en 62 paises. En el 2013,
aparecio su obra Odiseo. El juramento y, en el 2014, Odiseo.
El retorno. Esta ultima novela reelabora la trama de Odisea.
Mientras que la primera alude a Iliada, pero contada a través
del héroe griego mas astuto, Ulises.

Para referirse a la segunda novela se podrian considerar los
siguientes aspectos:

(Como se relaciona esta obra con la anterior? El personaje
que las enlaza es Ulises. Conviene recordar que en Odiseo.
El juramento antes de narrar los hechos propios de la guerra
de Troya se cuenta la infancia y primera juventud de Ulises.
Seria interesante, entre otras posibilidades, revisar la relacion
paterno-filial entre Laertes y Odiseo planteada en la primera
novela y cdmo se proyecta la misma en el reencuentro de Ulises
con su padre, ya anciano, en Odiseo. El retorno.

¢Como se estructura la novela? Esta dividida en 27 capitulos,
un ‘Epilogo” y una ‘Nota del autor’. Se podria analizar la
organizacion de los capitulos en relacion con el contenido de la
historia.También se deberia destacar que en la “Nota del autor’
se enuncia que este relato no se limitara al nostos de Ulises desde
Troya a Itaca, sino que también incorporara el tltimo viaje del
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Laertiada, tierra adentro. En el cierre de dicho comentario del
escritor se lee:

Homero, también en el Canto XI, imagina una segunda
Odisea no ya por mar, sino por tierra, fango y polvo hasta
un lugar misterioso y remoto en el que el héroe deberia
inmolar al dios azul, sefior del abismo marino, tres
animales y cerrar asi para siempre su desafio temerario
admitiendo su inferioridad de hombre frente a un dios.

De este fantasmal poema, verdadero misterio de la literatura
universal, no se ha encontrado ni rastro. (p. 382)

Desde el capitulo 25, la historia se centra en ese ultimo viaje
del astuto rey itacense. Diversos aspectos de esta tiltima seccidon
de la novela serian dignos de ser revisados, pero no parece
una tarea relevante. Manfredi al referirse a ese ultimo nostos
de Ulises menciond que estaria contenido en un “fantasmal
poema” (p. 382). El uso de ese adjetivo se debe a que no hay
datos certeros de un texto que contenga dicha aventura. Pero,
el lector de su novela tiene la sensacion de que su version del
ultimo viaje de Odiseo es una verdadera historia fantasmal.

¢Cdémo se adaptan las distintas aventuras de Odisea? Habria
que establecer semejanzas y diferencias. La primera es que la
obra de Manfredi no comienza in media res, con la asamblea de
los dioses y un Ulises varado en la isla de Calipso. Presenta al
protagonista en el momento de partir de Troya que “ardia aun
en una fogata enorme (...)” (p. 11) El relato del escritor italiano
sigue el orden lineal de las aventuras del héroe homérico. Una
tarea sustanciosa seria comparar la estancia con los feacios
o alguna otra aventura para establecer las variantes y las
semejanzas entre la version del escritor italiano y el poema
épico. Sin embargo, cualquier lector de la Odisea homérica las
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puede identificar.

Si bien todas estas propuestas de revision de la novela son muy
valiosas, es provechoso hacer referencia a diferentes aspectos de
la cultura griega reflejados en los poemas homéricos y como son
replanteados en la novela de Manfredi. A veces son pequenos
pasajes que permiten vislumbrar las marcadas variaciones entre
la cosmovision del mundo homérico y la de un escritor que,
aunque es un estudioso del mundo antiguo, reelabora la historia
sin olvidar a su lector, un hombre del siglo XXL

En Odisea no hay un pleno desarrollo de la subjetividad, la
psyche. Por eso, cuando Telémaco visita la corte de Menelao
encuentra una Helena que es la reina junto a su marido y que
no ha experimentado ningun tipo de pena por haber sido la
causa de la guerra. Ella se enamor6 de Paris por Afrodita. En
cambio, en Odiseo. El retorno se lee:

-La reina me regald un peplo finisimo totalmente
bordado, para mi prometida, cuando la tenga. Fue muy
amable conmigo, pero se ve que estd atormentada por los
remordimientos por la guerra que provoco huyendo de
Troya con Paris. (p. 229)

Esta experiencia de culpabilidad es lo minimo que espera un
lector de estos tiempos y no conocedor del mundo homérico.

En el poema épico la presencia de la divinidad es una
constante. Los Olimpicos son los que estan insuflando acciones
en los héroes en numerosas circunstancias. En la version de
Manfredi, la relacion con los dioses existe. Atenea no puede
estar ausente ya que el trato con ella es parte de la misma
esencia del hijo de Laertes. Pero, simultdaneamente el vinculo
con lo divino es diferente. Es clave la ausencia de la asamblea
de los dioses. Quizas la eliminacion de este pasaje, incluso
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repetido en el texto original, estd determinada por la necesidad
de presentar un protagonista que coincida con el paradigma de
los héroes contemporaneos y que hace todo o casi todo por si
mismo. En relacion con la conexion entre el mundo divino y el
de los héroes se repasara tnicamente dos pasajes. El primero,
cuando Odiseo se dirige al palacio de Circe:

Un joven de gran belleza, con el sol en los cabellos, estaba
sentado sobre una piedra a escasos pasos de mi y sostenia
una flor en la mano.

-¢Vivesenestaisla? ;Esaes tu casa, conelhogar encendido?
-Le pregunté.

-No exactamente. Vengo de vez en cuando. Es un lugar
tranquilo, por aqui no pasa nunca nadie, pero los pocos
que lo hacen luego ya no se van

-;Quién eres? ;Puedes decirme tu nombre?

-Mejor que no. Pero puedo hacer algo por ti.

Indicé una planta a escasa distancia, pequefia, de hojas

duras, coriaceas.
-Cogela. (pp. 82-83)

Muy diferente es este encuentro al del Canto X de Odisea.
El héroe homérico reconoce inmediatamente a Hermes con
la apariencia de un adolescente. El dios le indica que tome el
brebaje hecho con la planta molly y también le senala como
comportarse con la hechicera. Ni estas indicaciones, ni el
reconocimiento de la divinidad estdn presentes en la novela.
Solamente el Ulises de Manfredi experimenta una sensacion
de extrafiamiento frente al joven que cuando le responde a su
ultimo comentario ya ha desaparecido.

Por otra parte, la participacion de los dioses es marcada para
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establecer el pacto de paz entre todos los habitantes de ftaca en
el ultimo Canto de Odisea. Aun mas, la idea de establecer este
acuerdo es del mismo Zeus, padre de dioses y hombres:

“(...) te voy a decir lo que mas conviene: una vez que el
divino Odiseo ha castigado a los pretendientes, que hagan
juramento de fidelidad y que reine él para siempre. Por
nuestra parte, hagamos que se olviden del asesinato de
sus hijos y hermanos. Que se amen mutuamente y que
haya paz y riqueza en abundancia.”"

Este pasaje en la obra del escritor italiano esta planteado de
una forma diferente. El pacto es propuesto por Odiseo, en tanto
rey, y son los habitantes de Itaca los que deciden aceptarlo y
rendirle homenaje en tanto rey. Unicamente cuando Ulises
termina su discurso frente a la asamblea cree ver sentado a
Mentor entre la multitud y su imagen desaparece rapidamente.
El Odiseo de Manfredi se enlaza a los dioses. Sin embargo, no
existe esa relacion simbiotica entre los inmortales y los héroes
propia del mundo homérico.

A modo de cierre es valido enunciar que la lectura de Odiseo.
El retorno despierta el entusiasmo en la relectura del texto
original. También permite confirmar que el héroe de las mil
vueltas siempre encuentra una nueva singularidad, una faceta
diferente sin dejar de ser el mismo, como ha ocurrido en la
novela de Valerio Massimo Manfredi.

Andrea Veronica Sbordelati
Universidad Nacional de Cuyo

" Homero. Odisea. Trad. José Luis Calvo. Madrid, Catedra, 1998. Canto XXIV,
p. 395.
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Cavallero, Pablo Adrian. Leer a Homero. Iliada, Odisea y la
mitologia griega. 1% ed. Buenos Aires: Quadrata, 2014, 176 pp.

Los clasicos son “aquellos libros que nunca terminan de
decir lo que tienen que decir, textos que cuanto mas cree uno
conocerlos de oidas, tanto mas nuevos, inesperados, inéditos
resultan al leerlos de verdad”".

Pablo Cavallero, estudioso de la literatura griega, invita a leer
un clasico que auin tiene qué decir. Propone leer a Homero, como
si poco se hubiese dicho ya del primer poeta de Occidente. En el
Epilogo afirma que la mejor manera de conocer al poeta es “leer
su produccion, al menos en una versiéon en lengua moderna”
(p.156), opinidén que devela cierta dosis de flexibilidad al no
exigir la lectura de la obra en su lengua original, con todo lo
que esto supone.

La intencién es, por lo tanto, propiciar un reencuentro con
la obra, leerla con una inadvertida y original mirada que siga
aportando nuevas luces al conocimiento del mundo griego
antiguo. El autor conjuga y relaciona los diversos aportes de
criticos de renombre que han estudiado la literatura homérica
y les da un matiz personal construyendo puentes de acceso al
conocimiento y profundizacion de las obras.

El libro estd organizado en nueve capitulos, mas el epilogo
y la bibliografia. Los seis primeros, algunos mas extensos que
otros, ofrecen un marco teodrico del poeta, la época, el género
épico, la materia troyana, la lengua, el estilo, la técnica y la
tradicion de la obra de Homero en su totalidad.

En el capitulo I hace referencia a la composicion de ambas
epopeyas, la “cuestion homérica” y la historicidad de Troya.

1 Calvino, ftalo. Por qué leer los clasicos. Barcelona: Tusquets, 1993, p. 8.

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 273-278

273



274

El capitulo II se detiene en los rasgos internos del género épico,
para el cual, siguiendo la teoria de Oscar Ramos, establece
ocho categorias que tienen que ver con el cardcter ‘grandioso’
como punto de vista a partir del cual todos los elementos de
la epopeya se definen: la “supraperspectiva del rapsoda”, la
“numerosidad de agonistas”, la “vastedad de espacios”, la
“magnitud del tiempo”, la “grandiosidad de movimiento”, la
“complejidad de temas”, la “universalidad de significacion” y
la “idiosincrasia del epos”. Concluye con una breve alusion a las
variantes de la épica.

La materia troyana constituye la tematica abordada en el
capitulo III, en el cual la relacion entre mito e historia permite
discernir qué de hecho histérico y qué de fabula tienen las
epopeyas homéricas. Y dentro del mito admite distinguir un
elemento simbdlico y un elemento alusivo, por el cual el regreso
de Odiseo es simbolo de cualquier regreso de una guerra o la
imagen de la ciudad sitiada en el escudo de Aquiles bien puede
representar toda ciudad cercada. El elemento alusivo radica
en la posibilidad de que ciertos personajes literarios aludan a
personajes y/o hechos histdricos, como la vinculacion de los
nombres Aléxandros e Ilios con el rey Alaksandu y su reino
Wilusa, al noroeste del Asia Menor. A este respecto, Cavallero
aporta indicios de la relacion literatura-historia. Finalmente,
relaciona obras diversas de la literatura que han tomado como
tema la materia troyana.

En cuanto a la lengua, el capitulo IV analiza el dialecto
homérico o épico como reunion de elementos de diversos
dialectos y licencias poéticas, de modo que la lengua homérica
resulta ser puramente poética. Sefiala rasgos de los dialectos
jonio, dorico, edlico y arcadio-chipriota que intervienen en la
lengua homérica.

El capitulo V versa sobre el estilo y la técnica. Del hexametro
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dactilico, propio de la epopeya, describe su composicion,
combinacion con otros tipos de verso, unidad métrica o pie,
pausas, cesura, ritmo, normas de versificacion y la teoria del
acento. Destaca el valor que adquiere una traduccién que
respete la composicion original de la obra en verso, cualidad
que se pierde si la traduccion es en prosa. Hace un repaso de
los epitetos, formulas y parrafos como marcas de estilo. Se
detiene, en particular, en las comparaciones como modo de
acercar el extrafo mundo de dioses y héroes al publico. En
este sentido, las comparaciones vienen a presentar situaciones
analogas o elementos de la naturaleza conocidos por el publico
y en consecuencia, tienden a favorecer la interpretacion de los
hechos relatados, tal es el caso del gavilan que persigue a la
paloma (II. 22, v.139).

Es notable la existencia de ciertos recursos, tales como el
poeta que habla a sus personajes como modo de establecer
una presencia mas personal en el comentario de los hechos,
en la anticipacion de sucesos, en la comparacién con gente
o situaciones de su época; el procedimiento de comenzar el
relato in media res, dando por sabidas muchas cosas previas;
la reiteracién de ciertos motivos literarios, como los agtieros,
las referencias al destino, elementos que constituyen regalos
o rescates, el motivo de la stplica. También se destacan los
didlogos entre personajes, la reiteracion como forma discursiva
y su variante en el llamado ‘relato en espejo’; el detenimiento
en la accion como efecto que persigue el poeta, ex profeso,
cuando inserta relatos menores, descripciones o digresiones
para dar cuenta que nada se resuelve de subito; el dramatismo
de la epopeya, que “afecta mediante el pathos” (p.70), pues sus
personajes son humanos que sienten y se lamentan.

El capitulo VI refiere el papel de la tradicion, puesto que los
poemas homéricos serian combinacion de relatos previos de
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caracter oral. En la composicion de sus obras, Homero habria
reunido ciertos relatos de tradicién oral dédndoles unidad
literaria.

Los capitulos VII y VIII, de idéntica distribucién, estan
dedicados al andlisis de Iliada y de Odisea, respectivamente.
En el VII, Cavallero explica que el asunto de Iliada es el rencor,
expresado ya en la primera palabra del poema, menis. El tema
es la némesis o venganza. La estructura interna es lineal, aunque
el motivo del rescate que aparece al principio se reitera al final
revelando cierta composicion circular. Un espacio importante
lo ocupa la descripciéon de personajes de quienes el autor
esboza los aspectos negativos y positivos de cada uno. Los
aqui tratados son Aquiles, Agamenon, Menelao, Alejandro,
Diomedes y Patroclo. En cuanto a los valores e ideales, parte del
concepto de héroe y analiza los valores aristocraticos de timé,
areté, aidos, kleos, bulé, la presencia de los dioses, la hospitalidad.
En torno a la politica destaca el poder de la palabra en las
asambleas como instrumento de persuasion. En el aspecto
social la riqueza es el factor que distingue la nobleza del vulgo.
Las practicas habituales entre los personajes son la musica, la
danza, el casamiento, los deportes y juegos.

En el capitulo VIII, el asunto de Odisea, epopeya de viajes,
gira en torno a un hombre comun, andra, Odiseo, y el retorno
dificultoso a su tierra. Entre los temas figuran la fidelidad, la
resiliencia del héroe, la astucia; pero el tema abarcador es el
reencuentro, que se abre en muchas posibilidades de concrecion,
pues son varios los personajes que lo experimentan. En cuanto
a su estructura, comienza in media res, hay un retroceso en el
relato y se narran dos viajes simultaneos. Y se divide en tres
partes: a) la Telemaquia; b) los Relatos; y c) la Venganza. Los
personajes descriptos son Odiseo, Atenea, Hermes, Posidon,
Penélope, Telémaco, Helena, Menelado, Néstor, Pisistrato,
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Teoclimeno, Laertes, Femio, Eumeo, Filetio, Euriclea y
Melantio. Aparecen como grupo los camaradas de Odiseo y
como representantes de la hybris, los pretendientes. Entre los
ideales y valores se destacan aqui algunos que para nosotros no
son tales, pero que para el mundo heroico son validos, como las
mentiras de Odiseo, el saqueo y el cautiverio pues constituyen
habilidades o consecuencias de triunfo. El mundo de Odisea se
caracteriza por la presencia de gente comun, dioses y hombres
que participan de asambleas deliberativas; esclavos y alusiones
a tareas campestres, domésticas y detalles de la vida cotidiana.

Sin duda, la parte mas enjundiosa en los capitulos VII y VIII
es la resefia y comentario de los cantos, parte que se estructura
de la siguiente manera y siguiendo la tradicion alejandrina:
los cantos de Iliada estan organizados con letras del alfabeto
mayusculo; mientras que en Odiseq, las letras son mintsculas. Se
agrega una especie de titulo en referencia a un episodio central,
mas la estructura y el comentario del contenido en cuestion. El
autor analiza minuciosamente cada canto y proporciona datos
relevantes -como el elemento temporal- que ayudan a tener una
mejor idea de lo que se relata en cada parte.

El capitulo IX se ocupa de otras obras del ciclo épico o épica
menor, poemas atribuidos a Homero y que presentan variedad
de asuntos segun el ciclo al que pertenezca: a) ciclo teogonico;
b) ciclo tebano: c) ciclo troyano; d) ciclo de Heracles; e) ciclo
etioldgico-genealdgico; f) épica de viajes. Los himnos homéricos
son poemas dedicados a dioses y atribuidos a Homero que
cantan las hazanas de los dioses agasajados. También se cuenta
con dieciséis epigramas que se deberian al poeta, compuestos
en hexametros épicos; y por ultimo, las obras parddicas como
Batracomiomaquia y Margites.

Poco comun puede resultar el modo de transliterar los
nombres de personajes y de obras. Leer Penélopa en lugar de
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Penélope o Aquileo en vez de Aquiles es extrano. De todos
modos, este libro presenta caminos de acceso al mundo antiguo
que permiten un provechoso acercamiento a la obra clasica.

Adriana Claudia Poquet
Universidad Nacional de Cuyo
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Lia Galan y Maria Delia Buisel (eds). La adivinacion en Roma.
Oriculos, vaticinios, revelaciones y presagios en la literatura romana.
La Plata, Ediciones Al Margen, 2013, 257 pp.

La obra esta constituida por once articulos que si bien tratan el
tema de la adivinacién en Roma, no se limitan sélo a esto, pues
son tantas las referencias a la cultura griega, a la etrusca, a la
hebrea y al cristianismo que el lector de este volumen adquiere
un conocimiento bastante amplio, no so6lo acerca de la divinatio,
sino también sobre la religion en diversas culturas. El libro se
abre con una introduccion clara y sencilla a cargo de Lia Galan
en la que aborda los temas centrales de la obra y anticipa los
motivos de los diferentes estudios que la conforman.

En el primer capitulo, “Entrada de las Sibilas en Roma
(Nevio, Ciceron y Varrdn)”, Maria Delia Buisel presenta la
introduccion de la figura de la sibila, como mujer profética,
en Roma: inicialmente en el Bellum Poenicum de Nevio, luego
en De divinatione de Ciceron y finalmente en Antiquitates de
Varron. En el capitulo dos, “Preanuncio de la gloria eterna en
el Somnium Scipionis de Cicerén”, Maria E. Sustersic analiza
el Somnium y concluye afirmando que es del tipo oracular y
admonitorio, pero no pertenece al ambito de la adivinacion.
El capitulo tercero, “Calano y los gimnosofistas: dos profecias
sobre la muerte de Alejandro”, escrito por Emilio Rollié, trata
sobre las experiencias de Alejandro Magno en la India y se
analiza en detalle la version ciceroniana del episodio de Calano,
ademds, se reflexiona sobre la posibilidad de influencias
filosoficas indias en el pensamiento griego. En el capitulo
cuarto, “El tema de la adivinacion en Ciceron y Horacio”, Julia
Alejandra Bisignano compara el abordaje de la problematica
en torno a la adivinacion en De divinatione de Ciceron y en las
Odas de Horacio. Bisignano advierte que en ambos autores la
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adivinacion presenta rasgos negativos cuando actiia a modo
de supersticion o de manera enganosa; sin embargo, proviene
de la conviccion de poder establecer contacto con la divinidad,
por lo que el respeto a la adivinacion implica el respeto a
los antepasados. En el capitulo cinco, “Analisis de la funcion
de Anquises como garante revelador del Fatum en Eneida”,
Guillermina Bogdan analiza la imagen de Anquises en Eneida, a
partir de la diferenciacion entre el concepto romano de genitor
y el de pater, con el fin de establecer la relacion concerniente a
la religion privada entre el héroe y su padre, y luego definirlo
como garante dela relacidon entre los troyanos y la divinidad y, al
mismo tiempo, entre Eneas y su objetivo fundacional. La autora
esclarece asi la importancia del cumplimiento del fatum gracias
a los diversos roles de este personaje en la obra. El capitulo seis,
escrito por Maria Emilia Cairo, trata de la profecia de Fauno en
Eneida 7.81-101 y de la posible ambigiiedad en la interpretacion
de este pasaje. En el capitulo siete, Pablo Martinez Astorino,
analiza el “Intratexto, mitologizacion y construccion poética
de la historia en el episodio de Esculapio (Ovidio, Metamorfosis
15, 622-744)”. Los capitulos ocho, nueve y diez tratan obras de
Séneca. Dos de ellos estan dedicados a la tragedia Edipo, que
aporta interesantes elementos de analisis para el tema de la
divinatio. El tercero analiza las Naturales Quaestiones (Libro II),
que constituye un valioso testimonio de la adivinacion etrusca.
En el altimo capitulo, “La tradicion oracular y el cantico de
las sibilas en De temporum fine comoedia de Carl Orff”, Maria
Delia Buisel analiza el primer acto de la mencionada obra del
musico bavaro, cuyo contenido es un canto proferido por una
voz solista y un coro de nueve sibilas, que anuncian el fin del
mundo.

Esta obra de lectura amena y atractiva excede ampliamente
las expectativas que el lector pueda tener en cuanto a los

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 273-281



contenidos que su titulo sugiere. Cuenta ademds con una
abundante bibliografia para los lectores que deseen profundizar
sobre alguno de los multiples temas esbozados en el libro. Es
muy recomendable no solo para los especialistas en los estudios
clasicos, sino para todos los interesados en el estudio de las
letras en general.

Griselda Esther Alonso
Universidad Nacional de Cuyo
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SEPTIMO COLOQUIO INTERNACIONAL “[UNA]
NUEVA VISION DE LA CULTURA GRIEGA
ANTIGUA EN EL COMIENZO DEL TERCER
MILENIO: PERSPECTIVAS Y DESAFIOS”.

Se ha llevado a cabo en la ciudad de La Plata el Séptimo
Coloquio Internacional “[Una] nueva visiéon de la cultura
griega antigua en el comienzo del tercer milenio: perspectivas
y desafios”, los dias 23, 24, 25 y 26 de junio de 2015.

Estuvo organizado por el Centro de Estudios Helénicos
de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
de la Universidad Nacional de La Plata y tuvo como sede la
Honorable Camara de Senadores de la provincia de Buenos
Aires. La Comision Organizadora estuvo a cargo de Claudia N.
Ferndndez, Graciela Zecchin de Fasano y Juan Tobias Napoli.

El propdsito del Coloquio fue retornar a la temadtica propuesta
en su primer encuentro de 1997, “[Una] nueva vision de
la cultura griega antigua en el fin del milenio”, con el fin de
proponer una nueva reflexion sobre los desafios y perspectivas
que contintan vigentes en los estudios clasicos.

Una gran cantidad de investigadores provenientes de diversas
universidades de Argentina, Brasil, Canad4, Colombia, Espana,
Estados Unidos, Francia, Italia, México, Portugal y Reino
Unido participaron de las distintas actividades programadas:
conferencias plenarias, sesiones de cursos breves, mesas
redondas de ponencias y sesiones de ponencias libres.

La conferencia inaugural estuvo a cargo de Douglas Cairns
(University of Edinburgh) que disert6 sobre “Mind, Metaphor,
and Emotion in Euripides (Hippolytus) and Seneca (Phaedra)”
y la de clausura a cargo de Victoria Wohl (University of
Toronto) que habl sobre “Aporia y action en Ifigenia en Aulide
de Euripides”.
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Todos los dias contaron con sesiones plenarias desarrolladas
por experimentados especialistas tanto de universidades del
exterior como de universidades argentinas. Las conferencias,
que se publicaran en un volumen colectivo, fueronlas siguientes:
“What's Homer to Us? Recent Anglophone Reception of the
Iliad and Odyssey” por Lilian Doherty (University of Maryland);
“Solutions from character: the author in ancient Homeric
criticism”, por Barbara Graziosi (Durham University); “Ecos
cultuales en el segundo estdsimo de Helena”, por Carmen
Morenilla Talens (Universidad De Valencia); “El poder del
discurso en Heraclidas de Euripides”, por Juan Tobias Napoli
(Universidad Nacional De La Plata); “Law and Sacrifice in
Aristophanes’ Birds”, por Judith Fletcher (Wilfrid Laurier
University); “Aristophanes and Solon’s laws”, por Delfim F.
Ledao (Universidade de Coimbra); “Posibilidad y necesidad:
el mundo a través de los modos griegos” por Jesus de la Villa
Polo (Universidad Autéonoma de Madrid); “Raices helenisticas
de conceptos filosoficos contemporaneos”, por Marta Alesso
(Universidad Nacional de La Pampa); “Afrodite parthénos
e outras questOes textuais em Quéreas e Calirroe, de Cariton”,
por Adriane Da Silva Duarte (Universidade de Sao Paulo);
“Alfonso Reyes y la tradicion clasica: traduccion, interpretacion
y filologia”, por David Garcia Pérez (Universidad Nacional
Autonoma de México); “Mettre le genre a I'agenda de I'histoire
économique”, por Violaine Sebillotte Cuchet (Université
Paris 1 Panthéon-Sorbonne); “Speech genres in the Odyssey”,
por Christian Werner (Universidade de Sao Paulo); “Pueblos
de Odisea: entre ficcién y etnografia”, por Graciela Zecchin
(Universidad Nacional de La Plata).

El desarrollo de las ponencias libres fue llevado a cabo en
ocho sesiones que abarcaron aproximadamente treinta y dos
comisiones de trabajo, lo que da cuenta de una gran diversidad
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de temas y multiples abordajes en los estudios cldsicos, como
asi también de una gran participacion e interés de los asistentes.

El Coloquio también ofrecid a los interesados en los estudios
clasicos siete cursos breves de tematica variada, que abordaron
desde el andlisis de textos y autores pertenecientes al dmbito
de la épica, la tragedia y la comedia, entre otros hasta la
implementacion de herramientas digitales para la critica textual.
Estos cursos fueron “Introduccion al uso de herramientas
informaticas para la critica textual” por Matias Sebastian
Fernandez Robbio, “La poesia didactica y el simposio en los
Aitia de Calimaco” por Daniela Anttinez, “Las virtudes del
sabio estoico” por José M2 Zamora Calvo, “La comunicacion
entre hombres y dioses en Eneida de Virgilio. Una propuesta de
lectura de las profecias” por Maria Emilia Cairo, “De la tragedia
y la comedia a la épica en prosa” por Ofelia Noemi Salgado,
“Insensatez y sensatez en el mundo clasico griego: algunos
ejemplos en Homero, Hesiodo, Soldn, Séfocles y Platon” por
José M. Lissandrello y “Melancolia y locura en la Antigiiedad:
estudio de las emociones en la literatura griega” por David
Antonio Pineda Avilés.

Cabe mencionar el desarrollo de dos paneles dedicados
especialmente a la didactica del latin y al griego. Esto permitié
a los disertantes dar cuenta de los multiples modos en que se
aborda la ensefianza de las lenguas clasicas y de los continuos
desafios que debemos enfrentar en los ambitos educativos
universitarios y secundarios a lo largo de todo pais.

Pablo Federico Arias
Universidad Nacional de Cuyo
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II CONGRESO INTERNACIONAL DE RETORICA E
INTERDISCIPLINA “LA CULTURA Y SUS RETORICAS”.
III COLOQUIO NACIONAL DE RETORICA. III JORNADAS
LATINOAMERICANASDEINVESTIGACION EN ESTUDIOS
RETORICOS

Entre los dias 22 y 26 de junio de 2015, se realiz6 el I CONGRESO
INTERNACIONAL DE RETORICA E INTERDISCIPLINA “LA
CULTURA Y SUS RETORICAS”. III COLOQUIO NACIONAL
DE RETORICA Y III JORNADAS LATINOAMERICANAS DE
INVESTIGACION EN ESTUDIOS RETORICOS. El evento tuvo
como sede la Universidad Nacional de Villa Maria, Cérdoba,
y fue organizado por la Asociacion Argentina de Retodrica, la
Universidad Nacional de Villa Maria y la Universidad Nacional
de Cordoba.

El comité organizador estuvo conformado por Silvia Barei (UNC),
Alfredo Fraschini (UNVM), Juan Pablo Abraham (UNC), Maria Inés
Arrizabalaga (UNC), Belén Barroso (UNC), Lorena Baudo (UNC),
Carlos Blanch (UNVM), Ariel Gomez Ponce (UNC), Juan Pedro
Kalinowski (UNVM), Ana Inés Leunda (UNC), Sonia Lizarriturri
(UNVM), E. Pablo Molina Ahumada (UNC), Luis Angel Sanchez
(UNC, UNVM), Silvia Soto (UNC) y Maria J. Villa (UNC).

El propdsito principal de la Asociacion Argentina de Retorica
fue convocar a los estudiosos de la Retdrica con el fin de divulgar
sus investigaciones, poner en marcha nuevos proyectos y discutir
los presupuestos tedricos y las articulaciones practicas que
inquieran, con cada nuevo abordaje, la variada superficie de este
saber tan antiguo como moderno, tan occidental como abierto a la
indagacion de otras configuraciones culturales.

Dado que, en la actualidad, la retdrica se extiende a una amplia
zona interdisciplinar, para establecer el didlogo entre las diversas
disciplinas a las que se aplica se propusieron las siguientes areas
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tematicas: biorretorica, retdrica en perspectiva historica, retdrica
cldsica, retorica de las ciencias, retdrica y lingitiistica, retorica y
andlisis del discurso, retorica/politica/derecho, retdrica/educacion/
filosofia,  retodrica/gramatica/poética,  retorica/propaganda/
publicidad, retdricas de la imagen y de las tecnologias, retdricas y
estudios de género.

Para manifestar la pluralidad de aspectos y abordajes que
posibilita el estudio de la retdrica las modalidades del encuentro
fueron: conferencias plenarias, paneles, mesas temdticas, mesa de
escritores y comisiones de ponencias individuales y de equipos
de investigacion. Las ponencias comenzaron durante la tarde del
24 de junio y se extendieron hasta el dia 26. Las mismas estaban
agrupadas por temas.

La conferencia inaugural estuvo a cargo de la Dra. Elvira Narvaja
de Arnoux, que disertd acerca de los “Dispositivos argumentativos
de la articulacion de lo general y lo particular: A proposito de
Descartes (Juan Domingo Perdn) en Democracia (1951-1952)”. En
la conferencia de cierre, el Dr. Julio Ramos se refiri6 a los “Limites
de la retorica de las drogas y afectos colaterales”.

ElCongreso cont6 conla presenciadeimportantes personalidades
de universidades extranjeras, como la Universidad Auténoma de
Madrid, la Universidade Federal de Minas Gerais, la Universidad
Nacional Autéonoma de México, la Pontificia Universidad Catolica
de Chile, la Universidad Nacional de Colombia, entre otras; y
también con reconocidos estudiosos de universidades argentinas.

Cabe destacar la eficiencia con que se desarroll6 cada jornada,
la oportunidad de intercambio y actualizacion y la hospitalidad y
gentileza de todas las personas que organizaron o colaboraron en
la realizacion de este evento.

Griselda Esther Alonso
Universidad Nacional de Cuyo
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Colaboradores del presente volumen

Antonio Alvar Ezquerra

Es Licenciado en Filosofia y Letras por la Universidad Complu-
tense de Madrid y se doctoro en Filologia Clasica por la misma
Universidad. Se incorporé a la Universidad de Alcald, donde es
catedratico e imparte clases de Latin en los grados de Estudios
Historicos y Humanidades, asi como en el master de Arqueolo-
gia y Gestion Patrimonial de la misma Universidad.

Maria Guadalupe Barandica

Profesora y Licenciada en Letras y Especialista en Filologia Cla-
sica por la Universidad Nacional de Cuyo. Se desempena como
Profesora Asociada de Griego Il y de Cultura Grecolatina en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de
Cuyo. Es investigadora del Instituto de Lenguas y Literaturas
Clasicas y del Centro de Literatura Comparada de la Universi-
dad Nacional de Cuyo.

Maria Delia Buisel

Graduada en la Universidad de La Plata. Profesora de Latin II,
IV y Seminario de Posgrado en el drea de Latin de la Universi-
dad Nacional de La Plata. Vicedirectora del Centro de Estudios
Latinos y directora de Auster, revista del CEL desde el N° 12 al
16. Coodirectora de proyectos de Investigacion en coordinacion
con la Dra. Lia Galan.

Paolo Fedeli

Es un latinista, filologo y escritor italiano, ahora Profesor Emé-
rito de Literatura Latina en la Universidad de Bari. Doctor ho-
noris causa en la Universidad de Lisboa y en la Universidad de
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Mar del Plata, ha centrado su atencion en Propercio y Horacio,
de los que fue editor y comentarista. Es editor de Aufidus, re-
vista trimestral de la ciencia y la cultura cldsica y es co-editor de
la Revista de Filologia Italiana.

Pilar Gomez

Licenciada en Filologia Clasica por la Universidad de Barcelona
y doctora en Filologia Clasica por la misma Universidad. Profe-
sora titular de Filologia Griega en la Universidad de Barcelona.
Miembro del grupo de investigacion Graecia Capta.

Alvaro Andrés Saenz Alfonso

Es profesional en Literatura y Filosofia de la Universidad de
los Andes, Bogota. Actualmente es estudiante de la Maestria en
Filosofia de la Universidad Autonoma de México, en ciudad de
Meéxico.

Maria Cristina Salatino

Es Profesora en Letras, Licenciada en Letras y Doctora en Letras
por la Universidad Nacional de Cuyo. Es profesora en las Cate-
dras de Lengua y Literatura III, Cultura Grecolatina y Latin II,
en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional
de Cuyo.

Maria de Fatima Silva

Es profesora Catedratica del Instituto de Estudos Classicos de
la Universidad de Coimbra. Su tesis doctoral versé sobre un
estudio de la comedia antigua griega (Critica teatral en la co-
media antigua), y desde entonces ha continuado con la investi-
gacion en esta area. Ha traducido comedias de Aristofanes y un
volumen con una traduccion de las piezas y los fragmentos mas
significativos de Menandro.
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Reina Marisol Troca Pereira

Es doctora (PhD). Profesora Adjunta con Agregacion de Estu-
dios Clasicos en la Universidad de Coimbra 2014; Post-doctoral
en Estudios Clasicos en Universidad de Coimbra 2013. Doctora
en Clasicas (Literatura Griega) en la Universidad de Coimbra
en 2013. Doctora en Literatura (Lingiiistica) en la Universidad
de Beira Interior en 2003; MA en Literatura Clasica en Universi-
dad de Coimbra en 2000. Prof. Adjunto con lazos en la Univer-
sidad de Beira Interior. Director de la Maestria en Ciencias de
la Informacion.

Irina Vega

Es Licenciada y Profesora en Letras (FHUMYAR- UNR). Se des-
empena como docente en la Facultad de Humanidades y Artes
(UNR), en el Colegio Cristo Rey, Colegio Madre Cabrini, EEM-
PA Garacotchea y en el Colegio Virgen del Rosario.
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Revista de Estudios Clasicos
Normas para la presentacion de trabajos
(Actualizada a febrero de 2016)

Tematica aceptada para la publicacion

La Revista de Estudios Clisicos aceptara trabajos y colaboracio-
nes inéditas que versen sobre los dmbitos comprendidos bajo
los conceptos de filologia, filosofia y literatura griega y latina, y
su recepcion en autores posteriores.

Envio de trabajos

Los trabajos remitidos para su eventual publicacion deberdn
ser enviados en soporte digital a la siguiente direccion electro-
nica: rec@ffyl.uncu.edu.ar

Funcionamiento del sistema de arbitraje

Los trabajos serdn evaluados por el Consejo Asesor de la revis-
ta, conformado por personalidades reconocidas del ambito aca-
démico de los estudios clasicos.Su aceptacion surgira del arbi-
traje favorable proveniente de dos evaluaciones (sistema de doble
ciego), que en todos los casos seran confidenciales y anonimas.
Luego de su aceptacion, los trabajos serdn publicados de acuer-
do con las disposiciones derivadas de los criterios editoriales.

Formato digital de trabajos

Las colaboraciones se presentaran en formato digital con exten-
sion .doc (Word 2003 o superior). Texto en Arial 11, interlineado
sencillo, en hoja A4, con margenes superior, inferior, izquierdo
y derecho en 3 cm., con numeracion centrada en margen in-
ferior. Las citas en lengua griega serdn tipeadas en cualquier
fuente griega UNICODE (por ejemplo GR Times New Roman
o Gentium entre otras). La extension maxima para los articulos
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es de veinte (20) paginas, con notas y bibliografia incluidas. Las
referencias a obras de autores cldsicos empleardn las abrevia-
turas de Liddell&Scout, Greek-English Lexicon y Glare, P.G.W.,
Oxford Latin Dictionnary.

Idiomas aceptados

Se aceptaran colaboraciones en cualquiera de los idiomas ofi-
ciales de la FIEC: espafiol, portugués, franceés, italiano, inglés
y aleman.

Formato del cuerpo del trabajo
Deberan observarse las siguientes normas editoriales:

1. Titulo del trabajo: en espafiol, en mayusculas, centrado y en
negrita. Si incluye el titulo de una obra, ésta debera escribirse en
cursiva, sin punto al finalizar.

2. Nombre del autor: debajo del titulo del articulo o nota, ne-
grita, a la derecha, altas y bajas. Debajo del nombre indicar la
institucion a la que pertenece el autor y su correo electronico,
en cuerpo 10, ala derecha. Ej.:

LA CONSTRUCCION DE LUCILIO EN HORACIO,
SERM. I 4: ESTRATEGIAS PARA UN CAMBIO DE
IDENTIDAD POETICA

Marcela Nasta
Universidad Nacional de Buenos Aires

mnasta@uba.edu.ar

3. Los articulos, después del titulo, deberan incluir un resu-
men y un abstract de hasta ciento cincuenta (150) palabras y
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una lista de palabras clave, seis como maximo, separadas por
guion. En ambos casos el autor debera proveer una version en
castellano y otra en ingles, cualquiera sea la lengua en que esté
redactado el articulo.

4.Palabras aisladas en idioma diferente del idioma del cuerpo
del articulo deberan escribirse en cursiva, sin comillas, como
asi también los textos en latin. La traduccion de texto griego o
latino aparecera entre paréntesis. Las palabras que se quieran
destacar irdn entre comillas simples.

5. Las citas en latin y en griego deberdn ser razonablemente
breves, de modo de no superar en extension el texto del cuerpo
del trabajo en cada pdagina, y deben colocarse entre comillas
simples.

6. Las citas de autores clasicos deben incluir su correspondien-
te traduccidn. En caso de citas breves o palabras sueltas, este
requisito puede omitirse.

7. Las notas de ampliacion de texto se colocan a pie de pagina,
con numero arabigo, en cuerpo Arial 10.

8. El numero de nota se consigna antes del signo de puntua-
cién.

9. Bibliografia: al final del articulo debera consignarse la bi-
bliografia (solo aquella que se haya citado en el trabajo), bajo
el titulo BIBLIOGRAFIA (mayuscula, negrita) de la siguiente
forma:

a) Libros
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Anderson Imbert, E. (1979). Teoria y técnica del cuento. Buenos Ai-
res: Marymar.
Orbe, J. (Comp.). (1994). Autobiografia. Buenos Aires: Corregidor.

b) Capitulos de libros
Classen, C. J. (1989). Satire. The elusive genre. En Actas del VII
Congreso Espaiiol de Estudios Cldsicos. Madrid, 1989, pp. 555-560.

c) Articulos

Storni, A. (1975). Regreso en suenos. En Crogliano, M. E.
(Comp.). Antologia de la poesia argentina (pp. 78-80). Buenos
Aries: Kapeluz.

d) Publicaciones periddicas
Jauss, H. R. (1981). Estética de la recepcion y comunicacion lite-
raria. Punto de vista, IV (12). 34-40.

e) Textos y comentarios: se citan por editor o comentador.
Goold, G.P. (ed.). (1977). Manilius Astronomica. Cambridge: Loeb.
Mc Gushim, P. (ed.). (1995). Sallust, Bellum Catilinae. Bristol:
Classical Press.

10. Las citas bibliograficas, tanto en el cuerpo del trabajo como
en las notas, solo consignaran apellido del autor, afio de edi-
cién y numero de pdagina. Ej.: (Eco, 1965: 30-32).

11. Las citas textuales se colocan entre comillas dobles. Si son
cortas (no mas de tres renglones), se insertan como parte del
texto. Si son largas, se reproducen a un espacio, a dos espacios
antes y después del cuerpo del trabajo. La omisidn del texto de
una cita se indicard dentro del texto de la cita entre corchetes
mediante tres puntos. Ej. [...].
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12. El titulo de las reseiias (a la izquierda, mayusculas iniciales,
altas y bajas) debera incluir los siguientes datos:

Nombre y apellido (negrita) del autor/editor de la obra resefia-
da, titulo del libro (cursiva), lugar de edicion, editorial, afio y
cantidad de péginas. Si fuera pertinente, se agregara el nombre
de la coleccion vy si tiene, ilustraciones. Ej.:

Benjamin Garcia-Hernandez. Gemelos y sosias. La comedia de do-
ble en Plauto, Shakespeare y Moliere. Madrid, Ediciones Clasicas,
2001, 357 pp.

13. El nombre del autor de la resefia debera consignarse al fi-
nal (negrita, a la derecha) seguido del nombre de la institucion
a la que pertenece.

14. Se solicita que cada autor consigne brevemente sus datos
al final del articulo, a fin de ser agregado a la lista de colabora-

dores.

Consejo de Redaccion REC
febrero de 2016
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Articulos

Antonio Alvar Ezquerra - El mar en la Eneida.

Maria Guadalupe Barandica - La mujer sin nombre: Acerca del acceso al poder en
el logos de Candaules y Giges.

Maria Delia Buisel - Horacio: Oda III, 7. Lirica amorosa e implicancias politicas.
Paolo Fedeli - Dell’ Arte di mangiar bene, secondo Orazio.

Pilar Gomez - Voces del Hades, decretos del mas alla: la consulta a los muertos en
Luciano.

Alvaro Andrés Saenz Alfonso - El uso de la esticomitia en Euripides y Aristéfa-
nes. Analisis de la parodia de Helena en Las Tesmoforias.

Maria Cristina Salatino - Pacifismo y elegia. La suave persuasion tibuliana en El.
1,1y 1,10.

Maria de Fatima Silva - Historias de amor y adulterio las Fedras y las Estenebeas
de Euripides.

Reina Marisol Troca Pereira - POLTERGEIST: Quem tem medo de pavtaouata?
(Phleg. Mir. 1-3 em consideragao).

Irina Vega - Una aproximacion al Thiasos 1ésbico desde la lirica de Safo.

Resenas

Maria Ines Crespo y Hernan Martignone (comps.). “;A quién, otra vez, he de persuadir?”
Intercambios discursivos entre hombres y dioses en la épica y la tragedia griegas. (Pablo Federi-
co Arias)

Carlos Garcia Gual. Historia minima de la mitologia griega. Los mitos cldsicos y sus
ecos en la tradicion occidental. (Susana Aguirre de Zarate)

Michael von Albrecht. Ovidio. Una introduccion. (Maria Elisa Sala)

Valerio Massino Manfredi. Odiseo. El retorno. (Andrea Verdnica Sbordelati)
Cavallero, Pablo Adrian. Leer a Homero. Iliada, Odisea y la mitologia griega. (Adriana
Claudia Poquet)

Lia Galan y Maria Delia Buisel (eds). La adivinacion en Roma. Ordculos, vaticinios,
revelaciones y presagios en la literatura romana. (Griselda Esther Alonso)

Noticias

Séptimo Coloquio Internacional “[Una] nueva visioén de la cultura griega anti-
gua en el comienzo del tercer milenio: perspectivas y desafios”. (Pablo Federico
Arias)

IT Congreso Internacional de Retorica e Interdisciplina “La cultura y sus re-
toricas”. III Coloquio Nacional de Retorica. III Jornadas Latinoamericanas de
Investigacion en Estudios Retdricos (Griselda Esther Alonso)

Colaboradores del presente volumen
Normas para la presentacion de trabajos



